eylil '83
25
150 TL

s
=
&
-
%

<
a
il

Z _

o |
&
@

-"-“- ‘-5' —
!



AVNIANTWAG AV LVH ameyuey)

SIMON BOLIVAR: Bir Ozgiirliik Sava;cm 4
(Derleyen: Cihat Tekin)

GABRIEL GARCIA MARQUEZ/
Papa Cehennemde 6

(Turl«;esr Giirhan Ugkan)

CARLOS DIEGUES
Brezilya Sinema
(Tiirk cesi: Ser
LASSE SODERBE

" BiEyiikler" 22

ERNESTO CARDENAL ile I(onu;ma 24
MURAT YETKiNIBfr Fincan Kahvenin. ’2‘

" MAIRINGan.

>

neden latin amerika?

ann'm Latin Amerika Sanati ve

Kiiltiirii konusunda bir ozel sayi
hazirlanmasinm  gesitli nedenleri var. Bu
nedenler okurlarimiz i¢in kuskusuz bel-
lidir. Bugiin diinya komuoyunun giinde-
mindeki yerini Latin Amerika denli sii-
rekli ve canh bigimde koruyan bir baska
bolge yoktur. Gergi bir savas odag
olarak Ortadogu belki bugiin bizleri
daha yakmdan ilgilendirmektedir ama,
Latin Amerika'nin giindemdeki yeri hem
daha eskidir, hem de daha uzun siireli
olmaya adaydir.

Bugiin Latin Amerika iilkelerinde verilen
ulusal ve toplumsal kurtulug savagimlan
dayanilmaz acilarla siirerken, binlerce
Latin Amerikali aydn, sanat¢i siirgiin-
de yasiyor; sirgiinde kita halklarinin
¢agnsinl namuslu insanlara iletmeye ¢alis
giyor. Bu biiyiik Latin Amerikah koro,f
Latin Amerika'nin ¢cok yiiksek diizeyli
kiiltiir ve sanat diinyasinin renklerini sa-
ciyor. Latin Amerika sanati ortak renk--
lere, ortak cizgilere ortak dile.ve imge-
lere sahip. Amado'yu, Marquez'i,
Rulfo'yu Brezilyall, Kolombiyali ve
Meksikali olarak degil de, Latin Ameri-
kali romancilar olarak taniyoruz. Latin
Amerika sanati bugiin 6zellikle Avrupa'
da biiyiik pazara sahip. Batimin tamdig
bir ayncalik ya da kendini bagiglatma
¢abasinin sonucu degil bu. Latin Ameri-
ka sanatinin, batinin ¢ikmaz igindeki
degerleri iizerindeki egemenligi, yalnizea
Latin Amerika gerceginin acih bir yara
olarak korunmasi ve ona sahip ¢ikilma-
sinin sonucudur. Yarm, Latin Amerika
Ozel Saywsi ile, sanat ve edebiyatimizda
sirekli vurguladifimiz bigimde kendine
ozgli gorevlerinden birini daha yerine ge-
tirmeye c¢aligiyor. Ne denli bagardigimi-
zim Olgiitii gene okurlanmzin tepkisi
olacaktir,

Otto Rene Castillo, Pablo Neruda,
Octavio Paz ve Geng Kiiba Siiri ile Latin
Amerika Siirini bir say1 kapsaminda ye-
terince Ornekleyebildigimizi saniyoruz;
arkadaglanmiz Giirhan Ugkan, Ali Cen-
zizkan ve Engin Bekeae 't daha 8nce va-
yimlanmamig ¢evirileriyle. Latin Ameri-
ka'min kurtancisi, buyik ozgiriuk savas-
¢is1 Simon Bolivart yeferince tamyor

muyduk? Latin Amerika sayisina baslan-
gic1 Bolivar ile yapmak, herhalde en iyi
secim olacakti. G.G.Marquez in, Papa'nin
Orta Amerika gezisine iliskin yeni bir
yazisinal da, guncelligi nadeniyle /dikkat
cekmek istiyoruz: Bu yazi, Latin Ame-

rikali aydinin siyasal sorunlar kasisinda-
ki sorumlulugunun da iyi bir 6regi ol-
malidir. Latin Amerika romaninin, tiirk-
cede yayimlanms ornekleriyle de olsa,
genel bir degerlendirmesini Veysel &ngo-
ren yapti. Sinema konusuna ise, yalniz-
ca bazi ipuglan verebilecek bir konus-
mayla yer veriyoruz. Carlos Diegues,
en onemli Latin Amerikah sinemacilar-
dan biri. Latin Amerika halklarimin sava-
siminda mizah ve ¢izgi her zaman 6nem-
li iglevler iistlenmistir. Kiibali Rene de la
Nuez ise, Latin Amerika'nin karikatiir-
ciiler iilkesi Kiiba'mn yetistirdiji, diinya-
nin en biiyiik karikatiirciilerinden biri.
Ne yazik ki bugline dek iilkemizde yete-
rince tanmmadi Arkadagmiz Giirhan
Ugkan i kendisiyle konustugu Uru-
guayh siirgiin sanatq1 Pepe Vinoles'e
Yarin'm tesekkiirlerini ayrica iletmek is-
tiyoruz. Seicuk Miilayim'in yazisinda
ise, Latin Amerika sanatinin bashca
azellikhnnden biri olan duvar resimlé#i,
Orozeo, Rivera, Siqueiros ve 'I‘amayo
ile tamtiliyor. Yetkin Ozer'in yazisi da,
Latin Amerika halk ezgileri iistiine kisa
bir deginme. Nikaragua Kiiltiir Bakani,
biiyiik Latin Amerikah sair Ernesto Car-
denal ile yapilan konusma, gene giincel
sorunlara iliskin. Arkadasimiz Muratf
Yetkin'in yazis1 ise, Latin Amerika in-
sanlarinin yasamindan kesitleri goziimii-
ziin oniine getiriyor. Amerikan Romant
yazi dizimizde de bu kez Kiiba'da yilla-
nnl gegirmis olan Ernest Hemingway
yerahyor. Sili'yi de unutmamiz olanak-
siz. Isvecli sair Lasse Soderberg'in Sili
icin yazdig siirleri, dayamismamizin ge-
regi olarak yaymmhyoruz. Bu arada Sab-
ra ve Satilla katliaminin birinci yildonii-
miinii yasadigimiz giinlerde, bu aci olaya
Filistinli sair Mahmut Dervig'in siiriyle
dikkat cekmek istiyoruz.

1 Eyliil Diinya Barig Giinii. Bu giinii an-
cak bangtan cikan olanlar, bans icin
yagamanm ©nemini bilenler amimsayabi-
lir. Tanmmis Sovyet Sairi Y. Dolmatouvski’
nin yazsi ile 1 Eyliil'li bu yil da kutiu-
yoruz.

Yonetim yerimize gelerek goriismek
isteyen okurlarimiz igin yeni adresimizi
yeniden belirtmek istiyoruz: Hanimeli So-
Tak, 15715, Sihhiyve-Ankara.

Yarin'i daha giiclii ve etkin kilmak igin
okurlanmiza her zaman yaptifumz ¢ag-
ry1 yinelemeye gerek gormiiyoruz, Cag-
nmiz sivekli gindemdedir. Sevgiyle,
dostluklag.
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Bu saywmmizda yeralan Rolando Peres'in desenleri,
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Bagis:

Yarin Hesap Sorulurken

Heniiz dogmamis ama
onuriu bir yiizle dogacaklan
simdiden belli olanlar

hesap sorduklarninda yann,
bizim gibi en cok yanmuslar,
kazanmanm onuru ile
oradan uzaklasacaklar.

Zamamndan 6nde gitmenin bedelidir
bir insanm kendinden ¢ok sey vermesi

Ama giizel sey
yasami sevimek
heniiz dogmamiglarm
gozleriyle gormek

Ve essiz bir sey

zaferi icinde duymak
soguk ve karanlikken bile
yasamak

Doyum

Tiim yasamim

inandig: ugrasa veren i¢in
~ en mutlu sondur bir giin,

'biz insana inandik

biz yasama inandik

ve insan ile yasam

terketmedi bizi'

demek.

Hele kazanan halk ise
‘ve olimsiiz omekler verildiyse...-

Yasaminmn bir bolimiinii degil
tiimiinii vermislerse...

Insan ancak bayle insan olur:
sabah-aksam insan olmanmn
kavgasiny vererek...

O zaman acar halk
en derinaanaklarin
ve sunar onlara

en soguk sulanm

Parlak nokta gibidirler
durduklan yerde
birer sicak yiirektirler

< OTTORENE CASTILLO

Tiirkgesi: GURHAN UCKAN

OTTO RENE CASTILLO-{1986-1967) Once oi-
renci olarak, sonra da emekgilik yaparken, politik
ctkinliklerde bulundu, Siirleri yoksul halka top-
lantlarda okundu, iki kez yurt digina gitmek zo-
runda kald: ama kendi istegiyle iilkesine geri din-
dii. Cellat likabiyla adlandmlan ve on yilhik insan-
kiym déneminin dort yilinda bagkanhk yapan
Osorio'nun adamlannca dort giin iskence yapila-
rak Oldiinildi. Guatemala’'min en sevilen ozanlan
arasmda sayidan Castillo, Latin Amerika yiirinde
azimsanmayacak bir yere sahiptir.

Desen: KERSTIN JOFJELL

En AciGiinlerde Bile

Gecenin derinliklerinde yiterler
karanhg@a inen duvarlar

Diisiineeli golgeler kaplar onlan.
Sokaklar. Sarhoslar. Yapilar.
Kendinden Kacanlar.

Kanayan bir Kinl. sise.

Serseri bir kagit parcas.
Cimenlere iseyen serbest biri
-iyi giyimli cocuklar

yarmn orada oynuvacaklar-

Kara bir demir geker gibi

sesi geliyor birinin uzaktan.

Asfalt ve kor kaldirim. Uyuyan hava,
karanhk. soguk, polis, soguk,

daha ¢ok polis.

Sokaklar, sokak kadinlari, sarhoslar.
istatistiklere gore.

Guatemala'da her doktora

seksen polis diigtiy or.

Anla artik yoksullugunu ilkemin,

acilarim, garesizligini...

Ne zaman desem : Fkmek!
Diyorlar ki

sus!

Ne zaman desem: Ozgurliik!
Divorlar ki

ol!

Ama ben, nessusuyorum

ne de olilyorum:
Yasiyoram
ve
direniyorum

Bastakileri

iste bugildirtiyor.

Ciinkii, eger ben yagtyorsam
direniyorum,
direniyorsam

safaga uzamyorum.

Ancak boyle dogar zafer

en aci giinlerde bile.

0.5




Bolivar genclik yillarinda

"Bolivar Latin Amerika cenne-
tinin gerceginde, boyun egmez
ve uyanik olarak, yaninda Inka
ve ayaklarinin altinda bayraklar
ile oturuyor. Iste orada
ayaklarinda hala kampanya
cizmeleri. Cunkl onun isteyip
de ulasamadiklarina bugiin de
ulasilmis degil. Bolivar'in
Amerika'da yapacag ¢ok is
var daha.”” -Jose Marti

Derleyen: CIHAT TEKIN

u yil tiim Latin Amerika jlebir-
likte diinyamin bir¢ok yerin-
de biiyiik bir diigiince ve ey-
lem adaminin dogumunun
200. yihi kutlamyor, Tim Amerika
kitasinda "Kurtanei' diye anilan bu
biiyiik insanin adi Simon Bolivar.

Simon Bolivar'in tiimiiyle Latin
Amerika'nin Ispanyol egemenliin-
den kurtarimasi ve kita halklannin
ozgiirliklerinin saglanmasina adan-
mis olan yasami 24 Temmuz|783'de
Karakas'da  basladi. Gencliginin
onemli bir boliimiinii yurt digmda
gecirdi. Bu arada Giiney Amerika'-
nin metropolii Ispanya'da yiiksek
Ofrenimini tamamladi. 1799 'da ay-
rildig tlkesine Meksika, Kiiba, ls-
panya, Fransa, italya, Almanya ve
ABD'yi kapsayan uzun bir geziden
sonra 1807 de dondii.

Bolivar'in iilkesine doniisii Na-
polyon'un Ispanya'yiiggalinden-bir-
kac ay oOncesine rastlar. Fransa ve
ispanya arasindaki bu savag, Ispan-
ya'min Amerika'daki kolonilerinde
bagimsizhk ve 6zgiirliik hareketlerini
hizlandirier  bir etken olmustur.

19 Nisan 1810'da Venezuella'da

koloniyi metropolden aynrma nivets

lerini aciga vuran ve kendi hiikiimet-
lerini orgiitlemeye baslayan zengin
yerli Ispanyollann yonettigi ilk is-
yan patlak verdi. Bolivar'in kitanin
her yamni saran bagimsizhk kavga-
sinda adim duyurmaya basglamasi
bu ilk hareketler icinde etkin bi-
¢imde yeralmasiyla olmustur.
Birinci Cumhuriyet 1812'de ye-
nildi. Bolivar énce Curacao, daha
sonra Cartagenas de Indias'da siirgii-

ne gonderildi. Byralarda Cumhuri-
yetin yenilgicipifh nedenlerini arag-
tirmaya ve tam bagimsizhfa ulas-
mak icin atilmas: gereken adimla-
rin neler oldugunu derinlemesine
coziimlemeye giristi.

Cartagenas de Indias'da sunlan
vazmisti: "Sunu hissediyorum, Biz
Amerikan hiikiimetlerini merkezileg-
tirinceye kadar, digmanlar tam an-
lamiyla avantajli durumda olacak-
lardir...""

Bu sozlerde Bolivar'n yalnizea
bir Venezuellali degil, fakat onun
da oOtesinde bir Latin Amerikal ol-
dugu gercegi kendini diga vurmak-
tadir. Daha sonra onun miicadele-
sinin baglica hedeflerinden birisi
olan kitamn birligi fikri yavas yavas
olgunlagmaya bashyordu.

1814'de Venezuella'ya dondii.
Kurdugu ordunun kazandifi zafer-
ler sonucunda fkinci Cumhuriyet
ilan edildi. Ancak i¢c miicadeleler cok
yogundu. Tam bafimsizlik diisiince-
si_beniiz halk tarafindan tam anla-
miyla kavranmis degildi. Bolivar bir
Kez daha sirgiine gitmek zorunda
kaldi. O siralarda soyle yaziyordu:
“Bizim anavatanimiz Amerika'dir;
diigmanmiz Ispanyollar; giarimiz ba-
gimsezlik ve ozgiirlitk."

Mayis 1815 de gittigi Jamaika'da
yaymladig iinli Jamaika Mektubu'-
nda kitanm birligi Konusundaki fi-
kirlerini ve Latin Amerika'nin bagim-
sizhik miicadelelerinde izlenmesi ge-
reken strteji ve taktikleri ortava
koyuyordu.

Mektubun son paragraflarinda
soyle deniyordu: "Yeni Dinya'yi
tek bir ulus halinde birlestirme dii-
stincesi muazzam bir fikirdir. Kita-
daki tiim pargalar ortak bir kayna-
£a, dile, adetlere ve dine sahiptir-
ler. Bu yiizden kendilerini bir kon-
federasyonda birlestirecek yeni bi
¢imde devletlere ve tek bir hiikime-

Dogumunun 200. Yilinda
BIR OZGURLUK SAVASCISI

SIMONBOLIVAR

te.sahip elmalidwlgr.. Korent Kano
I "Yunanhlar icin hangij@nlami ta
siyorsa, Panama Kanall da biziln
igin aym anlami tasisaydi he giizel
olurdu. Dilerim tannidan, bize birgiin
cumhunyetlerin, kralliklarin, impa:
ratorluRlgrin temgileilerinin topla-
nip, diunyarun diger dortie iiciyle
baris ve savastan elde edileeekleri
diigiiniip tartma talihini nasip etsin.
Boylesi bir orgitlenme bizim kuga-
gimizin mutlu bir doneminde olusa-
bilir...""

Bolivar boylece, Yeni Diinya'nin
geleceginden ne anladifimi agikga
ortaya koyuyordu. Diigledigi kong-
rede, diinyanmm dort bir tarafindan
gelen temsileilerin bansi koruma ve
savaglardan kaginma gorevini yerine

gelireceklerini belirtiyordu-~Bu-én-
goni Bolivar'in gelgeekteki uluslar-
arasi iliskilere bir katkisidir.

1816-1826 arasindaki on yil'Bo-
livarim kitanin bir ucundan digeri-
ne bagimsiziik mueadeielerinin i¢in-
de birlider olarak savastig yillardir.
Nihayet 11 Oeak 1826'da Ispanyol-
lar~“kitanin “tamamindan atidilar.

Bu yillarda Kurtanei'y1 bir yan-
dan ozgirlik ve devlet yonetimi ko-
nusunda fiKirlerini geligtirdigi, di-
ger yandan kitanin birligi amacina
yonelik adimlanm hizlandirnier ¢a-
balar i¢inde goriiyoruz.

Devletin adilce orgiitlenmesi, de-
mokrasinin ve yurttaglann ozgirlii-
giiniin herseyin temelinde yeralma-
s1 gerektigi, diisiincelerinin Oziinii

olugiuruyordu. Devletin orgiitlenme-
si konusunda soyle diyordu: ""Yurt-
taglar, ben muzaffer ordularimla si-
Zi ezmek igin gelmedim. Size hukuk
diizenini getirmek i¢in geldim. Sizin
en kutsal haklarinizin savunulmasi
icin geldim... Muzaffer bir asker il-
kesini yonetme hakkina sahip ola-
maz. O hukukun veya iktidarin yo-
neticisi degildir; ozgirliigin savunu-
cusudur. Onun ini Cumhuriyet'in-
kiyle birlesmelidir; hirslar: ve kigisel
¢tkarlart dlkesinin mutluluguna kat-
kiyla tatmin olmalidir... Sizden beni
giiciimiin olesinde gorevierden ba-
Siglamanizi istiyorum. Kendi temsil-
cilerinizi, devlet adamlarinizi ve adil
hiikiimetinizi sec¢iniz. Cumhuriyeti
kurtarmig olan ordunun, daima Ve-



nezuela'min ozgiirliigiini ve ulusal
onuru koruyacagindan emin olu-
nuz.."

Demokrasiye olan inancim ve
baghhgim ise soyle dile getirmigti:
"Otoritenin aym kigide siirekliligi
daima demokratik yonetimlerin so-
nu anlamina gelir. Yinelenen se¢im-
ler halka dayali yonetimlerde esas-
tir; ¢iinkii bir kigiye iktidan uzun
bir donem elinde bulundurma.  izni
vermekten daha tehlikeli birgey ola-
maz. Halk ona itaate aligir, o da hal-
ka emir verme aligkanhgi edinir; ig-
te zorbaligin ve diktatorligiin kay-
neginda bunlar yatar."

Bolivar, kitamin birligi diisiince-
siyle birlikte, ABD'nin Latin Ame-
rika'yla ilgili gorigleri konusunda
da diisiinceler gelistirmeye galismis-
tir. ABD ile iliskiler, Kurtanci'nin
iizerinde en fazla durdugu konular-
dan biriydi. Bu ayni zamanda, Boli-
var'in Latin Amerika'nin birligi di-
siincesiyle ABD'nin daha sonraki
davramiglan arasinda bag kurmaya
calisanlann onun goniglerini en faz-
la carpittiklan noktay: olugturuyor.
Kitada giiniimiizde de siiren tartigma
ve miicadelelere, Bolivar'in yaklagik
iki yiizyll 6nce ortaya koydugu go-
riislerle yaklagmak ve sorunun 0z
nii yakalamak miimkiindiir.

Giiney Amerika'nmin bagimsizhik
miicadelesinin baglangicindan  he-
men sonra ABD '"tarafsizhk' de-
nilen bir davranigtan sozetmeye
baglamisti. Bolivar yazilarinda ele
aldifir pek ¢ok konuda Kuzey Ame-
rika'min yardiminin gerekli oldugu-
nu acgikhyor, Latin Amerika iilkele-
rinin ABD'ye resmi temsilei yolla-

ma olanagma sahip olmalarmin ve

ABD'nin bagmmsizhgm kazanan ul-
kelerle diplomatik iliski kurmasimn
onemini ortaya koyuyordu. Boli-
var'in ve diger bagimsizlik savaggi-
laninin bu cabalari, ABD hiikiimeti-
nin 8 Mart 1822'de Latin Ameri-
ka'min bagimsizhigini taniyan bir
belge yayinlamasina yolagti.

Ancak Bolivar, her ne kadar
ABD ile iliskilerin yararh olacagina
inaniyorsa da, ayni zamanda yeni
Amerikan Cumhuriyetlerini bek-

leyen tehlikeleri ve ABD'nin “ta
rafsizhk’ politikasinin ciddiyetsiz-
ligini de gorebiliyordu.

Bolivar'la, Baptis Irvine arasin-
daki mektuplagmalar, bu konuda
pek cok bilgiye nakhik eder.
Soyle yaziyordu: "Geminin bizim-
le savasan diigmanlarimiza askeri
yardim yiikledigi andan baglayarak
tarafszhk ortadan kalkmig, sava-
san bir devlet olunmugtur..."

Bolivar "Tiger'" ve "Liberty"
gemileri olayindan sozediyordu. Ge-
miler, Guyana ve Angostura bagm-
sizhkcilannin  ablukasim  yararak,
ispanyol ordusuna "ii¢yiiz yil bo-
yunca Amerikan kanmi, kendi kar-
deglerinin kamim doken kaplanlan
beslemek icin'' silah ve levazim go-
tirmeye ¢calismigti.

Bolivar, devrimci Venezuella'min
haklann iki gemiye el koyarak ko-
rudu. Bunu Ispanya tarafindan
1796'da yiirirliige konan Corso Ka-
nunlarina dayanarak yaphgim be-
lirtivordu. 6 Agustos 1818'de ABD
temsilcisine yazdigi bir mektupta
soyle diyordu: "Yasalarin yalnizca
bize uygulanacagi ve dugmanlarimi-
zinsbunlar: ihlole haklari bulundugu
bahanes adil degildir. Bunun da o te-
sinde larafsizlik degildir. Hatta bizi
en yikiel zararlara mahkum etmek-
(v

Bolivar kitamin birligi konusun-
daki cabalarini 1826'da Panama da
bir kongre toplanmasmni Snererek
siirdiirmiistii. Ancak ABD'yi bu 6ne-
vinin diginda tutmustu. ABD've
gagn Kurtaner'yla daha sonra anlas-
mazha diigen bir bagimsizhk savas-
¢is1, Santander tarafindan Bolivar'in
bilgisi disinda gonderilmisti.

Panama Kongresi cagnisive ABD
nin kongreye davet edilmesi basinda
ve ABD Senatosu'nda biiyiik tartis-
malara neden oldu. Kongre'de ele
alinan bashca konular koleligin
kaldirilmast, Kiiba ve Porto Riko'nun
bagimsizligimin saglanmasi ve Mon-
roe Doktrini'nin sinirlandmlmas) idi.
Bu konularda ABD'nin olumsuz
tavn, Senato'da atilan ategli nutuk-
larda ifadesini bulmustu.

ABD'nin Latin Amerika iilkeleri-
ne kargi takindigi bu olumsuz tavir,
Bolivar'in diisiincelerinde ve endise-
lerinde ne denli hakh oldugunu gos-
teren onemli bir Ornektir. 1823'te
Ispanya'dan geten ve Avrupa ve La-
tin Amerika iilkeleriyle ABD yi igi-
ne alan bir federasyon Onerisi stz
konusu oldupunda Kurtariel sunlan
yazmisti: ""Tarafsizlik gorinimi ver-
mek ve konuklart ziyafete katilma-
ya cesaretlendirmek icin ABD davet
edildi. Bir kez bir araya gelince, bu
tam bir Lapithaewnfestivali olacak,
Aslan geleceR ve "Him meyvalart yi-
vecek. "

Bugiin Latin Amerjka halklar Bo-

livar'in diisiincesinin | temelinde ya-

tan hedefleri veniden degerlendiri-
yorlar. Kitanin en a onun kadar
iinlii bir bagka bagimsizlik isavasgisi
Jose Marti'hin sozlefini gergege do-
nistiiriyorlagm!Bolivar Lalin dime-
rika cennetinin gerceginde, boyun
egmez ve uyanik olarak, yaninda
Inka ve ayaklarimin altinda bayrak-
lar ile oturuyor. lste orada, ayakla-
rinda hala kampanya ¢izmeleri. Cin-
ki onun isteyip de ulagamadiklari-

na bugiin de ulagimis degil. Bolivar'
in Amerika'da yapacagi ¢ok is var
daha."

Kilba'li Jose Marti ve Maximo Gomez de, bircok Latin Amerikali 8nder gibl, Bolivar'
in dilsiincelerinden etkilendiler.
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CEHENNEMDE

llahin hangi akil-sir ermez iginden otiirii
Papa'nin Orta Amerika denilen cehenne-
me gitmeye karar verdigini insanin ken-
di kendisine sormast igin bir¢ok neden
var, Onun Kosta Rika'ya geldigi giin Managua'da,
Nikaragua'ya Honduréas'tan giren Somoza giigle-
rince dldiiriilen on yedi genc askerin cenaze tore-
ni yapihyordu ve Guatemala'da, aynen katolik ki-
lisesi ile hic ilgisi olmayan garip bir dinsel sektin
bagrahibi gibi davranan fanatik bir generalin basi-
ni gektigi askeri rejim alt: kisiyi kursuna diziyor-
du. Bir yildan az bir siire i¢inde bu biiyiik kalibre-
li rejim, yerli halktan onbin kigiyi Latin Amerika'
da son yillarda goriilen en adi einayetle dldiirmiis-
ti. Yine de, Papa'nin ziyaret ettigi iilkelerden so-
runlan en karmagik olani, tarihte goriilmemis bir
sekilde bizzat iilke baspiskoposunu gece ayinini
baglatacag: sirada kilise i¢inde dldiirtmiis insan-
lann iilkesi El Salvador idi; bilyiik bir olasilikla,
Yine de bilindigi kadar ile Vatikan'in bu ziya-
ret Oncesi en gekingenlik duydugu tlke El Salva-
dor ya da Guatemala degil, iiciineii bir iilke, Nika-
ragua'ydi. Oysa bu iilkenin hiikiimeti kimseyi 6l-
diirmemis oldugu gibi, halka doniik kilisesinin din
gorevlilerini yiiksek makamlara yerlestirerek on-
lardan etken katk: bekler durumdadir, Ustelik,
hiikiimetteki rahiplerin varhii, bu ziyaretin ger-
¢eklesmesinde en biiyiik engel olarak goriilmiis tii.
Uzun siire yapilan gizli tartismalarda hep bu ko=
nu ele ahinmigti. Vatikan'in ilk kararina gore Pa-
pa, Nikaragua'ya salt kilisenin ruhsal baskan: ola-
rak gidecek ve yeryiizii makamlan ile hic karsilas-
mayacaktl. '"Papasal" habercive -hakh olarak-
Johannes Paulus II'nin, Nikaragua'nin diplomatik-
ten de ileri iligkiler i¢inde oldugt biriilkenin bagy
oldugu ammsatildi. Yine de, iilkede din gorevlile-
rince baglatilmis olan toplumsal tog alma eylas
minden 6tiirii hiikiimet ile dinsel hiyerarsi arasin-
da aym yakin iligki yok. Vatikan, devlet idaresin-
de gorevi olan rahiplerin karsilama torenine katil
malarmi istemiyordn. Amag.onlann Papa ile ta
mgmalanni 6nlemekti. Ne ki bu devlet gérevlileri
arasinda, iilkenin digisleri bakani rahip Manuel
d’Escoto bile oldugu igin Vatikan'in dilezi yerine
getirilmedi. Yine de, disisleri bakani Yeni Delhi'
deki baglantisizlar toplantisina katildig: icin, kar-
silama téreninde bulunamadi ve o bakimdan bir
sorun ¢ikmamis oldu. Sonunda Vatikan'in dilegi-
nin aksine, ziyaret dinsel degil resmi oldu. Nika-
ragua hiikiimeti de, devlet bagkani Ortega'nin
kargilama toreninde bulunmasima ¢ok 6zen gos-

terdigi igin kendisi Yeni Delhi'ye gecikerek git-
mek zorunda kald.

Insan, ortiilmesi olanaksiz politik gerceklerin
iginde yattig: bu pazarliklarin dogmasina neden
olan ziyaretin allahin hangi ''kerametinden'" otii-
i yapidigini diisinmeden edemiyor. Surasi
aciktir ki, Papa'y: Orta Amerika'daki dram konu-

sunda ayamlatanlarin bilgileri ¢ok yetersizmis.

Vatikan bu kitaya oylesine uzakta ki, Johannes
Paulus II'nin Honduras'in iki okyanustan hangisi-
ne Kiyisi oldugunu bilip bilmedipi sorusu akla ge-
liyor. (Hos bu yaziy1 okuyanlanin ¢ok azi yukar-
daki soruya gekinmeden yanit verebilir....) Johan-
nes Paulus Il papalik gorevine basladiktan birkag¢
ay sonra benimle goriisme iyiliginde bulunmustu,
Uzerimde birakti@i rahatlatics izlenimden her ola-
nakta s6zetmisimdir. Giiclii ve atletik dig gorinii-
§u ile neredeyse sevecenlik dolu insan sevgisi ara-
sindaki zithk ¢ ok ilgimi ¢ekmisti.

Ama, bir bagka 6zelligine de dikkat ettim.Hic-
bir iilkedeki olay:, dogu avrupa ile karsilagtirma-
dan degerlendirmiyordu. Belki de anlayis goste-
rilebilir bir diisiince siirhhi icindeydi. Ona,
o siralar ¢ok giincel olan Arjantin'deki politik tu-

tuklular ve kayip insanlar konusunda bilgi verdim.

Zaten goriismedeki amaeim da huvdu. Anlattikla-
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Yine de bilindigi kadari ile Vatikan'in bu
ziyaret Oncesien cekingenlik duydugu
ulke EI Salvador ya da Guatemala dedgil,
tclincli bir iilke Nikaragua'yd). Oysa bu
Ulkenin hiikimeti kimseyi oldlirmemis
olduu gibi, halka doéniik Kilisesinin din
gorevlilerini yiiksek makamlara yerles-
tirerek onlardan etken katki bekler du-
rumdadir. Ustelik, hiikiimetteki rahip-
lerin varligi, bu ziyaretin gergeklesme-
sinde en blyiik engel olarak goriilmiis-
ta.

nmdan etkilendigini, "Cok korkung aynen dogu
avrupa'daki gibi..." sozleri ile gostermek istedi.
Once sozlerinden ¢ikan anlami demek istemedigi-
ni.sandum. Kendisine, eski Ispanyol romanla-
rinda bazi rahiplerin basitlestirilmig diinya goriigle-
lerindeki gibi, benim kiiciik cocuklan yiven bir
komiinist oldugumun snceden soylenmis oldugunu
dugtindiim. Ne komiinistim, ne de olacagim: bu
benim diinya gorisiime, yetisme seklime ve kisili-
gime aykiri. Saniyorum ki birisi bu konuda Papa -
¥1 uyarmis ve agzindan onu giic duruma diisiirecek
bir s6z kacirmamasini soylemisti. O da. iyi bir
goban olarak, kam¢isini " Aynen dogu avrupa'da
oldugu gibi..." sézleri ile savurarak kendini savu-
nuyordu, Oraya, bir Dogiu-Bati polemigine gir-
mek i¢in gitmemistim; beni ilgilendiren Giiney'
deki kayip insanlard:. Yine de. makama geldigin-
den sonra yaptigi ilk gezi olan Meksika gezisi on-

. cesi tamik oldugum bu olay, beni endiselendirdi.

Meksika kilisesinin iiveleri pek radikal bir goriiniis-
te olmadiklan i¢in Papa'ya bu ciftkita iizerine
yeterli bilgi vereceklerinden kusku duymustum.

Gelismeler diisiindiigim gibi oldu. Papa'nin
gelir gelmez yaptiy: konusma ile Meksika'daki
yoksullugu gordiikien sonra yaptip konusma
arasinda biiyiik farkliik vardi. Gordiigii oylesine
Koyu bir yoksulluk oldu ki -kim ne derse desin-
dogu avrupa'nin bazi bolgelerinde oldugu bilinen
yoksulluk ile kargilastinlacak gibi degildi. Yine
de Papa, Brezilya'ya geldigi zaman eski iyi ¢oban
kisiliini yeniden edinmisti. Helder Camara ve
Sao Paulo kardinali Paulo Evaristo gibi iilke idare-
sinde etki sahibi rahiplerden yeterli bilgi edinmis-
ti giinkil. Keske biiyiik allah Papa'va onlar kadar
bilgili danismanlar 'ihsan edeydi'* de kendisi Or-
ta Amerika'min olusturdugu cehennemi gorebil-

seydi. &
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Domatese Ovgii

Sokak

doluydu domateslerle,
oglen,

yaz,

151k

boliiyordu
domatesi

ikiye,

kosuyordu
sokaklarda

isare.

Aralikta

serbest kaliyor
domates,
saldirtyor
mutfaklara,
giriyor

her 6 giine,
yerlesiyor
hareketsizce
biifelere,

arasinda bardaklar
vag tabaklan

ve mavi tuzluklann.
Tastyor
parlakhgiyla

secki -

heyb.ani.

Ne yazik onu
katletmemiz
gerekli:

saplaniyor

bir bigak

diri etine,

i¢c uzuvlan
kirmizimsi,

taze,

derin

bir giines
dolduruyor salatalarin
Sili'nin,
birlesiyor neseli
sanigin bir soganla,

ve kutlamak i¢in onu
dokiimeye
bashyor
zeytinyagt,
zeytin agacmin
oz evladi,

onun yarik

yanm kiireleri iizerinde,
ekliyor

biber

hos kokusunu,
tuz miknatisini,
glinii:

maydanoz

agiyor

minik bayrakeiklarini,
patatesler
kayniyor siirratle,
kizartma

cahyor
kokusuyla
kapiyi:

Tam zamam
Haydi

ve iizerinde

yazla kusatilmis
masanin,
domates,

yerin gokselligi,
iiretilmis

yildez

ve bereket,
gosteriyor bize
helislerini,
kanallarini,

omek verimi

ve bollugunu,
kemiksiz,
kabuksuz,

pulsuz ve kilgiksiz,
bagishyor bize
hediye

ates rengi

ve tiim tazeligini.

ispanyolcadan geviren: Engin Beksag

Orta Amerika

Goriiyor musun, kotit yil
dikenli ¢ahlarin golzeleri ardinda
cografyamizin kemerini?
Ball bir kekteki yildizdan dalgalar
gibi ve onun mavi anlan yoneliyor
kiyiya ve kivileimlar
iki denizden uguyor
bu daracik karaya...
Bir kamc gibi ince toprak
aei gibi yanan,
Honduras'taki adimm
Santa Domingo'daki kanm
geceleyin, dokunuyor bana
gozlerin Nikaragua'dan,
¢agnyor beni
ve bu Amerikan topraklagnnda ben
konusmak icin kapilan agiyorum
bagli dillere dokunuyorum
¢ekili perdeleri agiyorum
ellerimi kana daldiny orum:
Oh, memleketimin
acilars. oh bu biiyik egemenligin
cingiraklarr sessizligin
olim-kalim savagmm koyleri
gozvaslarmm kemeri...

Tiirkgesi: Giirhan Ugkan

PABLO NERUDA

Desenler: ROLANDO PERES

Rapa Nui

Tepito-Te-Henua Okyanusun karni,
denizin tezgahi, sonmiis diadem.
Senin lav ciiruflanndan yiikseliyor alm
insanin daha yukan okyanustan,
yark tas gozler

gozliiyordu evrensel tay funu

ve anitlarindaki saf heybetin
merkeziydi yilkselen el.

Dinsel kayan senin yontulmustu

tiim cizgileri dogrultusunda okyanusun
ve insan yiizleri beliriyordu

adalann bagrindan figkirarak,
sessizlige takili ayaklanyla

bos kraterlerden dogarak.

Gozciydiiler ve L.apatiyorlard

tiim yaygin nemlerden

yiikselen sular devresini

ve maskelere karsi deniz durduruyordu
onlann firtinali mavi agaglarni.

Hic kimse degil fakat yiizler yerlesiyordu
kralligin yoringesine. Sessizlik

bir gezegenin girisi gibi,

adalanin agzini saran iplik.

Boylece, denizsel apsisin 151ginda
taslagan efsane susliyor

olii madalyalariyla enginligi

ve kopiiklerin sonsuzlugu i¢in

tiim bu 1ss1z monarsiyi

yaratan kiigik krallar,

doniyor goriinmez bir gecede denize,
doniiyor tuz lahitlerine.

Yalmiz, kumda olen ay balig.

Yalniz, moa kuslanni kemiren zaman.
Yalmiz, kumlardaki sonsuzluk

tamir sozciikleri:

miihiirlii 151k, 6lim dolambaci,

batik taslarin anah tarlar.

ispanyolcadan Ceviren: Engin Beksag




limizin altindaki Latin Ameri-
ka romanlaninin gerecini La-
tin Amerika'li romanailar, iil-
elerinin hayat tarzindan ah-
yorlar. Bu geregler, topraklarmna 6z-
gl uygarliklanin ve kiiltlerin insan
iligkilerinde aldif1 bigimlerle, ¢aj-
dag uygarlhifin insan iligkilerini zor-
ladig: bicimleri icermektedir. Kizil-
derili'nin dinsel ve toresel nesnellik-
leri, zencinin Afrika'dan getirdigi
dinsel ve toresel nesnellikler, Avru-
pa'li fatihlerin kurdugu nesnellikler-
le; bunlarla donanmig bireyin hayat
kosullarina ve hayat tadina yonelik
oznelligi; cagdas hayat tarzi ve ko-
sullar1 ve tadinin bu Gznellige yo-
gurdugu bi¢im ve bu cesitli bigim-
lerin bu nesnelliklere miidahalesi
Latin romaninin hazinesidir. Estetik
tad, tekniklere verilen islev, kurgu
bigimi gibi kavramlarda romancila-
rin tercihleridir ki bu hazinenin ya-
zinlagtinlmasinda secenekler dogur-
maktadir,

Pampa, Sertao yasami; plantas
yon, hacienda yasami ve bu yasam
bi¢imlerinin belirlevici tgeleri ile
kentsel yasam; kentsel yasamin ba-
sin, politika, biiro, tecim, sanayi
kesimlerine ait Ogelerin biribirini
karsihkl baglamasi; buradan dog@an
baglasikhgin akisinda konut, yiye-
cek, giyecek edinme yollari; yoneti-
mi kurma, isletme, elde tutma bi-
¢imleri ve buna katilmak olanak ve
tarzlary; cinsellik, yardimlasma, ¢a-
tisma gibi insan iliskileri; geregler
Orglisiiniin  belli bash birimleridir,
Yasanana bakilarak devsirildikleri
icin sahihtirler ve ¢agdas zihinsel
formasyona ve begeniye tabi tutul-
duklan igin de canhliklarini koru-
maktadirlar. Latin Amerika romani,
hayat: biitiinliigii icinde Gnemsemek-
tedir. Secenekler, roman sanatinin
biitiinsellik anlayisinda farkhilasi-
yor ve gere¢lerin kullamimini belir-
livor,

Latin Amerika romani, bizde de
oldugu gibi su segeneklerde gelis-
mektedir. Bir secenek, hayatsal ve-
rilere romanda islev vermektedir.
Jorge Amado, Vasconcelos, Jose
Maria Arguedas, Ricardo Gliiraldes
gibi. Bu secenekte birey, tarihsel
stiregcler boyutunda aranmaktadir,
Kars: se¢enek, hayatsal verileri bir
birey fiction'una tezyin olarak gor-
mektedir: Marquez, Juan Rulfo,
Jean Rhys gibi. Bu secenek, roman
semantifini psisik tercihlerle simrh
tutmaktadir. Elinizdeki yazi.| oku-
yucuyla birlikte bir hazirhik yaptik-
tan sonra, secenekleri tarfisacak-
tir.

Hazirhgimiza, halk bireyinin ay-
din yetenegini, diinyayr kavrayisini
ve degerlendirigini dinsel ve toresel
bagnazhik, geri olma, giderek zihin-
sel yetersizlik ad: altinda &rtmek is-
tiyen bir tutumu hatirlatmakla bas-
liyabiliriz. Birey fiction'u buna da-
yahdir. Aymner 6zelligi, ¢aginin ha-
yat tarzinin bilinei kadar zihinsel
formasyon ve bepenisini de yalni
kendine mal eden ve yalniz kendisi-
ne aydin diyen bir elit gelenegidir,
Bu gelenek bizim icin Servet-i Fii-
nun romani ve ardillar1 Yakup Kad-
rivb. olarak orneklenebilir. Bir fikir
vermis olmak igin, bunu celen se-
cenege bizim romammizda Orhan
Kemal, Kemal Bilbasar, Samim Ko-

Al
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cagoz, Abbas Sayar, Muzaffer Haci-
hasanoglu, Talip Apaydin, Kemal
Tahir, vb. gosterilebilir. Ayirici zel-
ligi, bireyde goriilen zihinsel veriye
ait tarihselliin kavranmasin: 6ngor-
mek ve diigiin, inang, tére vb. nin
iglevini giiniibirlik insan davranisin-
da seciklestirmeyi amaclamaktir.
Secenekler karsihkh diigiiniildiigii
zaman, romanda biitiinsellik anlay-
sinin diinya goriisiine bagh oldugu
anlasilir,

Nitekim Latin Amerika romanin-
da su seciktir: Hayatsal verilére iglev
tanivan romancilarda, bilimsel ve
teknolojik caba ile mitoloji ve me-
tafizik hayatin icinde inatlasmalari-
na karsin, gene hayatin icinde bir
baglagiklik  kazanmaktadirlar. Bu
bizi, pratik veri kadar teorik verinin
de tarihsel plaraK'algilanmas: gere-
gine baghyor. Mitos, metafizik ve
boginam'nin hayatsal verideki bigi-
mi dnem kKazaniyor. Bu, iyisecikless
tirilmis bireysel hayat deneyi, iyi
seciklestitilmis birey ve iyi Kogul-
mus roman kisileri yoluyla olmaks
tadir. Bupun, romanlarda mevcud
tarih tabam, her verinin, 6rgli biitiin=
ligiinde msanoglukaygilarmn_co-
zumiine kogulmasl ile olusuyor. Na-
stl ki bir roman kisisinin dile getiri-
ligi onun toplumsal varlig ile 5znel-
ligi arasindaki bicimde 1s1maktadir,
Birey fiction'una dayali roman ise
Oznelligi temel belirleyici bilmekte-
dir. Her roman hayatsal verileri kul-
lanmak zorunda oldugu icin bu tarz
romanlarda hayatsal veriler bir kar-
siik bulamiyor ve kurgu, biitiinii

dizenlerken hayatsal verileri dene-
tim altina alamiyor. Oradan bura-
dan sarkiyorlar,

Ornegin, Pedro Paramo adh ro-
manda, bu sarkmalar yiiziinden tek-
nik denge tutturulamamgtir. Kirmi-
z1 Pazartesi'nde bu denge var ama
bu kere yazinsal mantik diizeni, ger-
¢ekliin mantiksal kavranmisini zede-
liyor. Albay'a Kimseden Mektup
Yok'da, gercekligin kavramsi ko-
tanlmak istenmis, bu kere de tek-
nik, bir izlegin acinmm olmustur,
Kuskusuz Marquez, kendi yetenek
biciminin farkindadir. Onun vete-
negi artistik olanla simrhidir. Yiiz
Yillik Yalnizhk ve Baskan Babami-
zin Sonbahan'nda teknigin gercek-
lik iistiindeki egemenligine dikkat
kesilmigtir. Kirmizi1 Pazartesi'de bu-
nu ileri gotiirerek, yetenek bigimini
sonuna kadar isletiyor ve kendi
tarzinda ¢ok basanlybir yapitiorta-
va ¢ikariyor:'bir masal kadar hafif.
Ama yapit i¢eriinin, yapit oniceri-
gi ile herhangi bir/uygunluguna swt
¢evirmek pahasma, Dilsal bir kurgu-
nun, artistik doyumun ardindadir,
Fuentes'in, Argemio Crug'un Olii-
mii _adli. romans,. bu tarz yazinin
sinirlarinin  yetmezligini, onu cid-
di bir Gnigerik kaygisi ile zorlaya-
rak adeta gosteriyor. Cruz'daki
bi¢imi ile teknik dengesizlik bir
hayli 6 greticidir.

Bu dengesizlikler suradan geliyor.
Bir sanat yapitinda kullanilmig ger-
cekil veriler, okuma aninda, gercek-
likle iligkisini bulamadifi zaman,
bir yandan, yapit nesnel dilden ya

da her hangi verili bir dilden bagim-
sizlasamaz, bir yandan da yapit se-
mantigi parcalanir, en azindan ze-
delenir.

Bu noktadan sonra hazirhgimiz
bir sire, epeyi kuramsallasacaktir.

Bu verili dil sorununun ¢éziimii,
verili romanin ¢oziimii gibidir. Do-
gallagtirma ile ilgilidir. Dogallagtir-
ma, romanda kullamlan herhangi
bir seyin yapit ilerlemesinde yer
edinebilmesi, hareket yetenegi ala-
bilmesi demektir. Baska deyimle
yapit mekanina mal edilebilmesidir,
Bu mal etme, yapit mekinini kur-
ma anlamindadir. Ciinkii estetik hig
bir sevi, vapit disindaki bicimi ile
kabul etmez. Oysa nesnel dil ve ya-
zilmig bir romanin dili 6nceden ve-
rilmigtir. Bir roman okunduktan
sonra dili artik bir veridir. Bir sonra-
si_igin Oncedenlik alir. Nasil ki ya-
zilmis bir romanm teknik ve este-
tik bigim alislan da bizim icin on-
caden verilmis olur. Diinya goriisii-
niin ve bilimsel vargilarin verilisi gi-
bi. Yeni bir yapitta, bunlarin dogal-
lasmasi, yapit gereclerinin olabilir
her hangi bir Grgiisiine alinabilmeleri
ile olasidir. Olabilir Grgiiniin 6ngor-
diigii bicimlere kosulurlar.,! Boyle
olabilmesi i¢in de, gereclerin dev-
girildigi yerin tamkhgina, yapit se-
mantifinin gereksinimi vardir. Ter-
si durumda, bunlar, olabilir bir
gerecler Orgiisiinii basarlar. Hal boy-
leyse, sanat¢imin yaraticihfi bunlar-
dan ancak artistik olan'la simirh bir
ozgiinliik elde edebilir ve bu da ya-
pit semantigi icin bir tamk olarak
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sanat¢inn psigik tercihlerinden bas-
kasini bulamaz. Bu, ilk bakigta
¢ok makul gorilir. Ama asil bu psi-
sik tercihlerin tampa gereksinimi
vardir. Gel gor ki bu psisik tercihler,
taniklarini  bulamazlarsa, liretim
kaygisina sirt gevirip, sirf tiiketime
kosulurlar. Tiketilebilirliklerini bir
tamiga doniistiiirler, Varolmusluk-
larmi bu yolla duyururlar., Ortaya
¢ikan sey, iligkileri ile birebir oOrtiis-
miis birey'dir. Bu da bir bireylik 'tir
ama fiction'dur. Ciinkii bireyin ger-
¢eklesmesi iligkilerinden seciklese-
bilmesi iledir. Demek ki, romanmn
bagimsizlasma dogrultusunu belir-
leyen sey, romancinin bagimhlasma
dogrultusudur.

Dogallagtirma, yazi'nin semantik
yataklanm hazirlar. Gerecler orgiisii
derken, buradaki orgi terimi, dog-
Thudan dogruya yazi'mini diizen bagi-
ni igerir. Dogallagtirma elde edilip,
yazi mekan: kurulmaksizin, bu dii-
zen bap islerlik almaz. Yazi'vi di-
saridan zorlar, ona ait olmaz. Bu
bagin kaynag estetiksel algidir. Ya-
ratinin sistematize edilmesi de bu-
radan kaynaklanir.

Bu noktaya yiikselindikten sonra
olgulardan gelen hayatsal veriler ka-
dar nesnel dil, her hangi verili dil,
verili bir teknik, verili bir estetik
tad vb.nin de romaneci igin birer ge-
re¢ oldugu anlasilir.

O halde yarati'da hesaplagma ¢ift
yanhdir. Bir ugtan verilmis roman
ve onu da kapsiyan kuramsal kaza-
mm ile (yani tarihsel), 6biir uc¢tan
yasanir naiv gercekliin bicimi
(giincel) ile baghdir. Bu ikisinin her
zaman catigarak geldigionemsenme-
lidir. Bu catigkinin birligi nerede
aranacak? Kimileri vasamr naiv ger-
¢ekligin, ayni zamanda, tarihsel ola-
nin yasanir bi¢imini de icerdiginin
farkindadirlar. Bilirler ki kuramsal
kazanim dedigimiz sey, olgulann
dogrultusunu seciklestirmeye ko-
sulmustur ve olgusal gidigle uy-
gunluk sagiladifi her yerde kuramm,
bu uygunlugu igeren bir doniisiimu
gereklidir. Birligi saghyan bu dog-
rultudur ve gerceklik yasasi tarafin-
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dan formiile edilir. Kimileri de bu
dogrultuyu kuramgat kazanimin de-
duktif igleyiginde ararlar. Tarihselle
glincel celisik ahnmamg, giincel
diglanmistir. Bunlar yasanirla ku-
ramin uygunlufunu aramaz. Kura-
mun kendisi de 6nemli degildir. Ku-
ram teknifinin salt egemenligini
ararlar, Bunu psisik verilerin baski-
sina acarlar. Boylece yasanir olgusa-
lin sahih tercihleri elenir. Tercih 61-
¢iitii, sanat¢inin isteklenislerine ter-
kedilmistir. Yasanir olan, buraya
indirgenmistir, Romanci, kendisi
kendinde bagimsizlagmistir ve ro-
mani kendisine bagimlamstir,

Oyleyse Bati Avrupa ve uzantila-
rinin tarihi ve bu toplumlarca yazil-
mis diinya tarihi kadar geleneksel
Bat1 Avrupa romani, kuramsal kaza-
nimin bir parcasi olarak gorilmeli-
dir. Seceneksiz ahnmis bir Gnecii
Bati Avrupa kavram elitist ozlem-
dir. Yasanirla uygunlugu ongéren
Brecht dramatiirjisi burada can ah-
cidirs

Su gerceklere karsm Bati Avru-
pa kavram: kazammin bir parcasi-
dir: Bati Avrupa'min kuramsal kaza-
mimlari, biitiin diinyaca, evrensellik
ad) altinda hakl olarak benimsene-
gelmistir. Ikincisi, roman sanati Ba-
t1 Avrupa'nin.isidir. Anlati sanatin
baglamasa da bu onemlidir. Fakat
buradan bakinca, asil buginkii ha-
yat tarzinin yarathii farkhilagmalar
Bat1 Avrupa'y: yarglamaktadir. Yal
niz roman i¢i dogallastirma yetmez:
romanel, naiv yasanin ve gereken
romani yakalayabilmek igin, bugtin-

kii uygarhg: doguran ilkeleri ve onla-
nin gecirdigi doniisiimleri de kendin-

de dogallastirmak zorundadir. Bat)
Avrupa ve uzantisi toplumlar disin-
da birinin, bu isin herkesin harc
olmadtgml soylemesi, hele hele ro-
mam kendinden baglatmak gibi ku-
runtulara diismesi icin once, Hiise-
yin Rahmi ya da Halid Zlya. Resat
Nuri ya da Yakup Kadri'nin hic yol

almadiklann da kuruntulamasi gere-

kir.

Sanatin siirekliligini onemseme-
mek, diinya gonisii ile ilgilidir ve bu

kisisel planda diinyaya kars: besle-
nen beklentilerde ortaya ¢ikar: sa-
natg1 nasil bir diinya istemektedir.

Bu yiizden dramatiirjik fark, gercek-
likteki siirecler ile yazinsal siireg-
ler arasindaki iligki bigiminde ro-
maneinin yaptigi segmedir.

Ciinkii her yapit bir olmus'u an-
latir. O yiizden anlatidir. En azin-
dan sanat¢imin zihninde olmustur.
Ama, zihinsel olmusluklan, gercek-
likten de yapittan da seciklestir-
mek zorundayiz. Ciinkii, ne gergek-
lik siirecleri ne de yapit bir olabilir-
lik- degildir. Sanat icin zihinsel ol-
mus Tuk, imgelemin benimsedigi ya-
pit1 oneeleyen bir olabilirliktir. Ya-
pit fiili bir gerceklesmedir ve ger-
ceklemesinde bunu eler. Bu defis-
mez. Ama, bu olabilir'i, gercekli-
gin mantiksal bir kavranigi onceli-
yor mu, oncelemiyor mu: mesele
budur, Olabilir'i, gergeklik siirec-
leriyle bir tutamayiz. Gerceklik adi-
na bir olabilirlik, onun mantiksal
kavranigindan baskasi degildir. j¥a=
zinsalin diizeni, imgelemin benim-
sedigi olabilirlikle baglasiktir. Bu
her yapit icin boyle. Farkhlasma-
y1 yaratan, bu olabilir icin onke-
sulmus bir mantiksal kavrayisin
nereye ait oldugudur. Bu imgelemle
mi simrhdir? Ki o zaman, ikisi ortii-
siiyor. Birey fiction'u bunu yapar.
Mantiksal kavrayis belirleyici olu-
yor. Oysa, gercekligini mantiksal
kavrayig) Onkosulmugsa, burada
mantiksal, sadece kosullar. Imgele-
mindeki olabiliri ve onun aracihg
ile yapiti da. Belirlemez. Estetik
farklilasma bu iki dlgiitten doguyor.

Benim anlayigim iginde estetik,
nitelikle iligki kurmanm bir tiinidiir.
Bu nitelik ister salt imge olsun, ister
icinde gercekil (reel) im tasiyan im-
ge olsun farketmez. Olam yadsiya-
maylz,
Buna karsin, bilimde ve estetikte
sezgiyi disart atmak sagmadir ama
onlan sezgide temellendiremeyiz.
Sezgi bir hal'dir. Bilimi zihin yo-
luyla_oznele baglyorsak, estetigi
duyarhk yoluyla bznele baghyaca-
giz. Dahasi: her mantiksal orgl,
bir olabilirlik olarak oniimiize ¢iki-
vor ama mantrksal Srgitvii de zihin-
le ortiigtiiremeyiz, Ciinki mantik,
gerceklesmeyi tek basma baﬁhya—
maz. Gerceklikteki bir stirecin imge-
lemde bir olabilir'e doniistiiriilmesi
siirecin mantiksal kavranigini 6nko-
sar. Ama_ olabilir'in vazmnlastinima-
si da gercekil (reel) verileri onko-
sar. Mesele boyle konuneca goniiliir ki,
olabilir  terimi ile karsiladigimiz
seyyehegmantikca kaveanan -ubip
seydir ‘me de icerik \ tasimak-
tadir. Gexgeklige mantiksal gonders
me yapdr ve yazinsald da iceriksel
uyanimlag saglar. Onu uyamk tutar.
Ama iceripe gondermez:=Bu uya-
nmmlann diizeni, imgelemdeki ola-
bilirle baglasiklik KurabildigiZzaman
yazinsal icerigin varolusu saplanabi-
lir. Sanat olarak dil, boyle dogmak-
tadir. Ve, bu olabilir dedigimiz sey,
sanatcida olup bitmektedir. Yapitta
elenir.

Yazi'nin mantiksal diizeni, ancak
ve ancak, imgelemdeki olabilir'in
mantiksalhig ile baglasik olarak iler-
livebiliyorsa, o halde, bu baglagik-
lik i¢in, sanatcimn diginda bir 6l-

Birincisi de gorilmektedir.

ciite gereksinimimiz var. Estetik tad-
in ayraci bu olgiit. Dig gergekligi
de kapsiyan nesnel gercekligin man-
tiksal kavranisi oOlciitse bir estetik
tad, yok eger imgelemin sadece ola-
bilir'de doyumu olgiitse bir baska
estetik tad dogar. Dikkat edilirse
bir iigiincii yoktur. Heyhat: zihin
dig1 gerceklife gonderme savi da
salt mantiksal doyumdan bagkas: de-
gildir. Biri spekiilatif obiiri mekanik.
Yalmz nesnel gerceklik, yasanmin
mevecud boyutlarim verir ve bir se-
¢enek yaratir.

Sozin aciklik almasi igin vurgu-
lamakta yarar var. Gergeklikteki ol-
gularin sira diizeni, mantiksal diizen-
deki olgularn sira diizenini bagla-
maz ve bagliyamaz da. Ustelik, ger-
cekligin mantiksal kavramsindaki
diizenliligi, yapitin mantiksal diize-
ni olarak almak da olasi degildir.
Gergekligin mantiksal olarak kavra-
niyor olmasi ve yazinsalda bir man-
tiksalin gerceklesiyor olmasi bu
anlama gelmez, Ciinkii, olabilirlik,
bir kopri va da bir katalizor degil,
bir yaniyla diizen geregfini yapita
haber verici, bir yaniyla da bir ana-
liz birimidir. Analizde gereken sey,
kullanilmis gercekil verilerin, yasa-
nan diinyayla intibak saglamasini ha-
zirhyabilmektir, Kerime Nadir vb.
nin yaptigindan cok baska bir sey-
dir, Gergeklikteki siireglerin mantik-
sal kavranisim olciit olarak kullana-
bilmektir. Tartisma, gergeklik der-
ken nasil bir biitiinsellik diistiniil-
diigii iistiinedir.

Pedro Paramo adli roman, Pedro
Paramo adli adamin gergekil yasam
sirecinden kaynaklaniyor ama bu si-
recin mantiksal bir kavranis: 6nem-
senmemistir. Rulfo, yazi'min man-
tiksal diizeni ile simichdir. Olabilir-

lik Rulfo'ya yetiyor ve bunu on-
celeyen bir mantiksal kavrayis ilgi-
lendirmiyor. Bu ise, gerceklik ve ola-
bilirin, yaz: adi altinda ortiismesi de-
mektir. Yazinsal gerceklesmenin
tek gereci artik, verili bir dilin tez-
yin yetenegidir. Birey fiction u,
buna gergef olarak verilmigtir. Nite-
kim romanda kurgu bag yalnizea
sentaktiktir: Paramo'nun soziinii et-
mek. Kurgu, Paramo'nun yasamina
girmis kisilerin ve roman Kkisisine
doniistiirilmiis bir anlaticimn, Para-
mo onlar icin neyi ifade ediyorsa
onu soylemeleri ile saglanmistir.
Ama kurgunun kendi payimna bir se-
mantik  sirekliligi yoktur. Jean
Rhys'in Genis -Genig Bir Deniz
adli romaninda da ayni teknik kul-
lanilmistir. Bu teknik, gelismek icin
semantigin kendinden baska geye
gereksinimi yoktur gibi bir kabule
dayanir ama boylece teknik ve se-
mangik ortiigmiis olur. Boyle olunca
da, bu teknigin verebilecegi perspek-
tif zenginligi de birey fiction'unda
oliir.

Birey olgusu romana Kkisiler ola-
rak girivor. Kisiyi kugatan iliski-
lerin psisik siire¢ disinda hesabi
¢ikanlmamigsa, o zaman birey, bi-
reyin kendinde yalitilmigtir. Bir var-
sayim olarak kalmaktan kurtulamaz
ve temellendirilecegi bir egretileyici
oge zorunlu olur. Bu ise, gosteril-
mek istendigi gibi teknik bir sorun
degil, bir diinya goriisii sorunudur.
Diinyay: algilayis tarzinin roman bii-
tiinliigiinde ortaya ¢ikigidir.



Diinyada, oyle gosterilmek isten-
digi kadar ¢ok sayr da teknik sis-
temi yoktur.

Halide Edib de, Handan adh ro-
maninda Rulfo ve Rhys'in kulland-
g1 teknigi kullamyor. Bu teknik,
perspektif zenginligi saglamiya geti-
rilmis bir yoldur. Nitekim Inci Aral,
bu zenginligi biling akimi yazarlan-
nin ulasamadig: bir belirlilikle Ki-
ran Resimleri'nde saghyor. Jorge
Amado, Sonsuz Topraklar adh ro-
maninda bu zenginligi, roman kigi-
lerini konusturmak yerine onlann
seriivenini birer kurgu boyutu yapa-
rak elde ediyor. Dinger Siimer, Bo-
zuk Bir Sey adh romaninda da Gyle.
Su farkla ki, Halide Edib'in kendisi
icin soyledigi gibi bunlarda da sade-
lik vardir. Belirlilik vardir. Yazi'in
mantiksal diizenine, gercekil siirec-
lerin mantiksal kavranisi, yapiti 6n-
celiyen olabilir aracihfi ile tamk
getirilmistir, Ve bu olabilir elenmis-
tir. Yapit semantiginin kurgusu ile
aynm sey degildir. Boylece kurgu,
vazinsal gerceklesmede etkinlik ali.
yor. Rulfo ve Rhys tipi yazarlarda
yapit dis1 daima belirsizdir. Kurgu
edilgin. Ozlenen her hangi bir sbz
icin bir binek. Hareket yalnizca yapit
semantiginde aranmigtir. Bizde de
kimi yazarlar hareketin bu bigimi-
ni cok onemsemektedirler.

Pedro Paramo'da, ana'nin agzin-
dan ortaya atilmig "bizi boyle unut-
masinin_hesabmi sor ondan' gibi
basit bir birim, bizi kisiler arasinda
dolastirmaktadir;
Ayni zamanda Paramo’'nun Kisiligi
ve yasami hakkmdaki semantik veri-
leri toplayicidir: estetik bir Ggedir
de. Ama roman, yasadif: diinyada
Paramo adli adamin ne anlama gel-
digi hakkinda bize hig bir sey soyle-
memektedir. Estetik tad, Paramo'-
nun oznelligi ile sinirlanmis tir. Ni-
tel taban, ozneler - arasi psigik yo-
gunluktur. Ciinkii, semantik parca-
ciklar arasinda surekliligi saghyacak
hir kurgu bagi yoktur. '

Genis - Genis Bir Deniz'de oy-
ledir. Sanki genis deyince her sey
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teknik ogedir.

tamamlamyormus gibi. Semantik
siireklilik icin alinabilecek tek gey,
birinde Param@’nun, Gbiiriinde Anti-
onette'nin mnzaqlmdu' Bu mizag
motifi, roman semantigini saghyan
ogeleri tiiketemedigi i¢in diizenleyi-
ci olamiyor. Sarkmalar doguyor.
Ciinkii, bu kigilerin gergekil siirecler-
deki hareket bicimi her iki romanda
da dramatiirji dig1 birakilmigtir, Boy-
lece yazi ile okuma arasindaki ilig-
ki, yalnizea imgeleme birakilmigtir.
Gel gor ki semantik veriler, gerce-
kil sire¢lerden alinmiglardir. Bunu
ne yapacagiz. Bunlar, imgelem disi-
na, yalnizea teknik bir yonlendiri-
gin sagladif1 dogrultu yoluyla bizi
gondermektedirler. Bize, diinyanin
anlamini ve Paramo ile Antionette'-
nin diinyadaki yerini vermeyi tek-
nik yiikleniyor. Diinyanin anlam,
Paramo ve Antionette' ile ortiil-
miigtii. Kurgu dramatiirjinin kaza-
mimlanni bigimlememistir. Yazarla-
rn oznelligi kurgu'yu glitmiistiir.
teknik ve estetik ortiisiivor. Teknik-
estetik baglasikhigi ortadan kalks-
yor: romanci diinyayr varetmisgtir.
Bir olmus 'u anlatmyor. Bir olabilir-

| yaratiyor: bir rahip, bir peygam-

ber.

Bu tiir sanatta kurgu hem yapi-
1 ‘hem gondermeyi hem de gon-
derdigi-yerin .niteligini baghyor.
Gergeklikteki doniisiimler yapit
igin gerekliligini yitiriyor. Kurgu,
gercekligin biitiinselligi ile iliski ara-
miyor. Sanatgi, vazettigi kurgu vo-
luyla kendisini koyuyor. Semantik
siveklilik igin isteklenisin psisik ni-
teliginden baskas: secilmemistir.

Arguedas'm, Derin Irmaklar adli
romaninda da bir ¢ocugun diinya-
y1 Ogrenme, Kavrama ve diinyayla
uygunluk arama gereksinimi hem
teknik hem estetik Ogedir. Ama,
Derin Irmaklar, cocuga ait iliski-

- lerin ote ueundaki kisilerin kurum-

lanin ve olaylann biitiinligiinde, ¢o-
cugun yerini ve anlamim onemse-
mis, belirlemistir. Diinya ve ¢ocuk
biribirlerinden seciktirler. Inanclar,
toreler, toplumsal giicler kadar kigi
ve davraniglar, ozlemler karsihkh
iligkileri icindedir. Buna kargin va-
pitn - mantiksal diizeni gene de
Arguedas tarafimdan’ kumimustur.
Kurulmustur ania, gergekligin man-
tiksal diizeni &lgiit alindigh icin ha-
yatsal veriler sarkmiyor. Dramaturji,
cocuggun psigikligi ile sirh tutul-

mamigtir. Bu tiir sanatta, kurgu
vapit biitiinsellifFini helirlivor, vapt-
tin kendi disina yaptigi gonderme-
yi de diizenliyer ama gonderilen
yerin niteliini"baglamiyor. Bu bag-
lamama, sahih okumanin wvazgecil-
mez onkosuludur. Kurga, gercekli-
gin donusimleri ile okumada iliski
anyor,

Konunun yeteri kadar aciklik.al-
mas: igin teknik -‘estetik baglagik-
hgina bakmak gergkir. ''Bu, benim-
dir, benim, yalnizbenim! diyehile-
cefi bir avu¢"toprapa sahip“elmak,
onun goziinde oyle tath bir duygu,
Oylesine sinirsiz bir mutluluktur ki,
gerceklesmeyecek olursa yagamini
eksik kalmig bir diig, sakat dogmus
bir yavru zavallilhifina indirecekti.?"'

" "Tath bir duygu', "sinirsiz bir
mutluluk”, "eksik kalmis bir diis",
"sakat dogmus bir yavru zavallilig:"
gibi deyimler toprak sahibi olmaya

baglanmigtir. Aymi deyimler tbprak
sahibi olmamaya da baglanabilir.
Bu deyimlerin toprak sahibi olma-
mak ya da olmakla zorunlu bir ilig-
kisi yoktur. Boylesi yon, yazmnsal
kurguda hic bir fark yaratmaz. Iki
yondeki baplama da aym diizeyde
yazinsal bir kurgu verir: teknik de-
digimiz gey budur. Ama toprak
sahibi olmak istegi ya da olmamak
istegi iki farkh psigik durumdur ve
yazin i¢in bu, bir gonderme sorunu-
dur. Nasil ki, gene bir gonderme so-
run'u olarak, toprak sahibi olmak
ya da olmamak iki farkh toplumsal
durum'dur. Bunlarda, kurgu'nun
amagladifi semantik vardir: estetik
olgu, bu amacin yazinsal gergekles-
me bic¢imidir. Kurgu ve biitiinsellik
geregi, teknik oge ile estetik Oge
daima baglasik dogmaktadir.

Psigik farkhihk ile simirh kalmak
ayrn bir estetik verir ve bu durumda
teknik - estetik baglasiklifna, imge-
lemin yalnizca mantiksal doyumu
oleiit alinmigtir. Psigik farkhiligin ha-
yata gegirilmis durumu isegaynsbir
estetik verir ve 6lgiit olarak gerceks
ligin mantiksal kavrams: alinnmstir
isterseniz birincisine artistik estetik,
ikincisine sahih estetik dsyehm
Ama su depigmez: estetik tad'in
yalnizeca okumada gerceklesmesi
icin degil, yaratmada estetik tad'm
ortaya ¢ikmast icin dahi, yazi dedi-
gimiz gey, yalmzea teknik bir is
degildir, Teknik 6ge ile estetik oge-
nin baglagik diigmedigi tek sanatsal
ifade yoktur. Teknik- estetik bag-
lasikligt yoluyla, vapitin kendi di-
siyla iligkisinde gerceklik, teknik ile
kars: kargiya getiriliyorsa bu, oku-
mada psigik siireclerin ve yalmzca
onlarin_ belirleyici olmasi demektir:
artistik estetik. Gergeklikle estetik
karsi kargiya getiriliyorsa bu,
diinyamin biitiineiil olarak belirleyi-
ci olmasidir: sahih estetik. Demek
ki artistik estetik hnﬁlmsazhaammm;-
tir. Dille kistklidir. Sahih estetik ba-
gimsizdir. Burada maz ki
biitiinsellik anlayis1 da gonilebilmek-
tedir.

Gercekil yasamda gosterilemi-
yen bir yazr hig bir sakinea tagimaz.
Salt imgeleme yonelik olabilir. Tek-
nik, vazara imgeleminin zenginligi-
ni bir kuiguya bindirme olanafini
verir. Kargilifin1 yazann ve okuya-

nin imgeleminde bulabilen kurgu=

nun esLeugl bu salt artistik bir €8s
tetiktir. Bu da diinyay1 bir yagama
bicimidir. Ama dirnyanmn yaganmasi
hi¢ kimse icin gercekte boyle de-
gildir ve bu yiizden artistik este-
tik sahih estetigi tiiketemez. Ama
gerceklik imgelemil de kapsadif
icin, 'sahih’ estetik, | artistik| @ste-
tigi Giketir. Artistik yeginlik, ‘sabih
estetiin sadece dgelerinden biridir.
Sahil estetik sahih bulinsellige ‘da-
yahidir.

Clinkii ne imgelemden yoksun ne

de gercekil imlerden yoksun sanat

yapiti porilmemistir. ~Mesele son
goziimde sozii neyin belirledigidir,
502z, yasanan dinya ile bir ahgve-

rige girmekte midir? Yoksa imgelem-

den tiiretilmis keyfi bir anlam, bir
yiiklem olarak diinyaya bindirilmek
mi istenmektedir?

fkincisi bosuna. Diinyamiz, yo -
rum adi altinda imgeleme indirgen-
mek istense de, imgelemin bunu

gergekleme olanafi yoktur. Ciinkii
insan yasamak ister. Estetik bunun
bigimlerinden biridir. Bireyin yasa-
mas1 kendi disindaki nesnelerle ola-
sidir. Gergeklikteki nesnenin, olgu-
nun, durumun soziini etmeksizin
kotanlmis tek yazi yoktur, Belir-
leyici olan, yazi'da bunlarin kosul-
dugu isglevdir. Artik sozii daha
acik soylemek gerekirse, teknik - es-
tetik baglasikhif icin kullamlacak
Olgiitiin se¢imini, diinyadan beklenti-
nin olugturdugu ilke verir,

Yapitta kullanilmis verilerin igle-
vinden kazanilan sey, sanatciya 0z-
g bir seydir ve bu kazammlar, ger-
ceklikte gozlenmezler. Yapit biitiin-
selligi, bir yvandan estetik diizenle-
meyi ustlenirken bir yandan da bu
ozgii estetik kazanimlarin gerceklik-
le uygunluk olanaklanm iistlenir.
Can alier nokta, kazanimlara, ger-
ceklikle bizim aramizda sa@lanan
perspektiftir, Bu yiizden sanatlar
aras1 fark, sanatci tarafindan secil-
mis, veglenmis, ozleme doniigtiiril-
g vagama tarzlanindan gelir. Tek-
nikler engiicii ifade yatkinhklaridir.

- Teknigin aym zamanda esteti-
inde islevini yiiklendigi vapitlar,

kendisinin bir esbicimi olarak, ger-

geklikteki sahih bir tadi aramaya
isteklenmiyen tercihi verir, Ornegin

Pedro Paramo'da fiction'lar elen -
‘memistir. Ama, Vasconcelos'un Ka-

yigim Rosinha adlh romaninda elen-
miglerdir, Teknigin aym zamanda
estetizin iglevini de yiiklendigi ya-
ratilarda sanatci, kendi artistik ol-
giitiinii hayatin da olgiiti gormiye

soyunmusfur. Konformizme dayal-

dir. Oysa hayatin olgiitii hayatin
kendinde aranmahdir. Yaptigimiz
bu hazirhktan sonra, Latin Ameri-
ka romanma daha yakindan baka-
biliriz.

Kakao adli romaninda, Badaro'la-

nin hovarda kiiciigii kadar Badaro'-
larm silahs6rliigiini yapan delikan-
hmin kisiligi ve giidiileri de Amado
igin onemlidir. Ciinkii toplumsal is-
terlerin ve yiirirliikteki toplumsal

Jsleyisin kisisel karizmay: da bag-

ladig: goziinden kagmamustir. Bun-
‘dan otiirii, kisisel farkhlasmanm
renkliligi kadar etkinligi de Amado-
yu ilgilendirmektedir. Bunlari, este-
tik kazammlarin dogrudan gereci
olarak secmesini bilmistir. Amado,

‘psigik olan'in etkinliginden kork-

‘mamaktadir, Tam tersine iste

mektedir. Ciinkii tarih 6znesinin ki-
siler olarak da farkhlagtifini gor-
mektedir. Gene bdyle bir nedenle,
Kakao'da Badaro'lann yenilgisini
feodalitenin ¢oziilisi olarak verme-
migtir: ciinkii, tarih 6znesinin top-
lumsal giicler olarak farkhlagmasi-
min da bilincindedir. Toplumsal is-
leyiste olsun, biiyiik tarihsel do-

‘niisimlerde olsun, insandan insana

iletisimde olsun, insantekinin iglevi-
ni yerine koyabilmesi bundandir.
Insantekinin bagimsizlik bigimi gibi
insantekinin mensup oldugu smifla-
rn ve smif alt gruplarinin baglayi-
cibigim ve baglama tarzim farket-
mistir.

Kakao'da feodal yasam vardir
ve romanda feodal bir i¢ savasim
vardir. Demek ki savagim bir iiretim
tarzi déniisiimiine dayal degil. Boy-
le bir sey Tar¢gmn Kokulu Kiz'da-
dir. Kakao romaninda 6nemli olan,



Badaro'larla kakao albayr Romiro
arasindaki farkhlagsmanin tarihsel

tercihlerde degil, kigisel 6zlemlerde
ortaya ciktigina dikkat edebilmek-
tir. 1ki tarafin da tarihsel tercihleri
feodaldir.

Jarge Amado

Tar¢gin Kokulu Kiz'da ise albay
Romiro ile Mundinho Falcao kars)
karsiyadir. Bu kere farklilasma ta-
rihsel tercihlerdedir. Falcao, kapita-
lizmin temsileisidir. Romire feoda-
litenin. Feodalizmin kapitalizme
doniigmesi 56z konusudur. Kakao'-
da Ozlemler aym tarihsel tercihin
vani feodal tercihin farklilasmasi

olarak dogdugundan, kisilerin insiya.

tifleri arasindaki karsilikli girisme,
tercihin degil, 6zlemlerin ¢atismasi
olarak semantigi yaratiyor. Bundan
otiinti, kigilerde ve olaylarda bir ka-
rarhihik vardir. Bu kararhlik oncel
(apriori) bir birey tamimindan ya da
bireylerin tne c¢ikmighgindan gel-
mez, Birey roman sanatina Kigi
olarak giriyor ve her roman kisiler
tizerine kurulmusgtur. Kisiler de an-
cak iliskileri ile belirlenebilirler. Bu
nedenle bu kararlihk, 6zlemler arast
farklilasmamn feodal tercihe indir-

genebilmesindendir. Girigmenin ya- -

rattifi bicimler bu tabanda bir 6l
¢ii bulup diizene girerler. Tar¢in
Kokulu Kiz'da tercihler, feodal ter-
cih ve kapitalist tercih olarak fark-
hlagmistir. Ozlemlerin farklilasmasi
ve girismelerinin yarattigi bicimler
iki tercihin biribirine girismesinden
dogan siireclerde ¢oziilebilir.

Artik bu durumda, gozlenir bir
meveud toplumsal yapr kararhiligi
olasi degildir. Siiregler temel belix-
leyicidir. Degil oncel; hatta &ncele-
yen bir birey tammina dahi yasla-
nilmaz. Bir birey ozlemi de spekii-
latif kalir. Birey olgusu, bir onceki
mevcud gerceklikteki birey'le mev-
cud kosullann ¢atismasinda izlene-
bilir. Bu kosullar kékencildir ve
burada artik birey, yasanir gergek-
lik icinde dahi bir izlekten baska
bir sey degildir. Kaldi ki yazin'da.
Bu gercekil izlefin igaret ettigi
patikalar ele gecirilmeden, birey 6z-
lemi, sadéce bir fiction'dan Gteye
gidemez. Amado, bu tuzaga diigme-
mistir.

Biiyiik tarihsel doniisiimlerde tek
belirlilik, esyanin ya da aym sey

olarak toplumsal varhgin nesnel ha-
reket dogrultusudur, Yalniz ve yal-
mz bu kararhlikfe ki, kisinin o6z-
nel soluklanigindan, kisinin toplum-
sal varhk reflekslerine degin her ve-
rivi agifa cikanci ve kavratieidir,
Jorge Amado'nun biiyiikliigii, roman-
lanmin kurgusuna bunu diizen bag
alabilmesidir. Amado, biiyiik - tarih-
sel doniisiimlerin yazandir.

Gecenin Cobanlan, giiniibirlik
hayat reflekslerinden kotanlmig bir
bag yapittir. Insan iliskilerinin cesit-
li gelisme bicimlerinde toplumsal
giclerin celigkileri, yarar ve ¢ikar
ortakhklan, uyumlar ve ¢atismalar
ve en onemlisi, bir toplumsal so-
run'un nasil hemencik, cesitli top-
lumsal giicler tarafindan kendi pay-
larnna kullambr hale sokuldugu, kul-
lanimlann dogurdugu ittifak ve ay-
risma bicimleri; bu girismelerden
dogan olaganiistii karmagik bir or-
giyii sadelesfiren roman kurgusu
Gecenin  Cobanlani'ndadir. Insan
teklerinin kendilerine ve biribirleri-
ne olan.vandas ya da karsi kayg-
lan, verili dili ve verili romam do-
gallastirmanin  Slciisi  yapilmistir,
Bundan ©tiiridiir ki, Latin Amerika
romaninda temel birimlerden biri
olan inanc ve kiiltlerle havat tarz
arasindaki baglasiklik, bir analiz 61-
ciitiine vukselip sunu vermektedir,
hayat tarafindan emilmis inan¢ ve
kiiltlerin baskaldinya katki bicimi.
Ornegin roman i¢inde doguveren
Cilgin - Horoz Jesuino imaji. Mitos
ve kiiltlerin bir imaja doniistiivilme-
si ders vericidir. Bunu, her cagda
gonilen bagkaldirt olgusunun ayi-
ric1 ozelligi saghyor: toplumsal glic-
leri kusatan sorun'u c¢ézmede
gecerli faaliyet bigimi.® Sonsuz
Topraklar'da bu, toplumsal giiglerin
perspektifi altinda yapilmis iist yapi
analizleriyle saglanmigtir.

Latin Amerika romaninda bu
analiz ¢ift yanh islemektedir. Hem
yerel uygarlik ve kiiltlerin iist vapi-
sina hem evrensel alt yapi tarafin-
dan git git dislanan meveud iist
vapiva Kkarsi, evrensel alt yapiya
dayanarak.

Bu, Vasconcelos'un Kayjim Ro-
sinha adli romaninda da iistiin bir
diizeyde verilmistir. Ze Oroco'nun
kisiliginde, eskinin diinya gonisii ve
onun bir zaman baglasigi olan ha-
yat tarzinin oOzlemi, bifin canhhi-
g1 Ve boyutlanyla vardir. Apacla-
rin, hayvanlann ve insanlann dilin-
den, bu insanin kozmolojik bakisi
kadar bu insan tarafindan yeryiizii-
niin mantiksal. kagranis1 da veril-
mektedir. Oroee ile' kayif1 Rosin-
haarasindaki karsilikli kenusma. gibi
bir fietion, bu insanm yeryiiziinde
yarsaydigi glicleri ustaca getitmek-
tedir. Her flirlii fiction ve alegori;
simge, egretileme ve metafizik'egi:
lim, kisilefin biribiri ile ve esya ile
bagintilan | yoluyla ingan iliskileri-
nin sahihliine, bagka deyimle,
romancinin  gergekligi mantiksal
kavrayisma oOylesine kosulmustur
ki, orada elenmektedir. ilging olan,
Oroco yani eski, ancak deli oldugu-
nu kabul ettigi zaman timarhane-
den sahverilecegini kavrayip Gyle
de yapinca, yakasi birakiliyor: bii-
yiik istihza.

Ama yeni eski'yi, bir kentte
barmen yapmadan yakasim birak-

mamigtir. Yeni'nin hedefi, eski'nin
sahip oldugu nehirler ve topraklar-
da yatan zenginliktir. Roman bunu
bir ideolojik savasimda bi¢cimlemek-
tedir. Eski'nin ideolojik ilkesi iyi
ile kotii, yeni'nin ki yararlanma'dir.

Kentli biiyiik varsil Ciccilao Me-
tarazzo, kendi yeni uygarliginin bii-
tiin tasarruflarina karsin, sagladigi
hayat tadindan hognut degildir. Do-
yumsuz ve bezgindir. Ze Oroco'yu
adeta kendi ozlemiymiscesine
‘Metarazzo, eski hayatini yasadifn
yere yollar. Ciinki Ze Oroco'nun
ozlemi budur. Metarazzo'yu ¢eken
sey, bu ne olursa olsun Oroco'nun
istedigi bir seyin olmasidir. Ciinkii
kendi hi¢bir sey istiyememektedir.
Sallantidaki birey bu kadar iyi ve-
rilebilir. Bu mizansen sunu agiga
¢ikarmaktadir: eski uygarhk yeni'-
nin karsisinda otomatisyon teknigi
diizeyinde gegersizdir. Ama yeni'-
nin otomatisyon teknigi de birey
ontinde yetersizdir. Burada, yeni'-
nin insaml boyutlan hakkinda ciddi
bir kusku vardir. O, yararleanmayi
oburca i¢ etme olarak anlamakta-
dir. Teknolojisini de buna kogmug-
tur. Ama Vasconcelos, bireyin bu
doyumsuzlugunun mevecud tist yapi-
nin niteliginden, baska tiirlii soyle-
mek gerekirse, onun meveud deger-
ler skalasindan kaynaklandigim gos-
termeyi bilmistir. Iste, birey ficti-
onunu gegersiz kilan sey, sallanti-
daki birey'in verilisinin bu saghk-
Il yolunun da g¢agimzda meveud
olusudur. Bu nokta bizi, Burhan
Giinel'in Aksayanadh romanmna gén-
dermektedir. Bu durumlar karsisin-
da birey fietion'u bir artistik heves,
bir fantazi egilimi durumuna dii-
siyor. Ciinkii tarihsel gegerligin go-
reli iras), Metazarro ve Oroco'nun
konumlarnnda besbellidir. Ama mev-
cud tarihsel gegerlik siirecinin sahih-
ligi de korunmustur. Ciinkii Oroco
ozledigi yere dondiigii zaman hig
bir sey bitaktigy gibi degildir. Mev-
cud gecerlilik onun 6zleminin nesne-
lerini silmigtir. Birey fiction'una da-
yanan sanat, bu goreliligi ve sahihli-
gi ayni zamanda mutlaklagtirdigiin-
dan, paradoksa dusiiyor ve donii-
glimler oniinde bunaliyor. Céziim
olarak havati vazgr kavram altin-
da_mutlaklastirarak, degismeyi dil-
sel tezyinde anyor. Yapisalel eles-
tirt de burdadir.

Oysa Arguedas, Derin Irmaklar
adh romaninda, tarihsel boyutla-
rn biribirine girmesini bir baska
diizeyde ele alirken, bu gibi seyle-
rin gereksizligini bir kere daha gos-
termig Derin Irmaklar'da, karsihikh
girigime kosulanlar, Hristivan kiiltii
ile"yerel hayat tarzidjel Hristivan
kifltiini [kapitalist uygathgin fark-
hlagmis 'bir bi¢imi /olarak almak
gerekir. [Ciinkii oralara vardigi za-
man Hristivanhik kendisini burjuva
hayat taina uyatlamisti. 'Catisan
kiiltlerin' ikisi del biitiinliik ‘anlay:-
sina sahipfir: Ve'Hristivanhik, ilkele-
rini igletisteki otomatisyonu, insa-
nin insana egemenligi adina geligtir-
migtir. Ne var ki meveud birey, kar-
silaghg fatihte tamdif giicii kendi
algilayis: iginde bigimlemiye karar-
hdir. Latin Amerika romaninda ¢ok
yaygin olan alttan gelen baskaldi-
riya dayanma gelenegiyle birlikte,
bireyin baskaldirisinin neden ve ko-

sullan, kars: giicle nesnel baginti-
lan ve bireyin algi bigimleri bu ro-
manda orgliniin gerecleridir. Burada
bagkaldir siyasala indirgenmedigi,
toplumsal isterlerde izlendigi icin,
kars: birey de ortaya ¢ikmaktadir.

Oyleyse Amado, Vasconcelos ve
Arguedas'tan Ggrendigimiz bir sey
var. Marquez ve Rulfo'da goriilen
fantazi, Latin Amerika insaninin do-
gal hayat reflekslerinin, verili birzi-
hin ve begeni formasyonu yoluyla,
-artistik ozlem icin egretilestirilme-
sidir. Yasamadaki islevleri hi¢ de
fantastik degildir. Vasconcelos ve
Arguedas'ta roman alt yapisinin be-
timleme yoluyla verilmesinde bu
aciga ¢ikmaktadir. Bu roman alt ya-
pilaninda, doniigiimler ve karsihkh
girisimler yer almistir. Boylece ne
lizerinde konusuldugunu belirtmek-
ten kacinmamaktadirlar. Amado ay-
ni sonucu toplumsal varligin ana-
liZi yoluyla almaktadir. Betimleme
derken, edebiyatta eskiden tasvir
dedigimiz sey anlasilmamahdir. S6z
konusu olan, her hangi bir yonde ge-
ligtirmeden evvel, kavranmis olam
birkere de yazinsal olarak goster-
mektir.

Bu acik, hesap verici, belirlilik-
ten korkmayan teknik 1925'lerde,
Bozkirdaki Golgeler'le, Latin Ameri-
ka romaninda yoluna konmus gibi-
dir. Bozkirdaki Golgeler, Pampa ve
Pampa hayat tarzi arasindaki uy-
gunluk ve uygunsuzluklan oylesine
canlandirmigtir ki, tarih dedigimiz
gerceklik biciminin farkina varma-
mak olanaksizdir. Yer, zaman, nes-
ne, olgu biitiinliigii, insan davramsi
ile baglasiklig icinde olusturulmus-
tur, Pampa'daki yasam, sigirtmacin
oradaki yvasami ve sifirtmachk tek-
nolojisi gibi seyler betimlemenin
katkist ile verilmisgtir, Hayatsal sii-
reclerin yazmnsala katkisi korun-
mustur. Meslegi 0grenme deneyleri,
Pampa’nin direnigi, Pampa'nin do-
gal sahibi at ve sigirla savasimi i¢in-
de sigirtmacin olusan kisiligi. hayat
telakkisi, ozlemleri, hi¢ bir seye
degismedigi sigirtmachk bilinei: bu
biling romanda, emegiyle yasamak
ve ¢iftlik sahiplerine boyun egme-
mek ve onlara *katilmamak bici-
mindedir ve siyasal planda degil-
dir: bu betim tabanmmn bir farkl-
lagmasi olarak dogmakta ve bir
toplumsal giicii: ¢iinkii, baska tiirlii
diisiinen sifirtmaclar da vardir;
doniismektedir. Toplumsal glicler
arasindaki farkhlasmamn baglayici-
i1 bir ¢ocugun biiyiime, adamlas-
ma, meslek edinme seriiveninde or-
taya cikmaktadir. Bunun mizan-
seni_goyledir: ¢ocuk sifirtmachii-
nin bilincinde yagarken ansizin, bir
miragla ¢iftlik sahibi oldugunu 6g-
renmigtir. Bu sunu veriyor: sifirt-
maghk ve giftlik sahiplifii tek bir
ingantekinde birlesmistir. Insan
kavraminin  biitiinliigii ile insanhk
durumlannin farklilagmas: bu kadar
tyi verilebilir. Ciinkii bu celigki mey-
cud teknolojinin sahip oldugu isbo-
limii ve hukuksal iist yapidan otii-
rii uzlasmazdir.*. Boylece bireyles-
me olgusu diyalektik olarak kon-
mug oluyor. Ciinkii bireylesmenin
nesnel gergevesi, tarihsel kosullann
belirlenmesine dayaliysa, 6znel cer-
gevesi de insan tekinin kisilik so-
run una dayahdir.
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Carios Fuentes

Artemio Cruz'un Oliimii'nde,
Cruz'un yasam seriiveni romani 6n-
celiyen olabilir'in baglasifidir, Fu-
entes, bu gercekil seriivenin man-
tiksal kavramsimi, olabilir icin bir
onkosul gormekten kaginmiyor. Te-
mel izlek, bu seriivenin Cruz'un
bireylik durumundan neyi alip gé-
turdiigii ve neyi getirdigidir. Tek-
nik - Estetik baglasikhifin buradan
kaynaklaniyor. Hesaplagsmay: karsi-
liyan geregler Orgiisi, Latin Ameri-
ka insanim giiniibirlik refteksleri ka-
dar, bu insanin hayat tutkusunu ve
hayata bakisim savasimini genel ve
ozel boyutlaniyla masaya siirmek-
tedir, Sanki savagimin genel ve ozel
boyutlariyla masaya siirmektedir.
Sanki yiiksek bir kumar oynanmak-
tadir, Cruz, kumara asla katiimayan
kizim ve kansim diglamakta, ku-
mara kendisiyle katilan sekreteri
Padilla'ya ardili gormektedir: tarih
bilinei. Marquez bu kumar, belli
sona ilerliyen bir ka¢imlmazlik ola-
rak goriir. Ciinkii Marquez,tarih bi-
lincine sempati duymamaktadir.

Kirmizi Pazartesi, iistiin bir artis-
tik kurgudur. Ama goyle bir diyetle
elde edilmigtir: tekmil veri, Sant-
tiago Nasir'in dldiiriliigiiniin kagmml-
mazhfina uyarlanmigtir. Bu kagiml-
mazhga, insanlann korkung bir yal-
nmizhk iginde kendi dogrultulannda
yiiriyor olmalarindan baskaca ne
neden ne de kosul gostermistir. Ar-
tik su soylenebilir: Kirmizi Pazar-
tesi vb. de dramatiirji, kurgu ile 6r-
tiistiyor. Bu su demektir ki, kurgu
dramatiirji'yi, bir uyanei, yol goste-
rici, aydinlatici analiz bilerek ona
yaklagmaz. Ya: Dramatiirji'nin sun-
dugu gereclere, kendisini ikame eder,
Bu ikamede, yazann kendisi vardir.
Bir mizansen: anasi, Nasir'i kurtar-
mak icin, onu kovaliyanlar iceri gir-
mesin diye evin sokak kapisimi ¢en-
geller. Oysa gelen Nasir'in kendisi-
dir ve ¢engelli kapimin Oniinde, ka-
piy1 acamadigh igin oldiirilir. Bu,
ana'da olsun’ Nasir'da olsun, 6ldii-
renler'de olsun birey yalmzhfinn
doruga cikisidir. Oldiirenler, kendi-
lerini engellemeleri i¢in kime 'bag
vurdularsa, onlar, ellerinden tutma-
miglardir. Bagvurulanlar da, kendi
yalnizliklannda garesizdir. Kapi mi-
zanseni, bu ¢aresizligi: Yagar Kemali

diigiindiiriyor: Bir boyut diizeyine
ulayip, kurgu'gys diizen baf yap-
maktadir. Ne var ki, bu kurgunun
hayatta karsiligi yoktur ve bundan
otiirii, romandaki bigimi ile ¢caresiz,
yalmiz birey bir fiction'dur. Ama
belirleyici kilmmigtir. Nitekim kapi
mizanseni, Yunan tragedyalarinin
tamima, baht doniisii gibi fiction'la-
rnin kurnazea diigiiniilmiis bir kul-
lanimidir, Ama bunlarn ¢agimizla
ne ilgisi var. Bugiin yaganan diinya-
da karsihiklan yoktur.

Biiyiik teknik atilimlar sawi, iyi
tartilmasi gereken bir sorundur®
Sallantida birey kavrami, Lerman-
tov'un, Zamanimizin Bir Kahramam
adh romanina kadar geri gotiiriilebi-
lir. Lermantov, Pegorin'i agifa gika-
rabilmek i¢in roman alt yapisina bir
betimleme koymay elden birakma-
migtir. Bu, alt yapi her seyden 6nce
Maksim Maksimic tipidir. Cevreye
bagmmhhigini kabul etmek istemiyen
ama cevreyi kullanmakian da geri
durmayan, yalmz kendi isteklenigi-
ni davraniglanna olcii alan, bugiin
artik apacik gorilebilen yoz birey-
lesmeyi Pecorin'de, Pegorin'i dish-
yarak haber vermigtir. Olay sudur:
sallantida birey ortaya cikmigsa,
bunu verebilecek teknikler elbette
gereklidir. Ne var ki insanhigin kaza-
mimlan biribirine baghdir. Ve kimi-
lerinin soylediginintam tersine, sa-
natta da siireklilik vardir: diinya bi-
zimle baglamaz. Sahih estetik tara-
findan kabul gormeyen artistik ye-
ginlik, konacak dah olmayan bir eg-
retilemeden bagkasi olmaz. Carlos
Fuentes, Artemio Cruz'un Oliimii'n-
de bdyle bir kabuliin olanaklarm
yoklamakta, teknikler arasi bir bii-
tinliigli amaclamaktadir. Yasam-
nin tiirlii evrelerindeki Cruz, adeta
degisik tekniklerle verilmistir: ¢o-
cuk, geng, ihtilalei, ihtilali ¢Okerten
igbirlik¢i ve &Oliim Oniinde Cruz.

Ne var ki kurgu diizeyinde olan
sudur: semantik pargaliliklar bizi
yapit biitiinliigiinde, artistik tad'a
baghyor. Ama bu tad, semantik
parcahliklann igeriksel yogunlugu-
nu karsilayamamaktadir. Ciinkii,
¢ok iyi bir sey olarak, Kirmizi Pa-
zartesi'ndeki gibi, icerik kacinilmaz
bir sona kogulmamistir. Tarihsel sii-
re¢lere baglanmigtir ve bu baglayi-
sin bicimi bizi, semantik par¢al-
hiklarin igaretiyle Artemio Cruz'un
bireyinde, onun ozneiligi iie topium-
sal varh@ arasindaki bir hesaplas-
mayla karsilagtinyor. Hesaplasma,
toplumsal doniigiimlerin egbi¢imleri
olarak Cruz'in 8znel isterlerinin ve
Cruz'un kendi istemini kullanig tar-
zimmn da degistigini gosteriyor. Ger-
¢ekligin mantiksal kavramig: derins
lemesineg | 6lgiit alinmigtir, . Ama
Amado'da oldugu gibi, tarihsel dog-
rultunun kararhhiga inilememisgtir.
Gergekliin mantiksal kavraniging
kural olarak bu alinmamigtir. Ciin-
kii, siirekliligi saglayan izlek, sadece
elegtirel bir dikkatin ve kendisine
saygl ozleminin Cruz'dd uyanik kal-
masidir. Ne yazik ki elestirinin 6l-
ciitii, sadece Cruz'un oznelligidir.
Elestirinin, Cruz'un toplumsal varh-
ginda da temellendirilmemesi sa-
kincalar doguracaktir. Ciinkii, yapit
alt yapisindan gelen gondermeler,
biitiinliife yapilan gondermedeki
artistik tad: agarak, bir gercekil ya-

sama tadimin esbicimi bir estetik
gerilim doguruyor ve teknikler arasi
iligki burada sallaniyor. Ciinkii ger-
cekligin mantiksal kavranisi ile ya-
pit biitiinsellik kurali'mn, biribiri ile
uygunluk aramasi saglanmamigtir.
Roman kurgusu ikileme diigmekte-
dir. Estetifin yapit disim baglayici-
h#, imgelemin gercekil (reel) ko-
sullan ile uygunluga girmemistir de
ondan.

Amado, artistik igciligi anlatimla
siirlamakta ve biitiine yapilan gon-
dermeyi sahihlestirmektedir. Imge-
lemin kosullarini nesnel gergeklige
kadar uzattifi ig¢in. Boylece teknik-
ler arasi biitiinliik saglamiyor. Fuen-
tes, artistik olan'i, anlati'ya yani bii-
tiiniin diline de c¢ikarmay:1 dene-
mektedir. Oviilesi bir davranis ama,
Cruz'un hesaplasmasinda, 6lim
oniindeki  evreyi temel almakta,
elestirisini burada ©znel olarak te-
melleyip, yapitin biitiinliik yasasi
yvapmaya durmaktadir. Ama bu
kurgu kural, gerceklikteki siire¢leri
de yazinlagtirmaya duran roman se-
mantigi ile bagdasamiyor. Bu se-
rimler gerceklik yasasini yapita iz-
diigirmektedir. Ciinkii Fuentes,
Meksika'nmin gergekil tarihine bagh
durmaktadir, Dramatiirji saglhkhdir.
Cruz'un doniisiimlerine denk gelen
Meksika tarihi donemleri verilesti-
rilmigtir. Sirf bunun i¢in bile olsa,
Cruz'un elestirel ¢cabasmin bir aya-
g1, onun toplumsal varhifinin anali-
zine dayandinlmahydi. Cruz'un is-
teminin, git git edilginlegmesi ve
toplumsal kusatimin bir kendinden-
lik tehlikesine siiriklenmesi bu yok-
sunluktandir: hesaplagsma, bir sa-
vunmaya doniisiiyor. Oysa ikisi ayn
seylerdir, Cruz'un kendisini sugla-
masinin _ inandirict  olmamasi ve
Fuentes'in Cruz'daki dogal insan
zaaflann ile Cruz'un tarihsel sapma-
lanm bir diizeyde tartigmasi da
bundandir,

Fuentes'in  yiirekliligi, biitiin
bunlara kargin, bireyi diyalektik ola-
rak tartigma egilimidir: diyalektik
sunug, toplumsal kusatimmn birey
istemi ile iligkisini Fuentes'in tartis-
ma bi¢imindedir. Bu bi¢imde, ken-
di kigisel yasaminin kosullan tara-
findan Cruz'un ozledigi bireyligin
par¢a parca edilmesine karsin Cruz'-
daki kendine saygmmn bencil olma-
masi, tarih bilincine dayanmasi, bii-
tin ¢ozulmelerine kargin Cruz'un
toplumsal varlik bilincini yitirme-
mesi, Fuentes tarafindan, Cruz'un
parcalanmig hayati ve coziilmeleri
ile tersinir baglasik alinmistir.Bu,
salt ©znel alinmig kurgu kuralim
adamakilll zorluyor, islevini iyice
kisithyor ama, toplumsal varligin
analizl yapimadigyicim onunla bag-
lagarak gereken kurgu kuralini olug-
turamiyor. Ancak toplumsal varh-
gin analizi ikilemi ortadam kaldiras
bilirdi. Omegin Cruz ve kayinpederi
ters-diigmiiglerdir ama baglasik de-
gildirler. Cruz ve Albay Zegal da
oyle. Kansi da vb. Fuentes adeta,
toplumsal varlifin olusumunu izle-
mekle yetinmis, gerek tarihsel do-
niigiimler icin gerekse Cruz'un nes-
nelligi i¢in bir ilke aramadifindan,
bu analiz s6z konusu bile olmamis-
tir, Biitiin bunlara kargin, bu yapit
hakkinda alt yap: iist yap: kopuklu-
gu ya da tutarsizhif) 6ne siirmek isa-

betsizlik olur. Séylenecek olan bu
bag ve tutarhfin gevsek, pgiderek
duraksamali oldugu ve son ¢6ziim-
de kurgunun yonsiizligiidiir. Burada,
diyalektik hakkinda bir yanhg anla-
ma rol oynamis olabilir, Bu yonsiiz-
lik yapit semantigini daginik kih-
yor.

Diisiince kadar sanatin da temel
irasi arayigtir. Latin Amerika ve bi-
zim sanatimiz bir arayigin sanatidir.
Bugiin belirleyici olan sanayi top-
lumunun hayat tarzi degil, sanayi-
nin yaratti1 evrensel alt yapinin bi-
¢imlemeye durdugu diinyadir. Ara-
yisin tabani Dogu-Bati, Geri kalms-
flerlemis vb. ikilemler degil, yasa-
nan hayat tarzlannin kavramsidir,
S6z konusu olan yasanan diinyadir,
Bu ise, tarihsel yiiriiyiisiin ¢esitli yer-
lerde ve degisik kosullarda aldifi
Ozgiil bigimleri gereksiz degil tam
tersine zorunlu kiliyor. Yerel dedi-
gimiz budur. Orada denizler, yayla-
lar, vadiler var. Diinya daima geng-
tir ve Latin Amerika'yla biz, geng
toplumlar oldufumuz kadar geng
sanatlanz da. .

1- Giingor F.Tiziin, Bilim wve Sanat,

Haziran/1983. Miizik Tartigmalarinda

On Yargilar "Eserlerin niteligini, olu-

sumunu, mizik sisteminin kurumlas-

masimi bir yana birakan bu yanduc
yaklagimlarla sayfalar doldurulmus.

Hangi sistemde olursa olsun, ulusal-

hgin da gagdaghgin da eserde degil,

kullanilan  sistemde wve teknikte
aranmasi tartigmalanmn diizeyini diigi-
reh.."

Halid Ziya Usakligil, Kk Hayatlar.

Inkilip ve Aka, Istanbul/1981. sayfa:
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8- Samim Kocagoz, Yilan Hikayesi, 2.
baski. ADAM, Istanbul/1982. Bu ro-
manda,mevcut toplumsal giiclerin bir
toplumsal sorun igin, olabilir bir ge-
lismedeki mevzilenigleri son derece
basarihidir, Bununla da kalmiyarak,
toplumsal giclerin sorun'u kullams
tarzlan ve sorun sahiplerinin mevcud
kosullardan kendi savasim bi¢imlerini
sokiip formiile etmeleri, onlarin tarih-
sel belirlenmiglikleri kadar Gzne'lik
konumlan basanyla segiklestirilmis-
tir,

4- Talip Apaydin, Yoz Davar, 3. basky
CEM yayinevi, istanbul/1983. Bu ro-
man bozkirdan, bozkir yasamindan
ve cobanhktan bir roman alt yapisi
betimlemistir. Bir yanda Emin Bey'in
oglu ve gobanlan, bir yanda Kogker
Mehmed ve ¢obani Musa arasindaki
sermaye rekabetini yataylama geligti-
ren betimlemeden, dinamik doguveri-

L]
0

yor. Kogker hem sinsi hem hastadir.
Yillik kesimini tamamlamak ve siinivyii
bakimh, eksiksiz kesim sonuna g¢ikar-

mak adi altinda, ashinda iiretim kosul-
larim: gergeklegtirme olarak ¢oban Mu-
sa savagimi tek basina siirdiimmekte-
dir. Savagimda olecck hale gelip, fiili
savasiuna ilgisiz Kogker'e siriiyii sag-
likli ve tam teslim etmek zorunda ka-
linca, Kosker, "kesimi tamamlama-
din, bende alacagin yok" der demez,
mesele sermayeler arasi rekabetten
emek-sermaye geligkisine; bagka de-
yimle, savagimin bigimi Késker-Emin
Bey bigiminden, Emin Bey, Kosker-
Coban Musa bi¢imine doniigerek, di-
namigini kazanmaktadir, Boylece art
degeriniiretilmesi ile mal edinilmesinin
oradaki mevcud bigimi, uzlasmaz bir
geligki olarak baganyla verilmistir.
Bu sorunu A.Miimtaz Idil, Gergeklik
ve Roman adh ilging kitabinda tar-
tigmaktadir. Dayamigma Yayinlan,
Ankara, Mayis 1983.
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1914'de Meksiko'da dogan Octavio Paz, yagayan Latin Amerika ozanlarimin en
bityiiklerinden biridir. Geng yasta giir yazmaya baglad);; Quevedo, Gongora ve
Juana Ines de la Cruz'dan etkilendi. i savag yillarinda ispanya'da bulundu,da-
ha sonra diplomat olarak ABD, Frans, Japonya, Hindistan ve Ingiltere’yi gez-
di. Gergekiistiiciilerden, Budizm'den, Cin ve Japon siirlerinden etkilendiyse de
kendi sesini sirekli korudu. ispanyolca olarak yaymnlanan en etkin edebiyat

Irmak

Huzursuz kent kanimda dolanir bir an gibi.

Ve sikayetci bir inlemeyi uzun bir S gibi izleyen ugak,
uzak koselerde kivnihip kalan tramvaylar,

birisinin plaza'da geceyans: silkeledigi giiceniklikle
yiiklenmis su agac,

yiikselen ve pargalanan ve yitip giden ve kulakta kvir kivir
donen bir sir fisildayan sesler,

karanhg acarlar, a'lann ve o'lann ugurumlarini, suskun
seslilerin tunellerini,

gozlerim bagh asagiya kostugum dehlizler, uykulu alfabe
bir miirekkep 1rmagina benzeyen ¢ukura diiser,

ve kent gidip gelir ve tagtan govdesi tapmagima ulagirken
parc¢alanir,

biitiin gece, teker teker, heykelden heykele ¢esmeden gesmeye,
tastan tasa, tim bir gece boyunca,

kirik pargalan alnimda birbirlerini ararlar, biitiin gece
boyunca kent benim agzimdan konusur uykusunda,

nefesi kesik bir soylev, sulann kekeleyisi ve tartisan tas,
onun oykiisi. '

Bir an kipirtisiz durmak, gidip gelen, gidip gelen ve hi¢ bir
soylemeyen kamimi durgunlastirmak,

bir incir agacinin golgesinde oturan yogaci gibi iistime
kurulan, irmak kenarindaki Buda gibi an't durdurmak.

tek bir an, zamanin kenarina kurulan, benim uykusunda konusan
ve hig bir sey soylemeyen ve beni Kendisiyle birlikte
siiriikleyip tasiyan wrmak imgemi silmek i¢in,

kiyida irmagidurdurmak icin.an'm Kilidini agmak, onun
sagskm odalarna girerek suyun merkezine ulasmak icin
oturmus, :

cesmeden su icmek, tas dudaklardan dokiilen mavi hecelerin
¢aglayani olmak,

kendi kenarna oturan Buda gibi gecenin Kiyisina oturmak,
kapakli an'in titrek 15181 olmak,

yanusi ve ¢oziiliisii ve dogusu an'm, zamanin kenarinda
kosusturan derin solugu gecenin,

rmagm soyledigini soylemek, dudaklara benzeyen uzun bir soz,
hi¢ bir zaman bitmeyen uzun bir sbz,

zamanin tastan timcelerle soylediklerini soylemek, sulann
kapladig diinyalarin genis el-kol hareketleriyle.

Siirin ortasinda bityiik bir umursamazlik ¢oker istime;
hersey terkeder beni,
yamimda hi¢ kimse yok, arkamdan vazdiklanma dikilen
o gozler bile,
ne arkamda, ne de oniimde, hic kimse, kalem isyan eder,
ne baslangi¢ var, ne de son, atlayabilecek bir duvar ne de,
1851z bir promenaddir siir, séylenen soylenmemistir.
soylenmeyen de soylenemez zaten,
kuleler, yikilmis teraslar, asma-baheeler, siyah tuzdanbir

deniz, kor bir krallik,
Hayir,
kendimi durdurmak, susmak, gozkapaklarimdan bir yesil filiz
ugverene kadar gozlerimi kapah tutmak, bir giinesler
filizi,
ve alfabe gonisiin rizgan altinda uzun uzun sallanir

OCTAVIOPAZ

dergilerini gikard: ve ydnetti. Meksika iizerine taninmis dencmesi El laberinto
de la soledad, pek cok Avrupa diline, bu arada Tiirkge'ye de (Yalnizhik Dolam-
baci, gev.Bozkurt Giiveng) gevrildi. Baglica yapitlan: Libertad bajo palabra
(1949), Aguila o sol? (1951) El arco y la lira (1955), Salamandra (1962),
Ladera este (1969), Vuelta (1976).

Tiirkgesi: ALI CENGIZKAN

ve akinti bir dalgaya yuvarlanir ve dalga bendi yikar,
kagit, yildizlarla kaplanincaya ve siir karmakangik sozler
ormaniylakaplanincayakadar beklemek,
Hayir,
soyleyecegim hi¢ bir sey yok, kimsenin soyleyecegi bir sey
yok, hi¢ bir sey ve hi¢ kimse, yalmzca kan,
kanm bu gelip gidisi diginda hic bir ey, yazilann
iistindeki yazmnmn, siirin ortasinda yinelenen ayni
sozeiigiin disinda,
zamanm heceleri, parcalanmus harfler, miirekkep lekeleri,
gidip gelen ve hi¢ bir sey soylemeyen ve beni de
kendisiyle siiriikleyip tasiyan Kan.

Ve konusurum, yiizim kagida egilmis ve yanimda birisi
yazar kanim gidip geldikge,

ve kentkendi kaninda gider ve gelir, bir gey soylemek ister,
zaman bir sey soylemek ister, gece konugmak ister,

biitin gece boyunca adam tek bir sozciik soylemek ister, soylevini
vermek sonunda, ufalanmis taslardan yapilms,

ve ben kulak kesilirim, adamin soylediklerini duymak, siiriiklenen
kentin soylediklerini yinelemek isterim,

biitiin gece pargalanms taslar birbirlerini ararlar, elyordamiyla
alnimda, biitiin gece su tasa Kars: savasir,

sozler geceye Karsi, gece geceye karsi, donuk savasciyi
hi¢ bir sey aydinlatmaz,

silahlann vuruslan tasa tek bir parca bile 1s1k koparamaz,
scceye bir kivileim, kimse bir erteleme bagislamaz

sliimsiizler arasinda olimiine bir savastir, geri ¢ekilmeyi sunmak,
kan irmagmne, mirrekkep wrmagini durdurmak i¢in,

sozler wmagmi durdurmak i¢in, akinti yukarn geri gitmek icin,
ve gece altn yalimh i¢ organlanni kendi kendine
sergilesin diye,

su gbstersin yiiregini, bir bogulmus aynalar 6begi, camdan bir agag
rizgarin kokledigi,

(ve apacm her yaprag kanat ¢arpar ve parlar ve zalim bir
igikla yiter, nasil yiterse ozanmin gorintisiniin sozleri),

zaman kallasabilsin ve yaras: goriinmez bir yara izi olsun,
diinyanin derisinin iizerinde gomiliir gorilmez ince bir
cizgh,

birakin sozler silahlarmi biraksinlar ve siir tek bir siki
dokulu s6z olsun, ilerleyen amansiz bir 1simm

ve tin yangindan sonra kararmis ¢ayir olsun, denizin taglasan
ve hic bir sey yansitmayan ay pargasi gogsii

vayvantastinlmis boyut disinda; Senisleme; Kendi iizerine uzanan
uzam, olabildiginge genis agtlmis kanatlar,

ve her sey kendiai keserek ve dondurarak saydam i¢ organlar
kayasina katabilenyalim gibielabilsin,

biiviik sert alevlersimdi kristal, bansqil bir berrakhikta
karar kilsut:

Ve irmak akinti1 yukan geri gider, yelkenlerini toplar,
goriintiilerini teker teker kaldinr ve kendi i¢inde
kivrilir kalir.

Ginesra, 1953.

promenad: kale ile kentin ilk evleri arasindaki meydan.
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CARLOS DIEGUES ile
”Cinema Novo” ve
Brezilya sinemasi tistiine
bir konusma:

"Miikemmel bir

kiiltiire sahip
Avrupalhilarin
aksine, biz

yikmak degil
yapmak
zorundayiz...”

ingilizceden ceviren: F. SERDAR KARADADAS
Konusanlar: CINEASTE DERGISI EDITORLERI

tiniimiz  Brezilva sinemast 1960 lardaki

"Cinema Novo" déneminden beri benzeri

goriilmemis bir toparlanis i¢cindedir. Bu-

nun sonucu olarak son derece hareketli
ve ozgun bir sinema dogmugstur. (Glauber Roc-
ha'dan TERRA EM TRANSE ve ANTONIO
DAS MORTES, Ruy Guerra'dan OS FUZIS,
ve Nelson Perreira dos Santos'dan VIDAS SECAS
ve benzeri bir¢ok film.)

"Cinema Novo"nun kurucularindan ve belki
de en ilging ustalarindan birisi olan Carlos Diegues
(17 yida sekiz film yapmistir.) ustaca ii¢ yapimi
tle dikkati ¢eker: 1969'da OS HERDEIROS (The
Inheritors), 1973'de JOANNA FRANCESA

(Joanna the Frenchwoman), ve 1979'da BYE

BYE BRASIL.

Louis Malle gibi Diegues de auteur kuraminin
kaliplarina uydurulamaz. Bunun nedeni tutarl:
bir stilinin olmamasi degil, filmlerinde konularin
hi¢ umulmadik bigimlerde gelismesidir, Diegues'
in ruh hali sirekli degisirse de konular ve goriin-
tiler pek degismez. Malle gibi filmlerinde miizi-
kal yapiar bulunur, senaryolarint yazarken yon-
lendirici olarak miizik dinleme gereksinimi duy-
maktadir. Gizlemeye ¢aligmistir, ama disavurum-
larinda sonsuz bir acinin izleri vardir. Brezilyal
olugu bu dirtisiinii stk sik engeller ve aer duyum-
lart Bernardo Bertolucei'de oldugu gibi cogu kez
devasa patlamalarla ortaya ¢ikar.

Bu c¢eligskiler OS HERDEIROS ve JOANNA
FRANCESA'da iyice belirginlegir. OS HER P#-
IROS'da ulusal, JOANNA FRANCESA 'da hirey-
sel pessimizm ¢ok 6nemli ve etkilidir. Ayni can-
lihk, Ozgiirliigiine kavugmus bir kadin kélenin
dramatik sémiiriisiinii anlatan 1976 yapim: XICA
DA SILVA'da veya mizahin daha az bulundugu
ve yarim kalmig bir varolusun acilarmin yeni bir
anlayisla hafifletildigi BYE BYE BRASIL 'de var-
dir.

OS HERDEIROS ve JOANNA FRANCESA
(Cinselligin, deliligin ve 6liimiin incelemesi yapili-
Yordu.) Brezilya'da hasilat agisindan pek bagarili
olamadi, bununla birlikte Diegues'in ¢alismalar
begeniyle karsianiyordu. Beg milyon kisinin iz-
ledigi XICA DA SALVA ile Diegues ayni kusak
film yapimecilarinmn kesinlikle en iyisiydi.

SORU: Brezilya sinemaswmin bugiinkii durumu siz-
ce nasidir? "Cinema Novo"nun baglangicindan
bu yana nasil bir gelisme géstermigtir?
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YANIT: “CGinema Novo denen sey Brezilya'da
¢agdas film anlayisinin baslangict demektir. Bir
ekol veya estetik bir hareket degildir. Brezilya'
nin toplumsal sorunlarini ele almayi amaclayan
geng film yapimcilar biraraya gelmis ve sinemayi
¢agdag bir bicime sokmuglardir. Ancak 20 yil
sonra acikhga kavusan bu akima bagh her yonet-
men kendi yolunu tutmustur. Bugiin “Cinema
Novo''dan veva bir grup film vapimeisindan soz
etmek olanaksizdir. ivi va da kitii birgok vonet-
menin 100°e yakin film yvapug bir Brezilya sine-
masi 86z konusudur. Brezilya'da cagdas si-
nema tarihi 3 doneme ayrilr. Birineisi "'Ci-
nema Novo'dur. Ondan Once Brezilya sine-
masindan sozedemezsiniz. O neelikle Brezilya'da
ki Kiiltiirel somiirgeyi bilmeniz gerekir. 1963 de
GANGA ZUMBA 'y yapmadan onee, samba oku-
lunu anlatan bir kisa metrajli vaptim. Rio'nun ge-
cekoildu polgesinde gecivordu.  Okulun  yapisi
Gok karmasiku, halki nasi organize ettigini gos-
termek istedim. 1961 vilinda filmi cekerken bir-
ka¢ ay igin gecekondu bilgesinde vasadim. Film
bittiginde bolge halkina gosterdim. Yamtlar,

HCok piizel, ama sinema bu degil'” oldu. Onlar

icin sinema Western filmieri, sangin Fransiz ka-
dinfan, ve Japon Samurai'leriydi. Clinkii daha 6n-
ce perdede Brezilya'yi hi¢ seyretmemislerdi. Bu
“Sinema Novo''nun basanstydi: Brezilya halkmna
ilk kez kendilerini sinema perdesinden seyretme
olana@ verivordu Her yvénetmen insanlart ve il
keyi kaydederken ayr bir yol tuttu. Glauber
Rocgha Kuzeydogu'da epik filmler yaparken, Nel-
son Pereira dos Santos siirsel gergekeiligi kentsel
kesimde kullanwyordu, [kinei dénem 1968 deki
hiikiimet darbesi ve “ardindan 1969'daki dikta,
siddet, iskenee.ve sanslir devriyvle baslar. Ben bu
doneme "Sessigligin estetigi'" detim. ilk dine-
min somlarma dogni.TERRA EM TRANSE ve
0OS HERDEIROS 'gibi filmlerde biz Brezilva
sinemasinda entellektiellerin roliinii yansitmaya
calisiyorduk. ‘Rejim tarafindan tiimiivle engellen-
dik. Boylece, disavurumlarimizi egretilemeler,
simgeler ve dolayh anlatimlar yoluyla basarmak
zorunda kaldik. Soylemek istediklerimizi de faz-
lasiyla soyledik. "Cinema de resistance' tarihi-
nin en giizel anlarim yasadik. Hicbir seyi dogru-
dan ve rahat¢a anlatamiyorduk. Bu duruma ag-
layarak kendimizi tatmin etmek yoluna da git-
medik. Dayanilmaz baski kendimize 6zgii bir dil
yaratmamiza neden oldu. Bu donem 1975-76'ya
kadar yani riyalannmizin demokrasisi olmasa bile
rejimin belirli ozgiirlikler getiren politikasinin

Glauber Rocha, Cosan Toprak (Terra Em Transe, 1967.

baglamasina dek siirdii, bir gémlek de olsa iyivdi,
gkence, baski ve zulim hemen hemen tiimiiyle
kalkti. Z ve benzeri filmler yillar boyu yasaklan-
migken, simdi hem yapumm hem de gosterimi ser-
bestti. 1976°dan sonra Brezilya sinemasi ozgiin
sesini yeniden elde etmeye basladi. Tam olarak
ne oldugunu bilmiyorum ama birseyler gidiyordu.
Geng yonetmenler ilk filmlerini yapiyorlar, ve
belki de en onemlisi kaliteli filmler seyirci bulu-
yordu. "Cinema Novo''nun istedigi de buydu:

Halka agik ve ulusal bir sinema, insanlan yalnizea
perdeye aktarmakl: kalmamahydik, onlan sine-
maya da sokabilmeliydik. Boylece Brezilya sine-
masmda bir kez daha Rénesans gerceklesiyordu.

b Oyle goriyvoruz ki, "Cinema Nove'nun vahsi
ve canlt rnitimleri verini artik daha yumusak ve
yavas bir ruh haline birakmis.

B Baslangicta sayimiz cok azd, belki sekiz belki
de dokuz kisiydik. Hep birlikteydik ve her biri-
miz bir digerinin s6zciisii durumundaydi. Soyledi-
gimiz hersey hepimizin ortak gorisivdi. Simdi
ise durum farkli. Sayimiz fazlalagti ve artik bir
baskasi adina konusmuyoruz. Bu Brezilya sine-
masinin_ giicten diistiisi anlamina gelmez. Gene
bireysel ve deneyseldir, ama bir kamuoyu olustu-
rulmustur, Bicimeiligin enerjisi film ve halk ara-
sindaki diyalogun giicii haline gelmistir.

8 “Cinema Nove nasil. nicin ve ne zaman orta-
yaciktt?

W Bu bir rastlantidir. Ben de Louis Malle'ye *'New
Wave" (Yeni Dalga) akiminin dogusu hakkinda
benzer sorular sordum; ciinkii ""Cahiers du Cine-
ma™gepluluguna Karsmn, onunla ilgilenmeyen ki-
giler de (Malle, Alain Resnais gibi.) bulunuyordu.
Malle, "New Wave" Ariffelex ve Dupont'un bir
bulusudur dedi; Ciinkii Ariffelex cok hafif bir
kamera yapmighi, Dupont ise 3X filmi bulmustu.
Biitin bumlardan yararlanarak ueuza film yapa-
biliyoruz, fazla 6zveride bulunmamiz da gerekmi-
yor. Eglendirici oldugu kadar anlamh birsey bu.
Brezilya'da da benzeri seyler oldugunu diisiiniiyo-
rum. Kubitschek rejimi sirasinda, herkes Brezilya'
nin sonunun geldigini diisiiniirken hersey oldu
bitti. Bagan daha da kolaydi. 50'lerde TV patla-
masi olmustu ve film endiistrisi de onunla igbirli-
gine girmisti. Zaman ¢ok uygundu. Rio'da iic
grup vardi: Katolik okulundan olanlar, bunlara
ben ve Arnaldo Jabor'da dahildi; Leon Hirszman
gibi Federal iiniversiteliler ve Glauber Rocha gibi-
ler. Cagdas sanat miizesi etrafinda ilk kez sinema-
tek’i kurduk ve toparlandik. “Cinema Novo''yu



kurmaya basladik. Ama "New Wave''in tam fer-
sine hareket filmden Once bagladi. Glauber ve
digerleri gibi ben de gesitli gazetelere yazdim,biz
hala hareketten bahsediyorduk.Miguel Borges'nin
1960'da bir makalesinde "Cinema Novo oliidiir."
diye yazdigini hatirliyorum.

O Gergekte film yapmaya nasil bagladiniz? Geli-
giminiz nasd oldu?

® Geriye doniip de filmlerime baktifimda gurur

olsa benim veva iilkemin ge¢misinden |zler tasi-
yor. Film yapimma 62—63 yillarinda (6grenci-
ligim sirasinda) GANGA ZUMBA ile bagladim.
Sikiyénetim 6ncesi donemin fantastik ginleriydi,
yepyeni bir Brezilya miiziginin (bossa nova) ve
tiyatrosunundogusuna tanik oluyorduk.

Diinyay1 bile degistirebiiecek kadar giicli fi-
Imlerimizle: iilkemizi deg@istirebilecegimizi umu-
vorduk, hatta biitiinliyle emindik. Fakat bu bir

illizyon sinemasiydi ve 1968'de ne kadar olanak-
siz islerin pesinde oldugumuzu anladik. Biz toplu-

mun tersi yonde giden devrimei bir sinema yarat-
migtik. Hastalandim, bunalima girdim. Entellek-
tiellerin ve sanatcilanin toplum icindeki yerlerini
irdeleyen OS HERDEIROS'u bu hastalikli.done-

mimde yaptim. Oliimu, hayal kmkhémiveiixﬂnﬁp—.

yii sever olmustum. QUANDO CARNAVAL
CHEGAR (When the Carnival Cmneg, 1972) g[bi

bu filmde de Glmekten baska birsey Ralmadlﬁr-

duyumu hakimdi.

Simdi kendimi daha iyi hissediyorum, qrhx '

sinemanin diinyay: degistiremeyecegini biliyo-
rum ama, hala sinemanin yiizyilin en iyi dagm-—

rum aract oldugu inancindayim. Ciinkii sinema in-

sanlarin duygulanni ve bilincalty duynmhml Vo
netebilen bir seydir. Artik Godard'in bir Sartre
kadar 6nemli oldugunu anladim. Bana gore Go-
dard‘m bir filmi Monet'nin bir resminden daha da
énemlidir. Bununla birlikte sinema bu roli _gnea_k
filmler rahat bir tarzda vapilirlar ve gorislerin/
duygularn bireysel digavurumu olurlarsa oynaya-
bilir. Kuramsal ve eglencelik filmler daima Kotii-
diir. Bir sinema salonu ne bir dershane ne de bir
iskence odasidir. Sinema hakkindaki goriglerimin
iviye sitmesinin nedeni budur, artik bu konuda
kuram ve onvarg tammiyorum. Her filmimle

kendimi bile sasirtmak istiyorum. Film yapma-

yi seviyorum, ciinkii hoslaniyorum, cunkii bas-
kalanni tanimak istiyorum, ciinki onlara kendile-
rini tanimakla beni tanima olanag vermek istiyo-
rum. Niyetim Oyle uzun boylu birsey Kanmitla-

mak degil, sadece diinya gorisumil agiklamak is-

tivorum. Insanlara birseyleri kamtlamaya ¢ah-
sirken birdenbire onlara nasil dayranmalan ge-
rektigini gosteren bir lider durumuna diigilyorsu-

nuz, bunu istemiyorum. Ciinkii bdyle bir davra-
mig bir parca aristokrat, bir parca da despotca
bir davranis. Kalabalhktan birisi olmak istiyorum,
sinema budur.

1 Bu sovylediklerinizden her tiir sinemanin paoii=
tik amach oldugunu anlayabilivr miyiz® .
® Kesinlikle. Ama politik demekle sinemanin
diinya gorisiiniizii degistirebilecegini anlatmak
istivorum, filmde gii¢ iliskilerini irdelemekien
soz etmiyorum, LA FIEVRE MONTE A EL PAO
gibi bir film giicler dengesini anlafir, oldukca da
ilginctir. Ama Bunuel'in sunumlah pekiacik ol

mamakla birlikte, aydinlaticy nitelik tedir,

O fik filminizi neden bir zenei hakhinda yapli
niz? Brezilya sinemasi yaratma ¢abalari@iemn bir
béliimii olarak sok yaratmaya, yani ilke saninin
"koklerine' inmeye mi gahigtin:?

® Belki evet. Zenci kiiltiiriyle hep -ilgilendim.
Brezilya'yt sekillendiren unsurlarin en onemlisi-
dir. Boyle olmasaydi Brezilya, Ispanya veya Por-
tekiz'in bir somiirgesi olmaktan ileri gidemezdi.
Zenci kiiltiiri bizim 6ziimiizii olusturdu. GANGA
ZUMBA'da bunu anlatan bir egretileme kullan-
dim. Zenci kiiltiiriniin duyarhhigive inanglarikisi-
yi ozglir kilar. Bir tanrinin baskist yerine bir¢ok
tanrinin  Ozgtirliigi vardir. Latin  Amerika'daki
(hatta tim kitadaki) ilk halk devrimi Brezilya'da-
ki siyahi kolelerin 17. yy'da yaptigt devrimdir.

| da hi¢ de sevmem.

Benim filmlerimin temelini 6zgiirlik ve onun na-
sil ku acagl konular olugturur, GANGA
ZUMBA nin konusu en alt diizeyde kolelikten ka-
Gistir.
O XICA DA SILVA'min konusu nedir?
® GANGA ZUMBA ozgirlik agkim, XICA DA
SILVA ise ask ozgiirligiini anlatir. XICA aynca
ne zaman ozgurlige kavusmak icin cabalasak
bagansiz olacagimizi anlatir. Siipermen'in ¢ozebi-
lecegi kigisel problem yoktur. XICA gercek bir
hikayedir. 18. yy'da siyahi bir kizn digerlerini
gozardi ederek, ozgiirliigiine kavusmak i¢in nasil
gabaladigimi anlatir. Basaramaz, c¢iinki bu, tek
basina ¢oziilebilecek bir sorun degildir. XICA'w1
su¢lamiyorum, onu seviyorum, ama vaptigi tii-
miiyle yanhst.

1960'larda hippilerin basmna gelenler cagdas
bir trajedidir. Degisik bir toplum yaratmaya
calistilar, olanaksizdi. ¢linkii insanlar istemiyor-
lardi? Biitiin filmlerimde su sozle karsilasirsiniz:
"Toplum vardr, bir de siz."" Aym zamanda or-
sazma ulasmak i¢in rejimi degistirmeye caligma-
malisiniz. Zevk arayisi i¢indeyken bilmeniz gere-
ken tek sev valniz kalacagimizdir. Benim filmleri-
min konusu iste budur: Zevk ve insanlarla uvum.

I Bazt filmlerinizde, dzellikle OS HERDEIROS
da bir opera ozelligi seziliyor, bunun kaynagt ne-
dir?

B QOpera hakkinda hi¢bir sey bilmiyorum, ashn-
Bu konuyu opera asig Ber-
nardo (Bertolueci) ile siirekli tartisinz. Ben kuzey-

de fakic bir bolge olan Alagas'da dogdum, Orada
‘yasad:gnn siirece sirklerin dramatik sunum zevki-

ni kazandim. Akrobatlar, biiyuciiler veya ateg yi-
yen aﬁamlar sahineyve ¢ikmadan once dalmp 20
dakika kadar siren bir ovun sahnelenirdi, Bu

oyunlarda 5 veya daha cok karakter rol ahrdi.

Operaya benzeyen karmasik bir yapilan wvardw
Kamnavallara da hep katildim ama, olaya bir turist
goziiyle degil de gercek anlamiyla baktim, Samba
kisiye hep birseyler anlatir. Genclipimde Kazan-
difim tum dramatik bilgileri ondan kazandim.

0O os HERDEJRO:S un senaryosunu riusd yazdi-
niz? Oldukga karmasik bir yapist var ! '
B CHUVAS DE VERAO (Summer Showers)'dan
sonra en zor yazdigim senaryodur.
hi¢ benzemezler ama vapilan aymdir. Ikisinde de
kahraman diger karakterleri on plana cikarmaya
yariyan bir katalizér roli oynar. OS HER DEIROS'
daki gazeteci (Jean-Picrre Leaud oynamigh) ben-
dim. On plana gikarmak istedigim karakterlere
yaklasabilmentn bir yolu da buydu\ CHUVAS
DE VERAQ i¢inde

0S HERDEIROS icin tarihsel ve sosyolojik
aragtirmalar vaptim. Ciinkii anlatilan dénemin
ozelliklerini (1930'lar) bilmem, gereksiz_ayrinti-
lan diglamam ve Jtaraﬁteﬂeﬂn kisisel yasamlm
ile Brezilya nin tarihini cakistirmam perekiyor-
du. Hikaye cok basitti, sivri noktalar yoktu.
Gengliginden olimiine dek bir adanun hikayesi-
dir. onun bakis acisindan cevresindekiler anlati-
hir. Bir stiidyo filmi oldugu halde CHUVAS DE
VERA Oya cok yakindr,

i_(0S HERDEIROSgug JOANNA FRANCESA
adli filmlerimizi y@pmak Nereden akliniza peldi?

® (S HERDEIRQS'u yapmak hig| a}dmn gel-
memisti. Bén Getlio Vargas hakkinda bir film
wapmak istemistim TARantin icin F@fon neyse,
Brezilya igin de Vargas odux. Filmi yapmaya bagé
ladim ama, Sonraglan Lnrktum ve yapamayacagl
mi. hissettum. Vdvga's bir Nazi yanhsiyken 1950’
lerdersosValist bir lidenelmugtu, yani fasistlikten
donmeydi. Vargas'in Carmen Miranda gibi bir de
metresi vardi. Cilgin bir hikaye idi, anlagilama-
yacafim hissettim. Bundan dolay: da o donemde
yasayan birini anlatan bir film yaptim.

Joanna hakkinda bir sir vereyim. Filmde ge-
gen hersey benim ailemde olmug, biiyiikbabam
anlattl. Biiyiikbabam &ldiigiinde 14 yasindaydim
ve en gozde torundum. Filmi dogdugum yerde
cektim. Joanna gergek bir karakterdi, kuzenle-
rimden birinin tamidig1 bir fahiseydi. Filmde an-

Birbirlerine

ayni sevler gecorlidir,

latilmamistir, bir de ¢ocugu vardi. Birinci diinya
savagindan sonra bir¢cok Fransiz ve Polonyah ka-
din Giiney Amerika'ya geldi; bazilari Rio ve Sao
Paulo'da fahise oldular. Porto Alegre’de iiniversi-
teyi bir fahise kurmustur. Fantastik degil mi?
O Joanna'min bir yabanct olmasi gercekte ekzo-
tik bir aynntt olmanin Gtesinde midir?

B Biitiin filmlerimde bir yabanei vardir. GANGA
ZUMBA 'daki geng¢ prens geng koleler icin hi¢bir
sey yapamazdi. A GRANDE CIDADE (The Big
City, 1966) biiyiik gehre gocii anlatir. Nedenini
bilmiyorum, arzum bu degildi. Sadece simdilerde
ne yaptifimi anlayabiliyorum. Joanna'y: hayati-
min ve iilkemin en koti anlannda yaptim. Arka-
daglarima iskence edilivyordu, bazilan saklamyor,
bazilan da giipegiindiiz kayboluyordu. JOANNA'

y1 ¢ok severim ama hastalikli bir filmdir. Gliimeiil
hastah@imi anlatir, Karakterler kendi 6liim anlan-
ni kendileri secerler.

O BYE BYE BRASIL'de "Road Movie' [ormu-
nu kullanmak biitiin bu konular: aktarmaniza na-
sil yardimet oldu?

® BYE BYE BRASIL'i JOANNA'y: gekerken
diigtinmeye bagladim. Cok zor Kosullardaydik.
Cok sicak bir yazdi, Jeanne Moreau'nun bagka
zaman yoktu, vakti cok azdi, Avrupa'ya done-
cekti. Maalesef iyi bir yapim olmadi. Birgiin kal-
digim1z koye dondik, ¢ok yorgunduk, Koy mey-
daninda mavi bir 151k gordiim ve merak ettim bir
TV idi ve kdy halki Rio da gekilmis, ¢ok iyi gi-
yimli artistlerin oymadiii, son model arabalarn
kullanildigi bir filmi seyredivordu. Bu tiiketim
toplumamun simgesiydi. Son derece sasirdim ve

bunu film yapmam ﬁtékugme inandim. Bu sah-

ne BYE BYE BRASIL'in ilk gonintiisii oldu. Bre-
zilya  sinemasi apartm.mlar arasina stkismis,
kentsel bir hastahga tutulmustu. Ac¢ik mekan
cekiminin zamaninin geldigini hissettim ve onu
kullandm. :
Rio'daki biri Brezilya nin iclerini gok az bilir,
oysa kirsal kestm biiyiik sehirleri ¢ok iyi tamimak-
tadir. BYE BYE BRASIL gibi bir filmin biyiik

sehirlerde gosterimi bir sirpriz, hatta bir skandal

olmustur. Ulkemi ¢ok defalar gezdim, ¢iinkii onu
hi¢ bilmedigimi anla
O Bize immki'erien.ﬂ gelisimi hakkinda ne soyle-

s yeb:krslmz 2

8 {JC ana Karakter vardir: Zenci ates yiyiei An-
dorinha (Principe Nabor). Biiyiici Lord Cigano
(Jose Wilker) ve dansor Salome (Betty Faria). Ka-
rokterler gﬂcukluk doneminin kisilikleridir. Geng¢
¢ift (Fabio Junior ve Zaira Zambelli) bitiiniiyle
hayal iiriniidiir. Onlar “Normal" insanlardir. Salo-
me ve Cigano surekli rol yaparlar. Rolleri olmasa
bile makyajla gezerler. Siirekli sahnededirler.
Geng ¢ift ise stirekli olaylan izler. Bunlar gercek-
cilige tepkinin iki d@ﬁi}‘al}\ yoludur. Geng kadim
severim, ciinkii ¢agdas bir insandir, ayaklan yere
hwmakhdir ve tarafsizdir. Kocasi romantik bir
insandir ama, o°da normal bir kisiliktir. Gte yan-

dansbiiyuew-ve dansonin gercekle uzaktan yakin-
dan bir iligkisi yokmr. Biitintyle bir fantazyadir-
lar. Dengeli bir gorinim saglayan bu diyalektik-
tir. Bu karakterleri se¢memin bir difier nedeni
de bir sosyolog veya bir polltll\at‘l degil sanatci
olmamgdir. Filmi ¢ekerken Avrupa'dan bu yeni ki-
taya heniiz gelmis ve ne bulacagini bilemeyen
kasifler giblydik. Kigisel izlenimlerimizi vermeye

cabstik. Bagh bir Mopluluktuk. Ozellikle Jose
Wilker ve diger aktorler ¢ok yardimer oldular.
Jose. Wilker'tam (bir entellektiel, ¢ok iyi bir
oyuncu ve iyl bir‘arkadastir. Yaphifimiz sey her-
kes igin  bir kesil gezisiydi. BYE BYE BRASIL
bu.yol boyunca olup biten hersey hakkindaydr.
Koyliiler, orospular, kizilderililer ve digerleri ana
karakterlerden daha az 6nemli degillerdi.

Bl Filmlerinizin "'Claustrophic cinema' agisindan
bir degerlendirmesini yaparmisiniz ?

® CHUVAS DE VERAO hastahkh donemime
denk gelirse de, hastalikh bir film degildir, yeni-
den dogusu miijdeler, JOANNA FRANCESA'ya
karsi bir tepkidir. CHUVAS DE VERAO oliimi
kabul edisten ¢ok bir mutluluk anmm anlatir. Ne
olacaksa olacaktir, birisi onu aramayacaktir. Bu
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agidan bakildiginda optimistik bir filmdir. Walt
Disney de ayni seyi yapar. O da 6nemsiz ayrintila-
ra ¢ok fazla zaman harcayarak hayatlarini mah-
veden insanlann hikayesini anlatir. Film ayn za-
manda hayatin ikiyiizliiliigiinii gosterir. Anne ve
babamzi, arkadaslarimizi ve komsularinizi higbir
zaman tamiyamazsiniz, ¢iinkii onlar asla sizin dii-
stindiigiiniiz gibi degillerdir. )

' A GRANDE CIDADE hakkinda neler soyle-
yeceksiniz ?

® Kuzeyden Rio'ya gelen dort adami anlatir. Bu-
giin Sao Paulo efsane gehir durumundadir. Eski-
den Rio dyleydi. Bu adamlar Rio'nun sokaklan-
mn altindan oldugunu diigiiniirler. Gelirler ve go-
riirler. Dostluk konu edilir. insanlan birbirlerine
vardim etmeleri gerektigi aksi halde bataga sap-
lanacaklan soylenmektedir. CHUVAS DEVERAO
gibi bu da bir stiidyo filmidir ve basittir. Pessi-
mistik degildir ama, biraz melankoliktir. Umdu-
gumuz gibi ¢ikmayan seyleri pek istemeyiz. Ney-
se ixisi oliir, birisi kuzeye geri doner, ana karakter
ise (GANGA ZUMBA'da oynayan siyahi aktor
Antonio Pitanga) kahr. Film onun dansiyla son
bulur. Bu bir bakima XICA'min dogusudur. Bii-
tiin herseye ragmen yasamasi ve direnmesi gerek-
tigini anlar.

O QUANDO CARNAVAL CHEGAR icin ne
dersiniz?

B QUANDO CARNAVAL CHEGAR anlasilama-
di. En az popiiler olan filmlerimden birisidir. Bu-
gin sasinyorum, TV'de defalarca gosteriliyor ve
insanlar birgeyler yakahyorlar. Ama niye boyle
oldugunu anhyorum. O zaman seyretmek cok
glictui, Filmdeki ii¢ ana karakter zamanin popiiler
sarkicilanydi. Chico Buarque, Nara Leao, Maria
Berthania. Halk sinemaya miizikal bir komedi
icin gitti. Sefaleti isleyen bir film buldu ve hayal
kinkhgma ugradi.

C Filmlerinizdeki miizik unsuru i¢in ne dersiniz?
® Miizigin filmlerim i¢in ¢ok onemli oldugu bir
gergektir. Bazen filmle aym zamanda dogar ve
onun aynlmaz bir pargas: olur. 03 HERDEIROS'
da Villa-Lobos'un 1943'de yaptigi bir parga var-
dir, Hi¢ aklimdan ¢ikmaz. Senaryoyu yazarken
aktorlerin aklindan gececekleri digiiniir, kullana-
cagim sarkiyr duyanm. Filmde kullanmasam bile
onlan kullanarak yazarnim, aksi halde yazamam.
Biitiin filmlerim miizikaldir veya miizikal bir
yapidadir. Miizigi geri planda birakamam, drama-
tik roli cok Gnemlidir, yeni bilgiler sunar. OS
HERDEIROS'da Brezilya muziginin tarihcesini
anlattik. Son 40 yilin herbirini ayn bir sarki be-
timledi, bu yiizden filmi kapah gozle bile seyrede-
bilirsiniz. Hikaye ses kaydinda tekrar anlatilmis-
tar,

0 Cahsmalarinizi  etkileyen seyleri ("Cinema
Novo' ve simdiki akimlar) a¢iklayabilir miziniz?
B “"New Wave'' bizi etkilemekten gok birlestirdi.
Bir ¢esit modeldi, filmlerin kendilerinden ¢ok
prensipleriydi. Her zaman Godard'la birlikte ol-
dugum halde bu kez boyle diislinliyorum. Bizi
en cok etkileyen sey c¢ocuklugumuzdan beri
icinde oldugumuz Amerikan sinemasiydy. Yeni
gercekeilik bir yana, Avrupa sinemasini pek tani-
miyorduk. Kisisel olarak ben John Ford ve
Howard Hawsk't severim. Onee onlann filmlerini
seyrettim, sonra kiitliphane arastirmasi yapium.
Edebi bir egitimden ¢ok sinemasal bir egitim al-
du. Belki de gorsel kiiltiinii alan ilk nesildik. Bizi
Brezilyali yazarlar da etkiledi. (Ozellikle yiizyihin
basinda ortaya ¢ikan yenilikci yazarlar.) Ama bu
etki sonradan geldi.

Bugiin beni etkileyenin ne oldugunu bilmiyo-
rum. Armoldo Jabor'un filmlerinde benim, benim
filmlerimde Glauber'in, Andrade'nin filmlerinde
Nelson Pereira dos Santos'un etkilerini girebili-
yorum. Biz birbirimizi etkiledik, "'Cinema Novo"'
bu genc nesli etkiledi. Bugiin artik Latin Amerika
sinemasini yaratmamiz gerekiyor. Ama bu yara-
tim etnik veya irkci bir duyumda olmamal. Mii-
kemmel bir kiiltiire sahip Avrupalilarin aksine, biz
yikmak degil yapmak zorundayiz. Tasanma gore
yaratacagimiz sinemasal modelin basi Renoir, yii-
refi Rosselini ve midesiBunuel olmalidir.

Avuelanni gostermek istemiyorlars
Cok sey yazili orada.

Avuclanni gostermek istemiyorlar.
Cok ciplak avuglar ve
¢ok seyi agikliyorlar.

Avuclanni gostermek istemiyorlar.
Awvuglar yavrusudur bedenin.

Isterler ki avuclar celikten olsun,
hi¢ degilse yiizleri kadar kati.
Avuglanini gostermek istemiyorlar,

(4)

Yanmakta olan baskanlik sarayinda
barut ve motoryag: kokusunda,
alcaktan ucan Hawker Hunter'lann
kulak tirmalayici sesinde

bir tek Fidel'den aldsgr silah ve
yasamimm ¢ok kisa'bir boliimii kalmist:
Salvador Allende'nin, on bir eyliilde.
Sonuna dek kullands silahim

Kisacik yasaming korumak igin degil
almacak dersin ne oldugunu

bundan sonra bilecekler igin.

Cagdas Isvecli ozanlardan. 1931 yilinda Stock-
holm'de dogdu. Siirlerinde giincel konulari, du-
ru bir dille inceler. Gercekgi dinya goriisi ile
diger bircok ¢addasindan ayrnilir. Kitaplarinin
sayisi 10'u bulmustur. Kilba ve Ispanya siirle-
rinl iceren Ikl de antoloji yayinlamistir. Asa-
gidaki siir, Isveg'te yayinlanan Ord och Bild
dergisinin 6/1974 sayisindan alinmustir.

LASSE SODERBERG

(3)

Nasil da incelik gisterir

cana Kiyicilar bazen.

Yoldan gelip gecenleri disiiniip
kurbanlarini kaldirima cekerler

ve yiizlerini gazeteyle orterler.

Ve kurbana gisterdikleri incelikten
koltuk deyneklerini almazlar.

Bir sakatin camimi almak olur da
koltuk deyneklerini almak olmaz.

I[ Jose Venturelli
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Geng Kiiba siirinden dbrt ozan tamtiyoruz sizlere. ''Hepsi de Havana Universite-
si Edebiyat Okulu grubundan. 1942'de dogan Belkis Cusa Malé¢ oldukga ta-
ninmig bir ozan ve Granma gazetesinde kiiltiir muhabiri olarak galigiyor. 1943
doffumlu olan Guillermo Rodriguez, genglerin sanat dergisi olan Caiman Bar-

seziliyor.” (1970)

budo (Sakalli Timsah)'da elestiri ve iiriinlerini yayinhyor. 1944 dogumlu, narin

Seni Unutmadim

Albay Luis Turcios Lima'ya

Havana'nin gozii yash bugiin.

Bir kasirga baliklan

yutmakla korkutur miirekkep kuyusunda.
Ne bulut var, ne ses, ne de toz

pencerede.

Geceye absilmis olur

derinliklerin evinde,

Govden sonsuza degin yitmis olsa bile

ve mahmuzlann dinlense de horozla birlikte:
ellerin giirlemese de tabancanla

ve sirtn ¢iplak kemige donigse de:

oliime ahskmm. biitiin akrabalarma da.

Fakat ismini sessiz selamlamayi reddediyorum
reddediyorum onlarm bir hag dikmelerini sana
sirekli bir uyanikhikla,

ciinkil boyle unutturmaya baslayacaklar seni
basin organlarninda.

BELKiS CUSA MALE

Kadersiz Bir Kadin

Bu siiri yasama adiyorum
Komsulara. finnciya, kasaba
Bakkala

Genis Zaman Bildirim Kipinin
Birinci, ikinci ve iiciinci tekil sahislanna

Nerede yasar? Kadm nerededir. koca_st nerede?

Yerini baskalarindan 6grendim. Kolay olmads.

Annesi ona bir koca bulmustu, mutluluk satm almists ona
Bir dergi alir gibi, kisedeki biifeden. O

Caligma olanagidir ve yashdir Kadmn. Sonra

Onursuzlugu seger. Simdi suskundur. Zavalli!

Oradaki! Kirilmis olmak nedir, bilir misin?

Hayir m1? Ona sor

Kocas: beceriksizin biriydi. Oturma odasinin
Esyasma bir yaz1 koydular ve agir agir ve giivenle
O yalnizlasti orada. o ve yalnzhgy,

O ve valmz tek bir dolap

O ve sac tokalari, o ve kagittan bir gicek

O ve kapr. o ve tavandaki oriimeekler

O ve sa¢lannmn giizelim kivnimlar,

O, mahvolmug, ve sabirdan bir maske yiiziinde.

Onun mahallesinde oturdum.
Oykiisiinu biliyorum, isyan ve sonunda
Bosanma.

Kesinlikle hakliyd: kadin.

Burda Olmamin
Nedeni

Yitirilen giilimsemelerdir,
ciiriik ekmekler, hiiziinler,
yiirek, gecen yagmurlar
ve yarm i¢in.ongorenler
sunabilenler yalnizea
siirekli sevgiyi.

Biziz
Kuskusuz biziz.

Biziz, sarr teloraf
sozlerinm vzerinde duran,
din degil evveli gin kurulan

bu aydinhk adada.

Biziz, cigden hala nemli gozlerimiz

yumruklanimiz ve Kusurlaninuzla
yanhs ve onu bilmeyenlerimiz

ve bilen, ve fakat yanhs yapanlarimzla.

Biziz, zayf gillimsemesi altinda
duran{'yavagca yenik diismiis
kelebeklerin? Biziz ¢iinkil
her'zaman yasayan bu bélgede.

(Ciinkii, yalmzca

su 4n'da olmak

ve suenlem-boylamda

onemli bir utku degil ashinda.)

VICTOR CASAUS

GENC KUBA SiiRi

yapily, kara derili Nancy Morejormr ise duygulu, buruk ve gasirtici olan siirleriyle
tanimyor. 1944'de dogan, Caiman Barbudo'da yazan, Kiiba Radyo-Televizyonu
igin belgeseller hazirlayan Victor Castus'un giirlerinde ise biiyiik bir duyarhk

Ben bir kadinm yaninda yatabileyim diye

piiro, kursunkalem, ucak, sevgilim diyebileyim,
olanakl her seyi yapabileyim

Marisol'un oglu firdéndii topag alabilsin diye
ve boylece-bagka segenek kalmadiginda-

sorun ¢ikartmadan bir giin lebileyim.

Burada olmamin nedeni bu iste.

Bunun i¢in
diigiiniiyorum da
vazgegmeliyiz
aptalliklarimizdan.

GUILLERMO RODRIGUEZ

Hoscakal Mutluluk
Ela O'Farril igin

Evet, Ela

mutluluk ékiizler gibidir

mutluluk 6kiiz gibi dolanir

yolda rastlarsimiz ona ara sira

ve onun beynini ya da gizemini agacak olan
olimitaramak tadir

ve kugku yok ki bulacaktir.

Ve bir giin

tek bir giin

-yalnizca bire giin yeterli
gegecektir, yalmz ve pis
sirtimi gostererek

sevgili Ela

bir an duraksamadan
geri donmeden.

NANCY MOREJON
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rene de g nvez

inatgl, ¢cetin ceviz

20 yvildir tamyorum Rene de la Nuez'i.
ikimiz de aym savasimin icindeydik.
MNuez daha o aginlerde tanminmis bir
cizerdi. Birlikte, "El Boing" adli kuclk
bir kitapcik cikanyorduk, O ginler epey
geride kaldi. Oglu Ivan artik bir Gniversi-
te ogrencisi. Esi Pucha da radyo prog-
ramlari hazirlayan genc bir kadin degil.
Ama MNuez, cizim masasimin basinda hep
ayni devrimci Usluply cizmeyi sirdiiri-
yor. O hep ayni; dosdodqru, cahiskan, he-
yecanl,, tam bir Kuba'li. Gecenlerde
onunla daha once hi¢ yapmadi§ tirden
bir soylesi yapmay: tasarladim. Yamit-
larini Gizgiyle verecekti. Umdugum gibi,
"“El Loquito' sevinerek kabul etti bunu.
Iste yanitiarindan bazilar:

e jesus  hernandez /Moncada  dergisinden

ANLAMI NEDIR 7

DEVRIMIN ZAFERE ULASMASININ SENCE

OKURLARA BIRSEYLER SOYLEMEK ISTER

Misin ?

ULKENIN YENIDEN KURULUSU SURECINDE
SEMI EN COK ETKILEYEN NEDIR ?

MARIEL (DOMUZLARKORFEZI) OLAYLARI
SIRASINDA ABD ILE KUBA'NIN KARSI
KARSIYA GELISINIIGIZGI YLE NASIL
ANLATIRSIN ?

MURERLERiME
VZERWE
FISEIR -

MALVINAS S&6ZCUGU SANA
NEY| ANLATIVYOR ?

Fotograf: GORHAN UCKAN

Semih Acar

Nuez'in tilkemizde hemen hi¢ tamnmamasi, bi-
yiik bir sanssizhk. Gergi, karikatiirin diinyadaki
en onemli ustalarini tanima sansimiz pek olmad
ama, gene de karikatiirle dogrudan hasir nesir olan-
lar Steinberg, Sempe, Topor, Dikov, Adolf Born
gibi ustalar hakkinda az ¢ok bir diisiince edinebil-
diler. Nuez, cizginin ve mizahin diinyadaki en bii-
yilk, taminmis ustalanindan biri olmasina karsin.
simirlanmizdan iceri giremedi. Kuskusuz karika-
tiinimuzin yabanelr ornekleri tanima/6frenme ola-
nagindan bunca yoksun olusu Nuez'i tanimamizin
ontinde de bir engel olmugsa da, onun Kiibali olu-
sunun da bunda pay1 epeyce olsa gerek.

Kiiba'yi ya da Rene de la Nuez'i tanimak, herkes
igin ayni anlami tasir. Devriminin baslangicindan
bugiine, 30 yildan bu yana, her an tetikte gecen
bir savagim icinde, kars: devrimcilere kars: elesti-
rinin odak noktalanndan biri oldu Nuez. "Kiiba
karikafiiretileri ilk kez iktidara geldiler," diyor
Nuez. "Son yirmi yilda Kiiba, en iyi karikatiirci-
lerini yetistirdi. Devrim bizim sanatimiza evren-
sellik sagladi Kiiba mizahi, evrensel mizahin bir
parcasi oldu. Simdi de karikatiirde yeni bir asa-
manin esigindeyiz." (*)

Bugiine dek 35 binden ¢ok karikatiirii yayimlan-
mi§ (her yil basina en az 1000 karikatiir!) ve her.
nalde gizdiklerinin tiimiini olusturmuyor. Nuez'in
“politik olmayan' karikatiirlerini aradigimzda, bu-
lunamadigim gordiik. Gergekten de Nuez'in poli-
tik olmayan desenlerine rastlamak olanaksiz. Nuez
devrimle kendini ozdeslestiren bir sanatgi. Batista
diktatorliigiine yonelttigi ¢izgisi, bugiin savas kun-
dakcihigina, gericilige, Karayibler'de siiren modern
korsanhga doniik duruyor. Nuez, Batista diktator-
ligiinii yermek igin yarattifs "El Loguito" adl ti
pinin adyla anihyor.”El Loguito''adh tipinin adiy:
la‘anihyor. "EL Loquito" "inatg¢i, ¢etin ceviz'' an
lamina gelivor ve Nuez'in karikatiir anlayigm de
tanimliyor. Bilegi biikiilmez, sert bir mizah anla
yi51; kabmma sigmaz, canh bir diinya. Bu anlayisi
¢izgi Uslubunu, bicimini de belirleyiveriyor. Nuez
simdiki c¢izgisini, dogallikla, ansizin yakalamis
olmah. Cizgisini olugturmas: igin, bir sire¢ defi
de, ¢izmeye karar vermesi yeterli olmustur. Yasa
dif1 diinyanmn tiim sicakkanhihm cizgisine tagk

.mi§. Bu yamyla, ustalagmasi yillarla Slgiilen sireg

leri gerektiren baska biiyiiklerden ayrilir. Cizgi se
riiveninin baglangici ile bugiinii birbirine bu neden
le ¢ok yakindir samiyorum.
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ZAFER
MUJDECISi B

Nuez oldukc¢a comert bir ¢izgi ustasidir. Kompo-
zisyonunda genis taramalar, lekeler onemli bir yer
tutar. Tabi, ayni sirada islev de. A¢ik politik bil-
dirisinde, sicak bir iletisim kurmada, ¢izgisinin bu
ozellikleri epeyce pay sahibidir. Tarama ve lekeler-
le viizeyler belirginlesir, yliz anlatimlar zenginle-
sir, one ¢ikartilmak istenen espri yahnlastinlarak
sunulur.

Nuez ¢ok anlamhhk yaratacak karikatiirler ¢cizmez;
buna gereksinme duvmaz, Ciinkii oyle ¢ok ¢izmek-

tedir ki, her karikatiirin bir tek iletiyi tagimasi yeter-

lidir. Bunu yetinme olarak degil, karikatirin bir
ilkesine uygunluk olarak anlamak gerekir. "'Karika-
tiireii giiniin sorunlar karsisinda ne duydugunu an-
latmaya ¢alhigmali. Biz sorunlan once kendi i¢imiz-
de olgunlastinr sonra mizaha ¢eviririz. Boylece bir
mizah Uninii, bir sanat yapiti ortaya ¢ikar.”'(*) Nuez
karikatiirin olusma sirecini boyle tammhivor. Bu
siire¢ i¢inde, karikatiircli disiincesini olgunlastir-
diktan sonra, espri an'a yaklasan kisahkta bir sure
icinde iglevini gonir. Uretildikten sonra ¢ok cabuk
bicimde milvonlarca kisive ulasir. Stirekli glinliik
vasami izleyen karikatiirci de. vaklagtigi her ce-
ligkiden ayri bir karikatiir idretir. Nuez'in gizdigi
gazete ve dergilerde bir tek karikatiirle yetinme-
vip. cesitli sorunlara farkh karikatiirlerle girmesi
de, bu anlayvisin sonucudur. Nuez'in karsi koyusun-
daki olaganiisti sicakhgi, yallastirilmis, en aza
indirgenmis bir¢izgivle olusamazdi. Bu aslinda tiim
Latin Amerikali cizerlerin ortak bir 6zelligidir de.

Nuez kompozisyonunu doldurmayi her zaman go-
zetir. Karikatiirlerinde yeralan ana esprinin arka
planinda, ilk bakista gbze ¢arpmayan kimi ayrinfi-
lar cogu kez bulunabilir. Dikkatimiz s6z balonu ve
insan figiirlerinde toplanmigken, arka plandaki di-
kenli teller va da oltanin ucuna takili bir mikrofon
va da kii¢iik bir kasaba gorintiisi ve desenli ¢om-
lekler gozimiize takihir. Bu van unsurlarla ayrnti-
lar tamamlanir, biitiineiil bir diisiince ve gizgi Lop-
lamina varilir, ortaya bir tablo gonintiisi ¢ikive-
rir.

Nuez olduke¢a naif bir karikatiircii sayilabilir. Insan
figiirlerinin konturlarinda daha da cok olmak iize-
re, Tonguc Yasar akla sik¢a dusiirir. Ama onun
naifligi, bir yandan yumusak, canli, kwrak ¢izgi-
lerinde, tbiir yandan da figiirlerinin izleyeni gtilim-
setmesinde goriliir. Cizgisinin devindigi higbir nok-
tada bir tek diiz gizgiye rastlanmaz.

Tiimiiyle kendine 0zgi bir hava estiren Nuez'in su
sozleri, karikatiir sanatinin 6z ve bicim sorunlan
uzerindeki tarfismalanimiza 151k tutacak ozellikte-
dir: "Yalmz gildiirmek degil, diisiindiirmek istiyo-
rum. Okuyucu karikatiire baktiktan sonra giliimse-
meli. Ondan sonra da kendine birtakim sorular v6-
neltmeli. Sarlo'nun filmlerini izleyen seyirci gibi.
Desenin niteligi ne kadar iyi olursa iletigim o ka-
dar basarili olur. Mizah agik se¢ik olmali, anlasil-
mali. Ama mizah alay demek degildir. Alay yiizey-
de kalan bir bi¢imdir. Mizah ise gerceklere kars
koymak icin derinlifine inen, bilin¢li bir bicim.
Kiiba'da soyle bir atasozii vardir: Bir desen bir soz-
den iistiindiir."'(¥)

Nuez'i tamitma gorevini, simdilik yalnizca bu say-
falarmmizda yapiyoruz. Diinyanin en ilging karika-
tiirciilerinden biri olan bu biiylik Latin Amerikah
cizgi ustasinin en yeni karikatiir 6rnekleri ne denli
yeterli olabilirse.

(*) Hifz1 Topuz, "Cagimiza damgasini vuran 3 bii-
yiik karikatirci', Sanat Dergisi, Il Haziran 1979.

BiR CiZER

18 Eyliil 1980 sabahi giinliik gazete-
lerini alan Kiiba'lilar, ¢ok ahskmn ol-
duklan bir cizerin bir karikatiiriinii
daha goriiyorlardi on savfada. Ve
bu karikatiiriin ayni anlarda bir uzay
aracinda yol almakta olan Kiibah
ve Sovyet kozmonotlarca da tas-
niyor/bakiliyor olmasi, Nuez'in adi-
nin bir kez daha baganyla anmimasi-
ni saghyordu.

Nuez 45 yasinda bir cizer. Cesit-
li iilkelerde 35 binden ¢ok politik
karikatiri vayinlannus simdiye dek.
1957"'de yarattig: 'El loquito' (inat-
¢l, cetin ceviz) tipi ile Batista dik-
tatorliiginu alaya aldi. Bu tipin
kullandi: ozel anlamlar iceren dil,
kisa zamanda halkin diktatorlige
kars) kazanacaf zaferin simgesi ve
solugu haline geldi.

1962'de ,ilk karikatiir albumu "'Cu-

ba,si!' (Evet Kiiba) vaymlandi. Bu-

"

nu sirastyla "Alll Fume'' (-tiitinu-
Orada Ic¢tim), "Humor de Pueblo
Combatiente' (Militan Halkin Mij-
zah1), "La Piedra en el Camino"
(Giinah Tasi), ""El Senor de Ia
Guerra'' (Savas Lordu) izledi. "'Cu-
ba XX'" ve "El Caballo de Troya"
(Truva At:) adh iki albiimi ise ba-
sim asamasinda.

Nuez, her sabah televizyonda ¢o-
cuklara yonelik kisa ama, etkin bir
program hazirhyor, Bir vandan ka-
rikatiir ¢izerken, diger vandan co-
cuklarla konusup sorulanmi yamt-
layarak, pratik cizgi egitimi veriyor.
Cogu zaman da ¢ocuklann (genel-

_ likle Nuez'in TV'de sergiledigi ko-

nular izerine) cizdikleri karikatiir-
lere bolea yer veriyor bu programda.
Yogun g¢alismalari arasinda -ki bun-
larin sonucu Kiiba ve disinda kazan-
difa bir¢ok odiil var- en biiyiik zev-
ki, bir gicek bahcesi haline getirdi-
gi evinde ciceklerle ugragmak ve
ogluyla yizmeye gitmek.

Halkivla icice bir ¢izer Nuez. Zaten
deneyimlerini siirekli yenileyerek,
cizgilerinin canhhifini ve giincelligi-
ni korumasini saglayan da bu ozel-
ligi. Sanat yasamindaki basarisinin
bir bagka nedeni de ¢ok iyi bir oku-
yucu, gozlemei ve iyi bir gezgin ol-
masi,

Nuez'i belki de en iyi tamimlayacak
olan, yvine kendi sozleri:
"Durmadan ugrunda savastiin, sa-
vandugun fikirlerin zafere ulagtigi-
n1 gormekten daha giizel bir sey ola-
maz: Yillarca 'El Loquito'yu gize-
rek Kiiba'nin bagimsizhgi kazamg-
ni yasadim. Vietnam"i destekleyen—
karikatiirler ¢izdim yillarca ve Viet-
nam"'in kurtulusunu gordim. Aym
sey Nikaragua icin de gegerli. Ni-
karagua simdi oOzgir bir iilke. Ve
siiphesiz sonuncusu da degil."

|5
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izdigi Marquez afigini, Stocholm 'lin her

kogesinde gormiigtiim. Yaptig kitap ka-

paklarina da her kitapcida rastlamak olas,

Bir YARIN okurunun ipucu vermesi
iizerine, kentin sanat okullanindan birinin alt
katinda agilan "Grafik sanatlar ve sekil verme"
sergisine gittim. Pepe Vinoles'in yapitlan hémen
dikkati ¢ekiyordu. Orada yokiu, gen¢ bir sanat-
¢iva sordum. Ust kattaki atolyedeymis. ""Rahat-
siz edebilir miyim?" dedim, giildii oglan, "Pepe'nin
en sevdigi seydir rahatsiz edilmek!"™ dedi. Ciktim
iist kata... Aman ne nefis bir dagmikhk... Ogren-
ciler dagmik -belki aralaninda 6iretmenler de
vardi ama belli olmuyordu-, masalar daginik ve
Pepe'nin kogesi darmadagnik!...

Siska, sempatik ve gozleri dalip giden bir 37
yasinda geng Pepe, Rudyard Pepe Vinoles.
Montevideo Sanat Akademisini bitirmis. Ilerici
dergi ve gazetelerde calismis. ("'Herkes elinden
ne gelirse onu yapiyordu..."") Son galistig1 gazete
kapatihip arkadaslan bir bir yokolmaya baslayinca,
o da Sili'yve gitmis, Allende'nin Silisine. Iki yil
afig, desen, grafik... Ardindan darbe ve bu kez Sili'-

den gocmek zorunda kalan bir Pepe... Bir siire
Fransa ve sonra {sveg... Politik gi ¢menlik bagla-
mig boylece. Simdi ben aradan ¢ekiliyorum:

vinoles

Vatanindan uvzak
bir Uruguayli
sanat¢:

Konusma ve fotograflar: GURHAN UCKAN

Evet, Uruguay da direnis siiriyor. Artik duvar
resimleri ve toplumcu afisler yok ama halka bil-
diri ulastiran sarkilar, bizim “canto popular’
dedigimiz ve mizahin amansiz giiclinden yararlanan
tivatrolar var, Biz 'disardakiler’, "icerdekilerle’
haberlesiyoruz ama gii¢c oluyor. Yurdundan uzak
yasamak zorunda kalan bir sanaten icin en onem-
lisi, memleketivle iliskivi koparn mnml\ gliclii
tu Lmak. Bu nedenle yurt diginda davanisma Ko-
miteleri kuruyoruz. sergiler diizenlivoruz

Arnjantinli gorillerce 'vok edilen’ yazar Haroldo
Conti'nin Amerikali Aver Mascaro adli romanini
resimtedim ve kattanabilir hate getirdim. Bunu,
romaiiiv okurken igimden gegenleri kagida giz-
mek geregi duydugum icin yaptim. Yoksa kitap-
taki nefis anlatim guctinu ¢izmek olasi degil. Su
siralar, villardir yasadigi ABD 'den yurt disi edilme
tehlikesinde olan Uruguayh yazar Marta Traba'
nin romanint -arastirmacr ve elestirmen Ange!
Rama'nin esi-, kapak yaptim. Bir¢cok afisim var
Sonbaharda burada yapacagimiz bir sergiye
hazirlantyorum.

Ben Furkive 'yigdifer birc oklan gibi-Nazim
Hikmet iletaniyorum. Dostlarim ardsinda onun
siirlerini ogumamig olan yiok diyebilitim. Kitap-
lanim Ispanyolcaya geviren de benim dostumdu,

“wn ‘ Jaledo— n_g/,bc,{a,a—‘o
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A\ ’) /
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"YARIN okurlarina yiirekten selamiar.
Pepe Vinoles,
Mayis 1983
fsveg"

1. Pepe'nin biylk bedeni toplayan Mar-
quez af:s

2. Pepe Vinoles.

3. "“Amerikali Avci Mascaro™ romaninin
SVEC baskisiicin Pepe'nin yaptigs ka-
pak.

4, Arjantinli yazar Conti'nin romanina
Pepe'nin vaptig resimlerden.

MASCARO % :

.0/(/0 CONTI

= we

](!.g(l,

Oyle saniyorum ben, o'nun sayesinde daha iyi bir
insan oldum. Kendi iilkesi ve kiiltiirii ile bagini
koparmadan ‘gurbetlik zor zanaat'i 6rek bir
taviela yasarmg, Hem miithis 'Tiirk', hem de
‘evrensel’. Bu birlesimi bu denli kusursuz olarak
kimsede goremiyorum. Nazim Hikmet, hem
apabeylik yapiyor bana, hem de arkadashk. Oyle
saniyorum ki ilerde onun sgiirlerini resimlemeye
calisacagim.

YARIN dergisini burada gordiim. Birkag sayi-
sint birden. Diyebilirim ki bugiine dek higbir der-
gide, boylesine nefis, anlamh ve basarih kapaklar
gormedim. Hazirlayan arkadaslan kutlanm. YARIN
okurlanna benden ¢ok selamlar.

(Konugmaci, dergileri kendisinin gostermedigine yemin

eder.) : .



SIIR W VASAM,

Ali Cengizkan

e (Bugiin seni sikigtiracafi:m yine, dedi kiiciik A.,
ama oldukcga uzun bir soruyla:

Biliyorsun, G,G. Marquez kendi iilkesinde bile
heniiz adi duyulmamigken ilk romanini bastinp,
isportada, seyyar saticilara, oyle olagan tarak,
boncuk, bilezik, tras takimi arasinda sattirms. [n-
sani heyecanlandiran bir yontem tabii, Sanat iirii-
ninin yayginlagmasmi amaglamiyor muyuz: Ya-
pitimizi ne kadar daha fazla insanla paylasirsak,
o kadar iyi. Dolayisiyla giinliik araglardan da ya-
rarlanabiliriz. Ama buglin Marquez Playboy dergi-
sinde de boygostermis. Bu arada bir baglanti ola-
bilir ati, bu bir.

fkinci ornegim Walt Whitman'dan. 1855'de,
alti-yedi yildir iizerinde ¢alistiga Cayirin Yaprakla-
rradh tinlii yapitini yayinlatir Whitman. Y ayinlat-
mak soziin gelisi: Dosya kafidrboyutunda, igeri-
gire ¢ok uygun yesil-sari-kahverengi renklerle ba-
silmig, olagandisi icerik ve bigimdeki yapitinin
dizgisinin biiylik bir bolimiini bile kendi yapmis-
tir. Dagitimini da kendi yapar, tamtimini da: Ki-
tab1 Oven elestiri yazilannin li¢iini, yani buyiik
c¢ogunlufunu (!) kendisi kaleme almigtir: Bunun
vaninda su da ilgingtir ama: Kitabin kapaginda
adi yoktur Whitman'in, yalnizea yayin haklan
(copyright) sayfasinda ve siirlerinden birinde adi
geger. Bir de baslangic sayfasindan onceki sayfa-
da onu bir eli cebinde, digeri belinde, basinda
sapkasi, iistiinde dokiilen, kaba dokunmus gom-
lek ve pantolonuyla yani tam| bir is¢i giysisiyle
gosteren bir fotograf vardir. Bu konuda ne di-
ceksin?

Bir ti¢iincu ornek yerli bir ozanla ilgili. Bir de-
dikodu bu: Sonradan Istanbul’lu ve tinlii olan An-
kara'h bir ozammz, 1950 lerde, evinin bulundu-
gu Kiigiikesat semtinde apartman dairelerini kap
kap1 dolasarak, ev anyor izlenimini yaratacak bi-
¢imde, "Buras: biiyiik sair bay X'in evi degil mi?"
diye sorarmus. Degildir tabii, bay X kendisi oldu-
fguna gore evini de bilir. Ama iste bu da. Whit-
man 'daki gibi, ko ktenci(radikal ) ve 6ncu(avangard)
bir kendini tanitma bicimi desil mi?

Bir dordiinciist, halk ozanlarindan biriyle ilgil.
Tasrada hala vardir gerci, siirlerini daktiloyla
cogalup yavmaya cahsmak. Ama bu halk ozam
(50lerde 60larda siirleriniteksirle copaltarak elekt-
rik direklerine yapistinrmis. Amaclara ve aracla-
ra bakarsan komik, degil mi? Adam herhalde bir
zanaat uniniinin, sirf teknigi eskidigi i¢in, sanat
degeri tasidigini samiyordu, tipki simdi de hali ve
kilimlerin degerini buna baglayanlar gibi. Salt
eski Leknikle yazildigi ve sunuldugu igin siirleri-
nin de deger kazanacagimi ummustur herhalde.
Sonuc tam tersi tabii.

Bitti galiba, dedi bay D., sen de dedikoduculu-

ga basladin galiba, ne yapacagiz bilmem.)
e (Yazmsal lirin, yazinsal pazar'#¢in iiretilen bir
meta artik, evet, dedi bay D. Belkilge¢miste de
oyleydi. Su farkla ki, metanin degerj §an, sohret,
saygl, sevgi ile devsiriliyordu. Ama bugiin bu de-
ger para ile devsirilivorsa,vani bir kadeh viski,
konforlu bir araba, milletvekili adayhg: gibi bir-
seyledevsiriliyorsa.de@isen budur. Ulegim bigimi-
nin dayatmasi...Ve iilesim bicimi, toplumsal iire-
tim bicimiyle gobekten bagh degil midir?

Varolan yazinsal pazar, degisim piyasasina ve
o da, her alanda hakim olmak isteyen kapitalist
tilesim ve iiretim bi¢imine bagl. Ve diyor ki: Bir
artisti nasil reklam filminde kullanirsam, bir oza-
ni bir reklam metni yazan olarak ve bir yazan da
‘o cin bakigh, hiilyali-sert yiiziiyle' bir 'erkek' der-

Desen : ROLANDO PERES

gide kullanabilirim, $imdi burada o yazar ya da
ozan iki sey yapabilir. Bunlardan biri pazara gir-
memektir, vani baz1 kolayliklardan ve ayricalik-
lardan yararlanmamak, hicbir iliskiye yanasma-
mak. Bir digeri ise verili kosullan olabildigince
seciklestirerek, girmek. '
Pazara gitmemek, Grnegin kosende siirini,
romanini ureterek onu al¢akgoniilli bicimde der-
gilerde, Kitap biciminde yayinlamak ve otesine
kansmamaktir. Bu ¢ok soylu bir davranmis. Ancak
birseyleri paylasmak icin yola ¢ikligimiza gore,

pazarin olanaklarini kullanmak da glindeme getiril-

meli. Burada insanin kendi kendini bilmesi, ken-
disini iyi kurmus olmas: bir 6nkosul olmah. Yani
kendimiz neyiz? Romammiz isportada satilirken,
aractan bagimsiz olarak koydugumuzamaeca ulas-
missak, sorun yok. Ama bu pek dyle elmuyor.
pazar i¢erigi de belirliyor piyasas: var giinki, Ni-
tekim Playboy da erkeklik iizerine gorislerimizle
vazdigimiz roman arasindaki baglanti nedir? Ya-
zinla ‘ilgisiz, uckur diskiini bir gevreden bize
kayacak belli savidaki okur mu, isntimizin ¢ogal-
Lelmrast,. romanlarimuan swruminiion, artmas) m?
Galiba ikineilerdir ve bunlarin da kendi kurulnia-
mizda yerinin olmamakligs gerekir. Araclar zor-
lanmigtir ve artik ovun rekip takimmn isterlerine
gore oynanabilir, oynanmaktadir denemezse eger.
Giderek, vazinsal pazar i¢in yazilmaktadir artik. )
e (Marquez Nobel aldi dedi kiiciik A
Marguez nasid Nobel aldy, dedi bay D.)

e (Walt Whitman'in koktenci oldugunu sen
de soyliiyorsun, diye siirdiirdii bay D. Gercekten
de, onun_kendi amaeciu olusturmasina bakigi-
mizda bunun birincil Gnem ve oneelik tagidigini
goruyoruz. O, hakh olduguna inanmaktadir ve
varolan ve aslinda kendisinin tiriniiyle karsi ¢ik-
bg) jortama dislayier davranmasi beklenemez. O,
icerigi onemsemekte ve onun zaferi icin, giincel
ayakbafilarini agmakvigin kii¢tik bif ovun ovna.
maktadig,

Soziipu keseeegim ama, dedi kilgiik A., sanirim
bu, bizdeki benzerlerine aykirihgiyla dikkat Ce-
ker. Bizde es-dost Hligkisiyle, kiiciik| hesaplarla ya-
sadiklany giinii giin etmeye cahsanlar coktur ya,
Whitman'in bu tiirden bir kisisel \¢ikar eldg etme
sorunt yok samyeorum.

Yoktur kuskusuz, dedi bay D. Hatta senin de
demin soyledigin gibi, onun i¢in adinin duyulma-
sinin da hi¢bir 6nemi yoktur: Siirlerini neredeyse
anonim yazin iiriinii gibi ortaya ¢ikarma egilimin-
dedir. Séz, toplumsal dolagima ¢iktt mi, 6nemli
olan budur Whitman i¢in. Ve onun biricikligin-
den kaynaklanan bagansini 6ykiinen su bizim bay

X ne kadar da komiktir; sanki baginda bir fes,
ayaklannda kovboy ¢izmeleri, belinde dolak, ku-
saginin i¢inde de arada bir ¢ikanp ¢ikanp bakti-
g1 -zamanasimiyla gecersizlesmis- bir banka he-
sap ciizdam vardir. Yenisini iistiinde tagiyacak de-
gil ya.)

% (Bir de su var, dedi kiigiik A., yasam pek ¢ok
kompartmana aynliyor bizde. Sen sanatgiysan,
bilimden anlamazsin. Ozansan duygulusundur,
nesnel seyler iizerinde diisiinemezsin. Sanatg, il-
ham filanda nedeniyle, yanina yaklasilmaz bir
adamdir, essiz ve enderdir. Ne kadar ¢cok tanimir-
sa o kadar zor ulagihr ona, Kuskusuz dgrenci 6g-
renciligini bilmelidir, 6gretmen 6gretmenligini ve
ogretime politika nu, zinhar...Kerli-ferli politika-
cilar dururken...

Tam da, dedi bay D, Ve iste bizim kormak zo-
runda oldugumuz olusum buyken, onu kemikleg-
tirecek bigimde okurdan, kitleden uzaklasmak
vanhstir kesinlikle. Kirmak, kirmak, kirmak, Ku-
rulan birsevi kirmak da 6nemlidir; ancak bu sece-
nekli olarak, kinlacak yapinin yerine neyin kuru-
lacag bilinerek ve onerilerek yapiimahdir,

Benim dedifim de bu zaten, diye atildi kiigiik
A. Kitap imzalamaya evet, bunu gindeme ge-
tirmek bile sacma, ama bunu IMZA GUNU bigi-
minde formellestirmek onun dogal olmadigini
gosterir, Sen once boynuna SANATCI yaftasim
as, ben essizim, yanima yaklagmaymn, burnuma
laf yok de, ondan sonra da bunu 'imza ginii’
ayarlayarak nasil yumusatabilirim diye diisiin.
Bunun bagislanacak vyam yoktur.

Imza giinlerini sabote etmeyi diisiinmiiyorsun
ya?, dedi bay D.)

e (Galiba kitapcimin ‘imza giinii'nden kazandig
hi¢ sozkonusu edilmeden de, yani kapitalist iile-
sim bi¢iminin bu isteki kdrindan soz etmeden de
bu konuda karsi tavir ahnabilmekte, dedi bay D.

Dogru, dive guliimsedi kiiciik A., yazann kar-
larindan soz etmek yetivor, degil mi?)
® (Senden imza giinii yapman istendiginde ne
demistin, bir daha scvlesene, diye asild) kiiciik A,

Bir cam fabrikasindaki is¢iye bardaklan imza-
tip imzalatmadiklarini, sokaktaki ¢opgiiyle goriis-
me yapip onun sozlerini spot ¢ikip ¢ikmadiklar-
ni, bir belediye otobiisi sofoninii bilek giicii ne-
deniyle alkiglayip alkislamadiklarim sordum on-
lara. Ve biitin bunlari yapmadilarsa, kuskusuz
yapmamislardi, imza giinii yapmay1 da haketme-
digimi  soyledim. O sirada okurlarim gelmisti,
bir kahvede sohbet edecektik onlarla, karsihkh
oturup birer cay ismarlayacaktik birbirimize, izin
istedim.)

e (Yani yine IDEOLOJI, ideolojinin kirilmas: ve
veniden kurulmasi. Biitiin dikkat edilmesi gere-
ken de bu, diye minildand bay D.

Octavio Paz'in bir siirini ¢evirmistim, diye
yaKlaglt Kiiciik AY Galiba bizim daim taze yara-
miz da bu, yani yasamak?:

SAFAK
Soguk gevikeller
Cekerlergeriye birer birer
Karanhgm sargilarin
Gozlerimiagarim
Hala

Yasiyorum

Ortasinda
Hala taze bir yaranin

“Not: Ozam Sokakta gordiigiimiizde ve kentin
alanlarinda dinlerken onu, i¢imizden soylenecek.)




u yazimn bashgint "Giiney

Amerika'y: Siisleyen Ustalar"

olarak belirlemeyi ¢ok ister-

dim. Ne var ki asagida ele ala-
cagim ressamlar, Giiney Amerika'h
olmakla birlikte, yalnizca Meksika'da
¢ahsabilmis, hatta baskente sikigip
kalmis birkag ustadir. Etkinlik alan-
lari bu derece sinirh olmasina kar-
silik giinlimiiz sanatinda yer tutan,
hatta simdiden sanat tarihi kitap-
larina ge¢mis olan bu ustalann il-
gingligi nereden gelmektedir; kisa
gizgilerle deginelim. Ama daha on-
ce "duvar resmi" dedigimiz sanat

alanmin  tarihcesine Kkisaca goz
atarak.

Duvar resmi, yani insanlann
iginde yasadiklari yerlerin, me-
kanlann belieli  yiizeylerini resim
alani olarak tasarlayip, bu alan-

lann belirli konu ve temalarla dol-
durma gelenegi bir hayli eskidir,
Bu gelenek, palaeolitik caglara
(MO. 20000 — 10000 willar: iner.
kEn taninmig orneklerini Ispanya'
daki Altamira magaralarinda gor-
digiimiiz resimler renkli, 1s51kh,
golgeli, insan elinden ciktifi apa-
¢ik olan kompozisyonlardir. Bun-
dan sonraki donemlerde cesitli
kesintilere ugramasina karsin, Yu-
nan ve Roma sanatinda gicli bir
duvar resmi gelenegi gonilir. Yine
renkli ve perspektif uygulamala-
riyla derinlik kazandirilmis resim-
ler Pompei ve Herculaneum kazi-
lannnda ortaya cikarimistir. Hris-
tivanhgin  yasa-disi ilan edildigi
yillarda, inan¢h insanlann gizlice,
yeraltinda olusturduklan mezar ga-
lerilerinde (katakomblar) giiclii bir
duvar resmi gelenegi goriilir. Aym
zamanda kilise isleri goren bu ilk
hristiyan mezarlannda duvarlar, nis-
ler ve tavanlar, hristivanhkla ilgili
sembol ve tasvirlerle bezeniyvordu.

Duvar resminin zirveye ciktif
donem Ronesanstir, Kilise, saray ve
malikénelerin duvar ve tavanlarinin
siislenmesi icin seferber edilen res
samlara en yiiksek iicretler 6deni-
yordu. Bizans'ta duvar resmini ba-
zen mozaik bazen de fresko teknigi
i¢inde, ¢ogu kez dini, zaman zaman
da din dis: (profan) konularla gorii-
yoruz.

Islam sanatinda yapilarin duvar-
laninin bezendigini goriyoruz. An-
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Meksikah
“Dort Buyukler”

cak bu bezeme, genelde figiirsiiz-
tasvirsiz konulara aynldigindan, bu
bezemeyi “'duvar resmi” kategorisi-
ne sokmak dogru olmaz. Cofu kez
soyut motif ve sekillere avrilmis
olan islam siislemecilifinin geligme-
sini farkli bir tuium olarak deger-
lendirmek gerekiyor.

Duvar resmi, sanat tarihi gelene-
gi icinde apayiiy bifhalan olan "mi-
mari plastik® KategOrisi icinde go-
riilmiig: ve-hak!r olarak b6vie deFor:
lendirilinistir. Cogu KkKez yapmmn
i§leviyle, konulari baKimindan. bir
tutarlihik ve bagdasmal icindé olan
bu resimlér, mimarinin anlanim
vurgulayang ogretici-anlatici , konu-
lar icermektedir. Kisa cizgilerle ele
alacagimiz Meksika duvar resmi de
yaklagik bu amaclan giiden, cagdas
bir uygulamadir. Bu iilkede, dort
onemli sanatg) tarafindan yiinitiilen
bu akim, bagka iilkelerde gonilme-
yen bir iislup biitiinliigiine ulasmis-
tir. SSCB'deki durumu bilemiyoruz,
ama ne Kiiba'da, ne Cin'de ve ne de
Avrupa'da iislup biitiinliigii gosteren
bir duvar resmi gelenegi yoktur.
Amerika ve Avrupa'daki duvar re-

simieri, daha ¢ok ''gevresel sanat"
kategorisine giren, beton yifinlan-
nin soguk gorintiisiini renkli yiizey-
lerle kapatip buarada hiimanist me-
sajlarn da sunan uwyeulamalardir.
Meksika'daki gelismelerin bir "¢
gir  haline donugebilniesinin neden-
leri vardir elbette. Oncelikle, Giiney
Amerika ulkelerinde geleneksel du-
var resimlerini stirdiiren gecikmis bir
Barok mimari, 18.yiizyilin sonuna
kadar varlifim siirdiirmiistiir. Ote
vandan Meksika'nin devrim  hiki-
metleri, @kuma-vazma oram dusik
olan iilkelérinde, yeni/diizenin ilke*
lerini ve felsefesini amlatmak, daha
dogrusu ‘resimlemek _iizere . duvar
resmi yolinu uyguft bulmug olma-
hdir.

"Dort biiyiikler'" olarak bilinen
ustalar, 19.yiizyilin sonu ve 20.yiiz-
yilin baginda ¢alismis olan kisiler-
dir ve hepsi de bu iilkenin insanla-
ndir. Dort biiyiiklerin en eskisi, bir
bakima Onciisi sayilan usta, 1883
dogumlu José Clemente Orozco'dur.
Koyu bir devrim savunucusu ol-
maktan ¢ok, hiimanist bir duygu ve
gerilim tasiyan bu sanatci, kati bir

SIQUEI ROS ® "Biutin calisan Meksi-
Kalilarin is glivenligi igin

Sel¢uk Milayim

akademik cikis noktasindan sonra,
giderek giincel konulara ve alt simif
mmsanlarinin figirlerine yonelmistir.
1910'dan sonra Madero'ya kars: sa-
vas acan bir gazeteye karikatiirler
¢izerek tutumunu belirledi. Devrim
1910'da basladi, fakat Orozco, yeni
diistinceye oldukca gec katildi. 1lk
onemli eseri sayilan "Analk" adh
duvar resmi Ronesans duygulanim
tasivordu. 1926'da sembelik ve ti-
pik eserlerinden biri sayilan “'Eski
Diizenin Yikihsi", "Grev" gibi bii-
yvilk boyutlu duvar resimlerini yap-
ti. 1947'de, Mexico City'deki Es-
cuela Normal'in dis duvarlarina is-
ledigi mekanik karakterdeki resim-
ler sanatinin en yiice noktalarindan
birini vermektedir. Olimiine yakin
yillarda veni bir dogrultu kazanan
Orozeo'nun eserlerinin ¢cogu bas-
kent Mexico City'deki devlet yapi-
larinin  duvar ve tavanlarindadir.

Meksika duvar resminin kurucu-
su olarak bilinen Diego Rivera
(1886-1957), 22 il yurt disinda
kalmis olmasina ragmen, Academia
del San Carlos gelenefini siirdiiriir.
Bir ara Paris'te bulunmug ve iligkide
oldugu arkadaslan (Picasso, Braque,




Gris ve Klee) dolayisiyle Kiibizm'e
vonelmis, 1917 de tekrar post-emp-

resyonizm'e (daha ¢ok Gauguin wes

Cézanner benimseyerek) dénmiis-
tiir.

1922'de Orozco Mexico City 'de-
dir ve devrim basta; halk yapilanni
resimleme egilimi  gindemdedir.
Kendisine, National Preparatory
Okulu'nun Anfiteatro Bolivar imin
dekorasyonu ismarlanir, Sonuc;neo-
klasik bir alegori halinde viikselen
"Yaradilis” kompozisyonudur, Er-
tesi yil iilkesinin yerli geleneklerin-
den (Aztek ve Maya Kkiiltiir mirast)
vararlanarak devrimin amaclarim
yansitma yolunu bulur. 1922-30
arasinda billurlastirdigi bu iislupla
koyli ve isgileri kutsayan lirik re-
simler yapar. Egitim Bakanhg:, Zi-
raat Okulu ve Palacio de Coriés re-
simleri bu tiirdendir.1930-34 arasin-
da, Amerika'da San Francisco,
Detroit'de caligir. Bunlardan New
York City'de, Rockefeller Center'de
yapmis oldugu duvar resmi (isve-
renle anlasmazhk yiiziinden) sildiri-
lir. Ulkesine dondiigiinde Palacio
National'de (1944-50) Meksika ta-
rihinin ¢esitli kesitlerini, toplumsal
catigmalarla canlandirip resimler.
Hotel del Prade'ya islenen resim
"Tanri yoktur" slogamm isliyordu,
bu yiizden bazi gruplarn saldirisivla
tahrip edildi. Rivera, baskentin Uni-
versity City'de bulunan biiyiik stad-
yumu icin dev boyutlu bir eser iize-
rinde calisgirken Oldi. Eserlerinde,
didaktik, sergileyici, yalin ve deko-
ratif duygu her zaman agir bas-
mistir.

Meksika duvar ressamlarinin en
aginst olarak gosterilen David A lfdro
Siqueiros Academia de San Carlos'ta
ofrenciyken bir hayli kargasalik ¢1-
kartmis, devrim u@runa isci liderli-
ginden askerlige, o@retmenlikten
vazarhga kadar pek cok gorev iist-
lenmigtir. Kisacasi o, sanatin da de-
rinden etkileyen Marksizmin bir mi-
litamdar.

Duvar ressam olarak ilk biiviik
¢ikigim1 National Preparatory Oku-
lu'nda yaptigi (1922-24) bir fresko
ile yapmigtir. Ideal temalan isle-
mekle birlikte duvar resmini prole-
ter ideoloji icin kullanms, fresko
teknigi ile sayisiz resim gruplan
yapmisgtir. Giderek, kum-boya kari-
sim1 bir macun kullanarak kabart-
ma-resim teknigine yonelmistir. Si-
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queiros, mimari yiizeyleri resimler-
ken, teknigini mimari yiizeylerle
gokuiyisbagdastirmis, yapilann sta-
tik goniniisiinii kinetik perspektife
doniigtiirerek giiclii bir etki saglama-
v1 basarmistir,

Meksika duvar ressamlan kusagi-
nin en gen¢ temsileisi Rufino
Tamayo'dur. Baslangicta verli ge-
leneklerle Fransa'nin avant-garde sa-
natini birlestirmege calismig, daha
sonra biisbiitiin yerli sanata donmiis-
tir. Bu doniiste en onemli etken,
Museo Nacional de Antropologia’
nin etnoloji seksiyvonuna miidiir ola-
rak atanmasi olmustur. Burada, en
eski Giiney Amerika kiiltiir malze-
mesini algilayan Tamayo, bir van-
dan mistik bir ekspresyonizm'e Gte
yandan kirsal devrime uzanan iki

- boyut iizerinde ilerledi. Onun resim-

lerinde, aclik-yiyecek sahneleri, ay-
yildizlar, teror-6lim gibi sahneler
one c¢ikar. Bir Meksika yerlisi olarak
myto-poetik karakter her zaman
agir basar. Son resimleri ise biisbii-
tiin mistiktir.

Ozet ve sonuc olarak denebilir
ki, bizim i¢in yeni bir alan olan ve
bu yiizden uzun bir incelemeyle ta-
nmitamadigimiz Meksika duvar resmi;
yoresel boyutlan agir basan, kiiltii-
rel mirasi degerlendiren, giiclii me-
sajlar tasiyan bir ¢igirdir. Belirli bir
teknigt tutarlh bi¢cimde uygulamasi
ve bu teknik icinde az veya cok,
fakat her zaman giicli bir icerik ta-
simasi bakimindan bir iislup biitiin-
ligu sergiler. Ayni biitiinliigii Giiney
Amerika sanatimn Gteki alanlarn-
da; drnegin heykel ve'operada gore-
miygqruz.

Aynca, bu tiir bir duvar resmini.
benzer resimlerde de géremiyoruz.
Oyle anlasthyor ki, bir sanaft 181

finin alevienmesi, tarihsel gelisime

ve toplum yapisi gibi iki temel ayak
uzerine oturmasina bagh kalmakta-
dir. Meksika tesmi, bir " duvat. bo-
vama' tutkusu degildir. Boyle ol-
saydi, duvarlan daha genis, ressam-
lari daha bol olan her iilkede bu tiir
bir sanat yiikselebilirdi.

Kisa satirbaglan halinde degindi-
gimiz "'Meksikahh Dért Biiyiikler',
sanat elestirmenleri ve sanatcilan-
mizin, iizerinde uzun yillar durma-
lan gereken bir konudur. Bu duru-
mu gozoniine alarak bir baglangici
noktalarken, konuya iliskin kisa

SAUDADES

DE votkintis
BRASIL

'i yazan yiizyihmizin iinli Fransiz ses ustalarindan Darius Milhaud,
bu yaratisinda Rio de Janeiro'da gecirdigi 1,5 yihn izlerini yansit-
migtir, Milhaud, Fransiz Elgiligi yazmam olarak Rio'da gorev yap-
tig1 1917-18 yillannda Brezilya'nin gekici ezgilerinden etkilenmis
ve bunlan yakindan incelemistir. &zellikle, bir Avrupalimin kavra-
makta giiclik ¢ektigi diiziimsel Ggeler hakkinda Milhaud izlenimle-
rini §oyle aktarmgtir :

"Vurgu kaymalarinda diizensiz soluk alma gibi belli belirsiz
bir duraksama, kiiciik bir bekleme vardi. Bunu kavramak be-
nim i¢in olduk¢a giic oldu. Ne zaman tempo tutmaya kal-
kigsam vuruslarim hep tangoya doniisiivordu. Yeri siirekli de-
degisen vurgunun tam_hakkini verebilmek icin tim giiciimi
harciyordum. Ama gabalarim sonunda ise yaradi ve aslinda
Brezilya ezgilerinin bir¢ok bzellifinden yalnizca biri olan bu
Ozgiin diizimii anladim, Bu tiir par¢alar calanlarin en iyilerin-
den biri de Nazareth idi Nazareth, Rio Branco caddesindeki
bir sinemanin Oniinde piyano ¢alardi. Onun calisi anlasiimaz
birgeydi. Digiinerek ¢almaktan ¢ok bir tiir aliskanhkt: sanki.
Bu zor diiziimleri kolayea becerebilmesi, benim Brezilyahilarin
ruhunu daha iyi anlamama yardime: oldu"'

Giinimiizde bile gesitli dig etkenlere kargi 6zgiinliigiinii biiyiik 6lciide
koruyabilen, hatta cekiciligiyle Amerika diginda da ilgi géren Latin
Amerika halk ezgilerinin kokeni oldukeca eskive dayanir. Ancak s6-
miirgelesme oncesi donem hakkinda pek az bilgi elde edilebilmistir.
Bu donemin Aztec ve Inca gibi iki biiyiik uygarliginda halk ezgileri,
kaynaklardan anlasildigina gore, toplumsal, inancsal ve siyasal aci-
dan 6nemli iglevieri yerine getirirdi. Sozgelimi de Mentieta din ada-
minin "'Historia Ecclestiastica Indiana' adh kitabinda belirttigine go-
re "'Meksika iilkesinin kurulmasinda en 6nemli ctkenlerden birinin de
Meksika'nin toplumsal yasaminda yerel ezgi ve danslarin énemli bir
ver tutmas1" oldugu gériilir.

Somirgelesme doneminde Avrupalilarin, dzellikle ispanyollarin ken-
di ekinglerini de birlikte getirmesi, 6te yandan tiitiin ve seker tarlala-
rinda cahgtinlmak iizere getirilen kolelerin kendi gelenek, gorenek ve
inan¢lanini sirdirmesi Latin Amerika ezgilerini etkileyen bashca et-
kenlerdir. Ozellikle, zencilere dzgii karmasik diiziimler Brezilya halk
ezgilerinin diiziimsel yapisina etkimis ve zenginlestirmistir.

Yiizyihmizda Giiney Amerika'nin sesini diinyava duyuran ve diinya
¢apinda iin kazanan sanatcilar da yetismeye baslamistir. Kuskusuz,
bu_konuda sozii edilmesi gerekenlerin basinda Brezilyal Heitor Villa-
Lobos (1882-1959) gelir. Kisaca betimlemek gerekirse, Villa-Lobos'un
yaratilan Brezilya halk ezgileriyle Avrupa izlenimciliginin basanili bir
kaynasmasidir. Bu kaynasma Villa-Lobos'un Bachianas Brasilerias,
Choros gibi yaratilarinda kolaylikla izlenebilir. Bu tiir calisma yapan-
lardan Luciano Gallet (1893-1931) ve Osear Lorenzo Fernandez
(1897-1948) Brezilya'nin iinlii sanat¢ilan arasinda yer alir. Brezilya'da
bu konuda saglanan bagan, diinyada pek az ulusun ulasabildigi dii-
zeydedir.

Qag@dag Latin Amerika musikisinde, halk ezgilerinden yararlanmanin
yani §ira, ilerici (avant-garde) feknikler kullanma egilimi de goriil-
mektedir. Bu tirden ¢gahisma yapan sanatgilarin en iinliilerinden biri
Meksikah Carlos Chavez (1899-1978)'dir/ Chavez, kendi dalinda La-

tin Amerika'nin oldugu kadar tim Amerika kitasinin da diinya ca-
wdaki temsilcileri‘arasinda ver ahr, .

bir bibliyografyay: da ekleyerek ya- Paz, O., Tamayo, Mexico City.1959.
Zima son veriyorum. @ Red, A,

Orozco, New York.1956.

Helm M., Man of Fire : José Clemente
Orozco, New York. 1953,

Myers, B., Mexican Painting in Our Time
New York. 1956.

Orozco, J.C., Autobiografia, Mexico City.
1945(Eng.trans R.C.Stephenson
An Autobiograpy, Austin.
1962),

Reed, A., The Mexican Muralists, New
York.1960.

Tibol, R., Siqueiros, Mexico City.1961.

Villaurutia, X., Rufino Tamayo, Buenos
Aires, 1951,

Westheim, P., Tamaye: Una investigacién
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ikaragua 1979 yihinda Ozglir-
lik i¢in bagkaldirdi. 17 Tem-
muz'da Somoza'nin iilkeden
kagmasiyla yeni bir donem
basladi. Yeni kurulan halk hiikiime-
tinin Kiiltir Bakani, sair ve rahip

Ernesto Cardenal, F.Almanya'da
bulundugu Eyliil ay1 icinde "Katolik
Giini''nde Elan dergisi ile bir gors-
me yapt.

"Ernesto Cardenal'le konusmak
icin bir randevu almak gii¢ bir i ol-
masina karsin, bunu basarmis biri
olarak onunla birlikteyim," diyor,
Elan redaktori. Ernesto Cardenal,
kisa boylu, beyaz sach, yumusak ve
arkadas canlisi bir insan. Bir bakani
siyah elbise ve diplomat gantasi ile
gormeyi diistinen biri i¢in gorinusu
oldukca sasirtict olmal. Ustiinde
eski bir kot pantolon ve bir gomlek,
basinda ise siyah bir sapka var. Yor-
gun gorniniimiiyle, yaslanmis bir es-
ki savasci izlenimi veriyor insana.

"Uluslararasi dayanisma biiyiik
bir giic"

Sorulan dikkatle dinliyor ve ya-
nithyor. Ona Almanya'daki dayanig-
ma kampanyasindan, "Venceremos
Radyosu Icin Bir Verici" kampan-
yasindan soz actifimda, gozleri pa-
rildadi.

“"F.Almanya'da uluslararas: .da-
yanigma iginde olan insanlarin ol
mast beni sevindiriyor. Bu dayanis-
ma halk iginde onemli bir giictii ve
simdilerde de oyle," diyor.

Zafer kazanmis kurtulug savasci-
lar1 yeni toplumu kurmaya basladik-
larinda, ortada agir bir miras vardi.
Somoza'min Ulusal Ordusu halkin
tepkisini bogabilmek igin fiim se-
hirleri yikmigti. Uniin yok edilmisti;
yiyecek maddesi ve ilac yoktu.

"Kiiltiir Kitlelere Gotiiriilmeli"

Olaganiistii bir inangla tiim halk
iilkeyi yeni bastan kurmak igin ge-
rekli araglar ellerine aldilar. "'Nika-
ragua'min Ikinei Kurtulusu" olarak
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bilinen okuma kampanyasi bunun
giizel bir 6rnegidir.

Devrim'den onee halkin yarisin-
dan fazlasi okuma yazma bilmiyor-
du. "Kultiri halka, kitlelere sotur
mek'-Ernesto Cardenal, Kiiltir Ba-
kani olarak gorevini boyle tanimi-
yor. Bu dncelikle tim koyleri okul-
lara doniigtiirmek, ¢ocugundan yas-
hsma kadar tiim halka abe'yi ogret-
mek anlamina geliyor.

Bugiin bu yeni okur-yazar olan
koylillerden ¢ogu siir yazivorlar.
Bu da, siirleriyle dinyaca tanman
Ernesto Cardenal’i mutlandiriyor,
"Bugiin kendi siirimi  yazabilmek
i¢in ¢ok az zamanim var," diyor.
"Ama bu onemli degil. Benim osil
odevim, baskalarinin yazabilmes:,
resim yapabilmesi, liyatro oynaya
bilmeleri, mizik yapabilmeleri icin
ugragmaktir."

Ernesto Cardenal, 20 ocak
1925'de Granada'da dofdu. Ajlesi
nin ticaretle ugrasmasi ve durumla.
rinin iyi olmasi ona iyi bir egitim
olanag sagladi. Managua, Meksiko
ve New York'da edebivat okudu.
Siir yazmaya basladi. Daha ilk siir-
lerinde Gzgiirliik icin ugras) dofm-
luk duygusu ve iilkesinin yoksullari
ile ortak duygulargelistirmesi belir-
gindi. Ulkedeki diktatorliikten nef-
rel edivordu. ' 'Sureklihalk imn kur-
tulusy icin sovasma duyguséna sa-
hip oldum.” 1945'de Somoza'ya
karsi bir ayaklanmaya katildi. Kisa
bir siire sonra da sasirtici bir karar
aldi. Papaz olmak igin giivenceli
yiiksek okul kariyerini | birakti.

"Tanri'yaelan inancim, beni da-
ha radikal yaph,”™ diyor ve ekliyor:
"Bir hristiyamin ayni zamanda bir
devrimci olmast gerektigine inani-
yorum. Benim dinsel ve devrimei
ugragilarim ayrilmaz bir biitiin olug-
turuyorlar. Ciinkii ikisi de gelecek
icin ugragiar. Rahip olduktan son-
ra gelen birkag arkadasla birlikte
Soléntiname adalarinda Nikaragua
devrimi i¢in hristiyvan bir komiin

kurdum. Orada hristiyan olarak
durumumu, Nikaragua'daki politik
kavga ile baglhiyabilmek olanag: gor-
dum. Kominimiizden birkag geng
sonra gerilla oldular. Ben de 1977'
de 'Sandinista Kurtulug Cephesi'n-
den, yurt disinda Nikaragua ile ulus-
lararast dayanmisma i¢cin c¢alisma
odevini aldim."

Kilisenin sacmanklarina onem
vermeyen, toplumda radikal donii-
stimler i¢in ugrasan Cardenal, 'dogal-
dir ki, gerici diistincelere sahip elan
"inang¢ kardeslerinin' tepkilerine he-
def oldu

Diigiinceli, "ABD'nin bijze "kargi
bir saldiri hazirladigmi biliyoruz."
divor. "Eski ulusal muhafizlar: Hon-
duras ve Nikaragua arasindaki sinir-
da yogunlagtirtyorlar; bunlar bélge-
mize saldirdar diuzenliyorlar, Bu pa-

Gozyaslari
* bosuna dedil. ...

rali askerlerin kimler tarafindan fi-
nanse edildikleri ve silahlandirildik-
lart apagik ortada. Kanitiarimiz var.
Somoza taraftarlarindan ele geciri-
len silahlar iizerinde a¢ik bir bicim-
de yaziyor; 'Birlegik Devletler Ordu-
su Malidir." Tehdit giinden giine arti-
yvor."

"Halk Uyanik'"'

Kalkiyor;kararh olarak yanit verir-
ken, yorgunlugundan bir sey hisse-
dilmiyor artik, "Halkimiz ¢ok uya-
nik ve iilkesini sonuna dek savunma-
ya hazir. Bu bizim giiciimiiz. Tiim hal-
kin birligi, ozellikle kendileri icin
devrim yapian ve onun igin 6lmeye
hazir isci ve kdyliilerin birligi. Diis-
manlarimiz zafer kazanabilmek igin
g¢oktan tim halk: Gldiirmeliydiler”

Tiirkgesi: Yanin Ceviri Kurulu

Evin duvarinda, '"Yasasin Sandinista Develmi' yaziyor. Somoza askerlerinin kursunia-
rimin izleri hala gordiuyor.

Okuma-yazma kampanyas: sirasinda: Yetiskinler

okuma yazma Odreniyoriar.




cegini aciklayip, binlerce is-

¢iyi piyango bileti ve loto gi-
seleri oniine tutsak etmesiyle bagla-
migti. 78'lerden beri diizgiin ve ‘ma-
kul' bir oranda artan enflasyon,
'mutlu giinlerde’ alinan borg¢larin fa-
iz vadelerinin (her nasisa) ayni za-
manlara denk gelmesiyle, 82 sonla-
rindan bu yana ¢ilginca trmaniyor-
du. Resmi agiklamalarda yiizde 35-
40"1 gegmeyen rakamlarm, asinda
yiizde 120-140 arasinda oynadifim
bilmeyen ise yok gibiydi. Ama bu
korkung cokiisii ilk aynmsayanlar,
belki de iilkedeki sebze meyva iireti-
minin ¢ok biiyiik bir boliimiinii elle-
rinde bulundurmalary, dolayisiyla
da 'bogazlar' sorunuyla yakindan il-
gilenmeleri nedeniyle, Nestlé ve
United Fruit'un agikgdz uzmanlar
oldu:

Diikkan kapamyordu. Para koku-
sunu aninda alabilen bir igbilir tez-
gahtarlar derhal iliskiyi kurdular
uluslararasi banka ve fonlarda cal-
san meslekdaslariyla. Diikkanin
kapanmasi, sonradan devren kirala-
yacaklari i¢in, islerine geliyordu
aslinda. Ama dikkatle atilmayacak

dinda daha Volkswagen'in ar-
Ank 'kaplumbaga’ iiretmeye-

her adim, daha once komsu 'Peru

Demir ve Bakir isletmeleri'nde ol-
dupu gibi iglerin ‘civimasina’ ve
diikkanin tiimiiyle elden ¢ikmasina
neden olabilirdi. Bu yiizden canla
basla calisarak, 4.5 milyar dolarhk
'kurtarma’ kredisini koparmay: ba-
sardilar koca tefeciden. Ve hemen
iflas ardindan diikkandaki mallar
simdiden paylasmak i¢in bogaz
bogaza pazarhklara oturdular.

Radyoda hiikiimet adina yapilan
aciklamada, ekonomik bunalimm
atlatimakta oldugu ve yakinda diiz-
lige ¢ikilacagi miijdeleniyordu yurt-
taslara.

i ste, daha konusmaya baslama-

dan, meslegine, yani ¢op top-

layicihgina baslayan Juan (ki

annesinin de soyadi yoktu)ev
dedikleri karton ve ¢ati olufu yigi
nindan cikip, birka¢ yiiz metre ileri-
deki gorkemli beton ve cam vifin-
larma, yani Sao Paulo'nun cagdag
yerlesim birimlerine dogru yiiriiyor.
Amaci sabah kahvaltisi. Artik yal-
nizca icinde et artiklarn olan ¢Op
bidonlarina kedilerin tsiigtiigiini 0g-
renecek kadar ustalagti bu iste Juan.
Kemirdigi kemikten ayrilamayip
bidonun dibinde kalan bir kediyi
-kolda birkac cizik pahasina- sirtin-
dan tutup Kkarsi duvara carparak
aliskin hareketlerle kanigtiriyor ¢op-
leri. Bir iki bidon sonra, yaris clinik
bir ananas, iki ti¢ kalem pirzola arti-
g1, biraz ekmek kabugu ve nasilsa
acilmadan atilmig bir sise koladan
olugan kahvaltisim1 yaptiktan sonra,
bebek arabasindan bozma araciyla
gozalict binalarin arasmna daliyor.

Juan icin sevgi, yalnizea 'bir eli-
mizden tutan olur’ gldiisiiyle giin
boyu o cehennem sicaginda hayki-
np durdugu tiirkiilerdekiacih bir soz-
ciiktiir.

Juan icin Ozgiirliik, geceyarilari
'is’ doniigii kendini bir 6lii gibi iistii-
ne attif: tahta kerevetten birkag an-
hifma tattig yildizh gokyiizidiir.

Uykuya dahyordu Juan. Giizel,
bicimli binalari ¢opten bir bilezik

kahvenin...

Murat Yetkin

Karikatiir: NUEZ

AT P

gibi saran ev miisveddeleri, hizla ca-
lisan bir arn kovani gibi biiyiiyor,
siklasiyor, biiyiiyordu.

azeteyi hirsla burugturup bir
kenara firlatti. Bu kadar faz-
layd: artik. Sanki yillar once,
daha siradan bir albayken bile
iilkede sanayinin gelismesi i¢in vok
Almanya yok Amerika dolasip dur-
mus; Coca-Cola gibi, Volkswagen gi-
bi biyiik firmalanin binlerce kisi-
nin ¢ahistig fabrikalarm iilkesinde
agmalarina arabuluculuk yaparak,
'miireffeh bir Brezilya' i¢in ¢alisip
didinmis olan o degilmis gibi, bir
kalemde emekliye aymriyorlard: gim-
di General Escavaldo Toranés'i. Ger-
¢i bu ulvi igleri yaparken torunlar:-
na da yetecek kadar diinyah birik-
misti, birlikte ¢aligtigs Chase-Mann-
hattan ve Deutsche Bank kasalarin-
da ama, bunca zamandr iilkenin iyi-
ligi icin en hayirh kararlarin alinma-
sinda aktif roli bulundugu siyaset
sahnesinden boyle apar topar indiri-
livermesi acik¢a agmna gidiyordu,
Siiphe yok ki bu oyunu ona, yerle-
rine talip olacagindan korkan (eski)
silah arkadaslari oynamisti. Bu yuz-
den azkalsin ¢ok kizip, ¢ok sevdigi
vatanini terkederek, ¢ok uzak (isvig-
re gibi) ilkelere gocecekii, Bereket
tam o sirada telefon calmig ve
(eski) silah arkadasi General Alva-
rez (eger isterse) Kaucuk Isletmele-
ri yvonetim kurilufiyeligine getiril-
mesini Onerecegini soylemigti. Go-
revi (sevinerek) kabulietti Toranes:
Tabii ki tilkenin iyiligi icin.

ski Pan Amerikan oyunlar or-

ta siklet boks sampiyonu, ye-

ni 'glivenlik giicleri mensubu’

Itce Lalsa de Ndalés, bu gece
daha bir sevkle gidiyordu kutsal go-
revine.

Her yil oldugu gibi bu yil da iinlii
Rio karnavali boyunca, kabalik ve
kargasay: kalkan edip onlarca 'ya-
banci cereyanlarin etkisindeki' ko-
pasica kafa, halkin ‘huzur ve giiven-
ligi icin' falgatalarla kesilip alinmig
ve govdeleri az;n Amazon'un doy-
mak bilmez canavarlari piranhalara
ogiin edilmisti. (Tabi biz her yil ol-

dugu gibi bu yil da "i¢ki art1 sieak
esittir doksan sekiz Oli" diye oku-
yacaktik renkli kesekagitlanmizdan-
birka¢ ¢iplak fotografla birlikte.)

Ancak bu yil cok 6nemli birkag
cibanbasi'da ele gegirilmisti operas-
yonlarda. ''Haydi Ndalés," demisti
sefi Felipe, "gorev seni bekliyor.
Konustur altin yumruklarini, ses ge-
tir, ¢oz bir yumak gibi, dagit, yi§
ayaklarmin ucuna. Giiciimle oviine-
yim. "'Ve denmisti ki, eger istenen
kivama getirebilirse eline verilen ha-
muru, maasinda zam, riitbesinde bir
yildiz daha gorecekti aybaginda. Ve
vurdu Ndalés. Pesi sira karin boslu-
guna isleyen yumruklar -yaklagik
onbes dakika sonra- meyvesini verdi
patlak dudaklardan sizan koyu bir
damlacik halinde, (Yirtilan mide za-
r.) Ve vurdu Ndalés. Karsisindakini
ici alacagi primlerle dolu hir para
cuvali gorerek, ve onu ger¢ekten
cozmek agmak, patlatmak isteye-
rek. Vurdu Ndalés. Yigd bir yigin
gibi sefin ayaklarmma. Sonra, beyaz
mendiliyle terini silip nGbeti devretti
ve iginden donen insanlarin huzuru
icinde evine, uyumaya gitti.

aten bir ters gitmeye basladi
mi sokiiliir gelir artik. Nere-
2 deyse adam_basina bir_tane
iirettikleri Kfir ve Galil'leriyle
Orta Amerika silah pazarina girmek
isteyen Israil'e, Sam Amea'nm 'ri-
casiyla’ rampahk etmeye baslamis-
lardi sonunda. Bu yetmiyormus gibi,
siyonistlerin bu is icin bir 'ongart’
olarak one siirdiikleri, yillardir tim
‘6zel' gorevleri 'cansiperane’ yerine
getiren birkac eski SS subayini da el
altindan teslim etmek zorunda kal-
miglar ve bu da yetmisormus gibi.
biitiin bu elanlar diinya basinina siz-
migti.

Dis islerin bu denli karigmasi
baglarmna yeterince dert degilmisce-
sine, icerisi de bir cadi kazam gibi
kopiikler sagarak kaymiyor, aylardir
uykularini kagiriyordu. Yapilan tiim
uyaridara kargm, gerekli yiyecek
yardimini kuraklik ¢geken Aquabo-
los bolgesine gonderememisler, a¢
kalan koyliiler, hastane ve garnizon-
lara saldirarak yiyecek namina ne

varsa silip sipiirmiiglerdi. Deneyimsiz
bolge valisi , ‘gereken 6nlemleri’ ala-
mamig, achktan olen iki koyliiniin
cesedi Washington Post'un muhabir-
leri tarafindan bulunmustu. Dig iil-
kelerden ve uluslararasi demokratik
kuruluglardan gelen protesto mek-
tuplarini klasorler almaz olmugstu ar-
tik. Kentler dizginden kurtulmus
¢ilgin bir kisrak gibi saha kalkiyor,
iflas eden sirket ve bankalarin sahip-
leri ya intihar ediyor, ya da hainle-
rin safina ge¢iyorlardi,

Simdi daha iyi anhyordu Alvarez;
bir siire énce o namussuz Mc Braddy'
nin doldurusuna gelip 'yakin dostu’
ve (eski) silah arkadas: Toranés ve
tayfasm tasfiye ederek yaptifi bii-
yiik hatay1.

Birden yogun islerini animsa-
yarak, giizel sekreteri Esmeralda’yl
cagirdi ve ertesi giin basina yapaca-
g1 agiklamay: dikte ettirmeye az
once kaldii yerden devam etti:
"Millet, 6zledigi giivenligin teminati
olan icraata, yeni tasarladifimiz
'Ulusal Giivenlik ve Koruma Kanu-
nu' ile kavusacaktir..."

Konusurken soguk soguk terli-
yordu (nedense).

®® ;. olarak segilmis marslarla

dolu kaseti teybe siiriip, sesini

sonuna dek agarak tiim kogus-

lara yayilmasmi sagladiktan
sonra, gecenlerde gittigi komutanin
odasindan bir firsatim1 bulup yiinit-
tiigii puroyu tiittiirmeye basladi, ki-
demli iistcavus Sergio Xanto de Su-
za. "lyi titiin," diye soyledi, "ama
firsat vermez ki domuz soylar, in-
san tanrinin nimetlerinden so6odle
doyasiya faydalansin. "Son bir iki
haftadir pek sikintidaydi Suza.

Namussuz herifler, pagay1r kur-
tardiklar vetmiyormus gibi, kalk-
mig milletin 6dedigi vergilerle Gnle-
rine konan yemege burun kiviriyor,
neredeyse yirmi giindir ellerini bile
siirmilyorlardi. Suza'ya gore, bunlan
yasatanlardaydi kabahat: "Bu do-
muz soylarmm hepsini s66le bir ala-
na dolduracan, verecen kursunu...
Kaldirip, kiireyip yigacan ¢ukurlara
dozerle. Ama nerdee. Bunlara bu
kadar yiiz verirsen iste boole iki
giinde tekrar bagina cikarlar. Yok
efendim soyle elbise giyemezmis,
boyle davranamazmig, ailesiyle go-
riigmesi engellenemezmis. Ulan se -
nin ailen adam gibi bi aile ossa za-
ten burda olmazdin. Engellerim de
ote bile gecerim. "Gegiyordu da.
Aldigr emirleri fazlasiyla uygula-
makta hicbir zaman duraksamamis
olan Suza, adamlanyla kopuslara
yildizum.- gibi diistivor, zaten dliime
ceyrek kala yasayan tutsaklan pes-
til gibi ¢ignettiriyordu. Ozellikle de
‘mirekkep yalamislar'. Gegenlerde
(oglu yaslarinda) iki tane 'domuz
soyu' elinde kalmasaydi basi bu ka-
dar agnmazdi ya, ne yapsindi ca-
mm, "Tohumuna para m vermisti
itlerin?"

Teybin diigmesine basip mikrofo-
nu eline aldi. Bogiirmeye benzeyen -
tirkiing sesiyle giirlemeye baslad:
koguslara, her giin en az on kez yi-
neledigi cildirticr mesaji: "Ulan
domuz soylar! Isa askna séyliiyo-
rum: Ya yiveceksiniz oniiniizdekile-
ri, ya kopekler gibi Oleceksiniz!" —

Oliiyorlardi.



Omer Tirkes

rnest Hemingway (1898-1961)

gecen sayida deginilen yazar-

lar kusag "Yitik Kusak'')

ozellikle iilkemizde en ¢ok ta-
ninanlarindan biridir. Yalnizea "Fa-
rewell To Arms" (Silahlara Veda),
"For Whom The Bell Tolls" (Canlar
Kimin i¢in Caliyor) ve "The Old
Man and The Sea' (Yash Adam ve
Deniz) bile onun biiyiik bir roman-
c1 olarak nitelememize yetecek den-
li glicli yapitlardr.

Kendisini kitlelere tamtan "'The
Sun Also Rises' (Giines de Dogar,
1926)"1 yazana dek, iki oyki kitab
ve ""The Torrents of Spring" adh ro-
mani yaymlanmis. ykiileri begenil-
diyse de biiyiik bir etki yaratama-
misti. Cagmin toplum yasamindaki
bozukluklari, uyumsuz ve amacsiz
burjuva insanini konu alan "The
Sun Also Rises'" ya da "Fiesta"
I.Paylagim Savasi sonrasinda Avru-
pa'da gecger. G.Stein'in, "'Sizler zi-
yvan olmus bir nesilsiniz,” alintisi ile
girer tykiisine ve kitap bovuneca da
vasamlanni amag¢sizea tiilketen in-
sanlan anlatr; savasta cinsel erkini
yitiren gazeteci Jake, doyumsuz bir
kachn Lady Bret Ashley, Amerika'l
iki yazar Robert Cohn-Bill Gorton
ve zengin mirasyedi Michael Camp-
bell. Romanda onemli olmasina kar-
stk eiidimiiglikten_ayn tutulan,
sadece boga giiresgisi geng Romero
dur. Yer olarak Paris’in se¢ilmiesi de
rastlanti sayilmamali. Bir zamanlar
burjuvazinin en parlak doénemine
sahneolan kenthbundanboyle burjuva-
zinin clinmesini sergilemektedir. Kisi-
lerin tretkenligibitmis, iliskiler tense! zev k-
lerle ¢izilmis, yagam tam anlamiyla
anlamsizlasmistir. Hemingway bi-
yiik bir basan ile, burjuva insaninin
tarih sayfasindaki son gorintiisini
sergiler; yvalniz, doyumsuz, alkolik!
Ancak seks diigkiinii bir kadinin, vi-
tirdigi erkekligi ile dustigi doyum-
suzlufu boga giiresleri ve balik avi
ERNEST HEMINGWA Y

- "

ERNEST HEMINGWAY

ile gideren bir gazetecinin, sarhog
bir mirasyedinin, dengesiz bir yaza-
rnn yasamlarinin betimlenmesi, ge-
tirilmek istenen toplumsal elestiri-
nin boyutlarnmi kisitlar, Yazar bu
bozuklugu yenmenin yollanim aras-
tirmayip diinyay1 kotiimser bir se-
kilde oziimlerken, tarihsel gelisimi
nesnel olarak yansitmay: basaramaz.

“The Sun Also Rises', bi¢cimsel
acidan dizgiin bir yapit olmasina
karsin, Hemingway'in sonralan eris-
tigi ustahkta degildir. Dil yahn, an-
lat1 kahramanin agzindan ve karsi-
hikh konusma agirliktadir. Anlatim-
daki asil basari bu insanlann sikinti-
sina kosut bir duygunun okuyucu-
da da uyandirilabilmesindendir.

“"Farewell To Arms' (Silahlara
Veda, 1929), "The Sun Also Rises”
dan cok daha guzel bir romand,
I.Paylasim Savasi siirecinde, birask
oykusi anlatir yazar. Siradan bir
Amerikah Henry ile hastabakici
Catherine'in trajik ask oOykusint.
Ancak konu, ne yvalnizca savagne
de sevgi lizerine kuruimustur. 0, bis
revlerin Ozgusce yasama haklannmn
ellerinden ahinmasina kars: Heming-
way 'in bagkaldimsim yansitir. Sava-
sa karsi olma, savasin vahsetini an-
lamsizhigimi yansitma bu elegtirinin
bir parcasi olup agichk tagimaz. Ya-
zari gostermek istedigi gergek son
bolumde Catherine'nin dogum ya-
parken olmesinde gizlidir. Isvigre'ye
kacarak savaslan, toplumsal olay-
lardan soyutlanmak, 'sir¢a koskiin-
de' mutiu  olmak olast mdir?
Hemingway dogru bir gorisle ‘ha-
vir' yanitin verir, Catherine'in olii-
mu rastlantisal degil, bireysel kur-
tulusun olanaksizhigi nedeni ile zo-
runludur,

Bicimsel agidan da basarih bir
vapit Silahlara Veda''. Sevgi be-
timlemelerinde duygusal yogunluk,
savasta vahset, 6limde ac1 anlatima
katilmistir. Oykii kahramanin ag-
zindan aktanhrken, elestiri araya
sikistinlmig ciimlelerde degil, kita-
bin butinindedir. Karsiikh konhus-
ma tekniginin daha da gelistirildi-
Fini géniriz. Doda ve esya hetimle-
meleri de olaylann anlatmindaki
eikiyi derinlesiirir. Ozellikle ruz-
garmm, sogugun, yagmurun kulla-
nilist ilgingtir. Askerin bozgunu si-
rasinda rizgann ucusturdugu sa
rarmis yapraklar, soguk ve sisli ha-
va vardir. Sevginin en yogun aninda
odada “atesin citirtilafy” duyulur-
ken yagmur camlari/ doger ve bu
celiski sevgililerin sgvutianmis va-
samlaripl belirginlegtiriry Ve sonda
Catherine oliip, Hehry yagmur al-
tinda eofeline donerken, "§agmur,
gozyasmin sempolik anlatimidir

Yazann-en baganlh degilama, en
ilging vapit1 "'To Have or To Have
Not" (Sahip Olmak Ya da Olma
mak, 1937)'dwr. Anlati tarzim-bakis
acisi teknigini-degistirdiini gonii-
riiz. Oykii kahramanm agzindan, bi-
linmeyen bir anlaticiya, ondan da
karakterlerden birisinin aktarimina
gidip gelerek verilir. Bu anlati tarz:
Dos Passos'un "Manhattan Trans-

fer'ini ve i¢ monologlar Faulkner'
in yapitlanni andirirsa da Heming-
way'in ozgiin bicemi, yalin dili ve
siriikleyiciligi  saglayan karsihkh
konusma teknigi agirhktadir. Oy-
kii sirecinde gerilim hi¢ dismez,
Igerik acisindan da bir de@isimin
baslangicidir ""To Have or To Have
Not". Hemingway'in iisti kapah
elestirisinin yerine, kapitalist top-
lum yapisina, kentsoylulara karsi
acik bir tavir ahs gelmistir. Kiiba'
da, yasamlarini ortaya Kkoyarak
gecinen vyoksullarin ahlaksal duz-
guinliikleri, zenginliklerini onlarin
emeginden c¢ikaran kentsoylularin
cunimiigliiklerivie tam bir celiski-
dir. Yazann yoksul insana duydu-
gu sevgi apaciktir. Ancak onlarin
temsileisi. Harry'e -boyle bir toplum
vapisi icinde Kkisisel c¢ikarlan icin
‘tek basina' direnirken- dliim gibi
bir son secgerek, bireysel direnisin
kurtulusun olanaksizhgini da vur-
gular. Kahramanmn bilincinin olay-
larm gelisimine kosut olarak art-
masi ve yenilgisinin nedenini kav-
ramasi romana diyalektik bir bii-
tunlik saglar,

Rurgudaki en kusurlu von, oy-
ki siresince anlaticithiin istlenen
Harry ve Albert'in élmeleridir. Ba-
kig acisina getirilmek istenen bu

yenilik, olaylardaki  gercekligi
sarsar.
“For Whom The Bell Tolls"

(Canlar Kimin Ic¢in Cahyor,1940)
yazann, anlati teknigini ve diinva
goristinii en basanh isledigi va-
pits, baska bir soylemle 'bagvap:-
tidir’. Toplumsal icerii agisindan
da evrensel bir konuyu se¢mistir
Hemingway. Ispanya i¢ savagmda
cumhurivetciler ile fasistlerin miu-
cadelesinde yazar, tim insanhfin
-devrimciler ile ideolojik birlikte-
ligi olmasa bile- lasizme karsi or-
tak bir cephede birlesmesi gerek-
liligini vurgular. Kahramam Robert
Jordan, salt demokrasinin savunusu-
nu yapmak icin olime dek gider.
Onun icin demokrasi herhangi bir
ilkede Lehlikedeyse, genelde de teh-
likededir, dayanmigsma zorunludur.

“For Whom The Bell Tolls" bir
solukta okunan bir roman. Yazar
kitap biitiiniinde, oykiyii bilinme-
ven bir anlaticiyla aktararak, oziine
uygun bir bi¢im secer. Gercegi nes-
nel olarak aktarmak i¢in segilen bu
bi¢gimde kargihkh konusma ve i¢
monelog son derece basarih kulla-
nilnatstir,

“Across The River and Into The
Trees'' (Irmak Boyunea Ve Agacla-
nn Igcine, 1950), yazarin on yilhk
bekleyisten sonra yazdig: ve kamm-
ra tim yapitlan arasinda yeri en ar-
kada olamdir. Anlati teknigine ve
icerigine hig birsey katilmamis ve
sanki bir sorumlulugu (Il.paylasim
savasi ile ilintili birgeyler yazma so-
rumlulugu) iizerinden atmak icin
yazilmis, ''Across The River and
Into The Trees'. Bagarih ancak ge-
reksiz doga betimlemeleri/av sahne-
leri disinda kitapta yazmn a¢isindan
onemsenecek higbir sey yoktur. Si-



rilkleyicilikten uzak, dingin bir an-
latimla -savag sonrasinda- ABD or-
dusundan bir Albay ile geng ital-
van kizi Reneta'min, sonu Albay'in
oliimii ile biten agk 6ykiileri konu edi-
lir. Gegmigi fle yagayan yorgun adam,
oliimiinii nerede ise sevicle karsi-
lar. Kisaca Ozetlersek kitap, Hemin-
gway'in yazarlik yasamina olumlu
va da olumsuz etki yapacak nitelik-
te degildir.

Uzun oykiisi ''Old Man and The
Sea'' (Yash Adam ve Deniz - Ihtiyar
Balikg:, 1952) ile Hemingway son
onemli yapitim vermistir. Amansiz
dogaya kars: glicsiz insanin umut-
suz ama, onurlu kavgasidir anlattig.
Kiiba'nin kiiciik bir balikc1 koyiinde
yasiyan ihtiyar adam, yasamini siir-
diirebilmesinin yam sira, varoldu-
funu kanithyabilmek icin de av-
lanmak zorundadir. Olaganiistii iri-
likte bir bahk yakalamay: basa-
rir, ancak okyanusun orfasinda bu
dev bahk ile basbasa kalmistir.
Ug giin ii¢ gece onu kopek balik-
lanndan korumaya cahsir, koye
getirebildigi bahgmn iskeletidir salt,

"Yasli Adam ve Deniz" lirik ve
sembolik bir Oykiidiir. Okyanusun
yeryiizii, biiyiik baliginin son eregi,
kopek baliklarmnin Kkotiiliigii simge-
ledigi dykiide aciga ¢ikan, bireysel
direnisin kurtulusu getiremivecegi-
dir. Bir agidan Kaptan Ahab-Moby
Dick cekismesini cagrnistirsa da,
Hemingway'in Oykiisii i¢ biitiinlik
ve nesnel gerceklik konumlarindan,
Melville'in yapitindan gok daha tu-
tarhidir.

Yasl adamin onurlu kavgasini, 0
yillarda Kiiba'da devrim igin carpi-
sanlarin onurlu kavgasina da bagh-
yabiliriz. Bu baglamda, biiyiik balik
devrimi, kopekbaliklari ABD em-
peryalizmini simgeler. Yazarin ser-
giledigi, devrimci savagimda emper-
yalist zincirin kirdmas i¢in daya-
nigsmanin gerekliligidir. Yogun bir in-
san sevgisi, lirik ve sembolli bir dil

ile yazilan ''Yash Adam ve Deniz",
Hemingway'in en biiyiik ii¢ yapitin-

dan bir tanesi olarak nitelenebilir.

Hemingway'in taninmas), kent-
soylularin bunalmlanny, c¢ikarse-
hiklarini kotiimser bir diinya gonigi
ile betimledigi ""The Sun Also Ri-
ses’ ile olmus ve bu kotimserlik
son yapitina dek siregelmistir, An-
cak her yapitta nitelik agisindan
degisim de gosterir. ""The Sun Also
Rises''daki elestiri kisith bir cerge-
vede kalip, genis bir toplumsal ya-
piya yonelemez. Bir avu¢ kentsoy-
lunun zorunlu tiikenigini anlatir.

"To Have or To Have Not" ile
toplumsal bilincinde bir ilerleme g6-
rillir Hemingway'in. Onceleri agma-
zini sergiledigi kentsoylunun kars:-
sina yeni bir insan tipi ¢ikarr, yok-
sul Harry Morgan'l.. Ancak kapita-
lizmin carklan Harry'i de ogiitiir.
Yazar bireysel kagig gibi, bireysel
direnigi de ¢oziim olarak yetferli
bulmamisgtir,

Bagyapit1 ''For Whom The Bell
Tolls''da fagizme karg: direnisi zo-
runlu -evrensel olgekte zorunlu-
olarak gdstererek Hemingway, ta-
rih ve toplum bilincindeki dogru
gelisimi sergiler. Kars:1 ¢ikig birey-
sel degil, hakli bir kavgann i¢indeki
Cumhuriyetgiler ile birliktedir, Kah-
ramanin yazgisinin yine oliim olarak

Ernesto Hemingway'den, arkadasi Fernando Campoamor'a (1957) ve Hemingway'in
bir karikatiri. ~

secilmes devrimcilerin kavgasina
olan inangsiZliktdn degil, kahrama-
ni Robert Jordan'in ideolojisinin
farkh ohugundandif.

Yazarin karamsarhy "Old Man
and The|Sea''de biraz daha dagilir.
Yash adamin yakaladig: balygl savu-
namamasi direnisin trajigidir, ancak
bu trajedi direnisin yanhsindan gel-
mez, ciinkii tikenmemistir adam,
gelecek avapyalnm' cikmayip, basa-
racafima inanc¢hdir. Boylelikle ya-
zar, kentsoylu insanin yokolusuna
karsi, yoksul emekgilerin birgiin
mutlaka kazanacafini gormiis ve
aktarmgtir.

Hemingway,. kahraman1 Robert
Jordan gibi Lincolneu bir demokra-
si gorigiine baghdir. Bu diinya gorii-
sii onun fasizme, kapitalist toplu-
ma, kentsoylularin yozlagmalarina

kars: olan yapitlar vermesine yola-
car. Oyle ki, Robert Jordan devrim-
cilerle ideolojik ayriigina karsin,
fasizme karsl oliimi pahasmadire-
nebilir ya da yazar, Kiiba'daki yok-
sul insaplarin dramim “bu dram ya-
ratan kendi iilkesi ABD'dir- yansita-
bilir. Kisaca; kapitalist' toplumun
icinde oldugu bunahmi, insanhgn
boyle bir yap: igerisinde mutlu ola-
mayacagini gorerek Gnce yansitmis,
sonra elestirmis ve burjuvazi-fagizm
olgusu ile- terbre basvurunca kitle-
leri direnige ¢agirnigtir. Miicadele-
nin bireysel yapilamiyacagini soyle-
mesine karsin, bir sonraki agsamay:
yansitamamig, yeni toplumsal ilig-
kilerin dayanacag alt yapiy1 ve
kavganin demokrat burjuvalarin de-
gil, kendisi i¢in smif olan emekgi
kitlelerin onderliinde kazanilabili-

necegini kavrayamamig, bu neden-
lerle de "'For Whom The Bell Tolls"
ve "To Have or To Have Not" ro-
manlarinda ¢izdigi Ispanyol ve Kiiba
devrimcilerini yer yer kigiilterek,
kendisini -roman kahramanlarmi-
onlardan farkh bir ¢izgiye oturt-
musgtur.

Diinya goriisiindeki siirekli gelis-
me, roman kahramanlarinda -ruhsal
surecleri, giiclii (¢ogunlukla fiziksel)
yapilari, miicadele bigimleri, kadin-
larla iligkileri, sorunlan iclerine
atiglar1 ve trajik sonlan gibi agilar-
dan- gorilmez. Toplumdan farkh ve
yalnezdir. Avdan, boga giiresinden,
bokstan, igmekten (hafif pas tadh
garaptan) ve kadinlardan hoslann-
lar; umutsuz oldugunu bilseler de
kavgadan kagmmazlar. Bu yonden
hi¢bir zaman 'tip' diye nitelenebi-
lecek bir kahraman yaratamazken,
kadin kahramanlari da ¢ok ciliz kal-
mistir. Burjuva kadini elestirirken,
salt tensel zevk iizerine kurulu gok
esliligi isleyen yazar, ideal kadin ti-
pivolarak erkegine taparcasmna bag-
I, sehvetli, fazla kapsamh diiglinme-
yen, kisaca yasamdaki yeri ikincil
olan kadini gostermistir. Yalnizea
“For Whom The Bell Tolls"'un yas-
It Pilar'1 yigittir, oncidiir (fasizme

kargt kavganin igindedir), ancak
‘kadinhiginm'  getirdigi zaaflardan
siyrilamaz.

Hemingway'in belki de dviilmeye
deger en onemli yonii 6ykii anlat-
madaki teknik ustahgidir. Sectigi
konulari, gerilimi hi¢ disiirmeden,
okuyucuyu bir an olsun sikmadan
ve bir film izlivormugcasima canh
olarak aktaran benzeri yazar sayisi
sanirmn  hi¢ de fazla degildir. Bas-
langigta anlatiyr kahramanin agzin-
dan yaparken, "To Have or To
Have Not''da degisik bakis acila-
rini kullanmis ve kendisine en uy-
gun olanin anlatiyr bilinmeyen bir
tieineii  kisive vermek oldugunu
gordiikten sonra bu tarzi benimse-
mistir. Ancak hangi bakis agisim
kullamirsa kullansin, agirhk 'karsi-
hikl konusma' bicimindedir ve va-

zann en ayirdedici ozelligi de bu-

dur. Hemingway bu teknigine, bakis

‘agisini neredeyse ortadan kaldiracak
‘denli yet kinlestirmistir, Teknigine uy-

gun olan yalin dili ile birlikte roma-
na, bir film ile boy olciisebilecek
akieip) katarak, yepyeni bir hava
getirmis. baska bir soylemle yeni
bir bigimsel ekol yaratmistir,

Kadinsiz Erkekler, Elli Bin Dolar,
Yenilmeyenler, Francis Macomber'in
Kisa Mutlu Yagam, Klimanjaro'nin
Karlan, Bir Bagka Ulkede gibi ¢ok
baganilt oykiileri ve "The Fifth Co-
lumnp"' (Besinci Siitun) adh bir oyu-
nu da olan Ernest Hemingway, vyal-
niz Amerika'nin degil 20.yiizyilin
da en biylik romancilarindan bi-
Adir.

. DUZELTME: Dergimizin Haziran say:-

sinda yvayinlanan Amerikan Romam dizi-
sinde, biitiiniiyle kigisel bir dikkatsizlik
sonucu, yazar Nathaniel Hawthorne'un
6n adi 'Nathalie' ve yapiti "Scarlet
Letter''daki Pryyne ailesinin kiz gocugu
‘oglu’ olarak yazilmigtir. Bu yanhisim ne-
deniyle okuyuculardan éziir diler, yerin-
de uyanlan ile diizeltime olanak saglayan
sayin Alaattin Bilgi'ye saym Hiseyin H.
Dermis'e tegekkiir ederim./O.T.
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Biz ne kotiimseriz ne de yiireksiz. Bugiinkii
kosullarda savas ve barisim sorunlar.
cagmizin sorunlan tartisilacak ve daha
dogru bicimde ¢oziilecektir. Ve yalmzca
Birlesmis Milletler ve hiikiimetler
diizeyinde de degil. Son gelismeler bunu
daha belirgin bir duruma getirdi.Bu evrenin
sahiplerinin birlesik sesi, kentlerinin
caddeleri ve meydanlarindaki oylar bans
icin daha giiclii ve kesin delillerdir. Bu her
zaman kanitlanabilir,

e e T

ek bir kusagin omri siiresince iki biiyiik

diinya felaketi. Bir kusak i¢in ne biiviik

bahtsizlik. Siirdiirilen lanet “"soguk sa-

vas'" yiikii, bu kusagi, simdiki kusag ve
gelecekteki kusag artik usandirdi.

1 Eyliil 1939, ikinci diinya 'savagmm basladig
kahrediei giin. 22 Haziran 1941, Nazi ¢apuleculari-
nin Sovyetler Birligi'ne saldirdig giin. Bunlara bir
gin daha eklendi: 5 Mart 1946, W.Churchill'in
Fulton'da sicak savasin alevleri arasinda “sogfuk
savas' 1 resmen baslattig giin.

"Soguk savasg™ 36 yilliktir. Unutulmus olmasi
ne denli iyi olurdu. Fakat, hayir! Yeniden yeni-
den amimsatilir, kiillendirilmesine var giigle dire-
nilir,

Atom, hidrojen ve nétron hombalari, gesit ¢e-
sit roketler ve ucaklar ve "savunma'' araclar. Bir
diistintin, onlar siradan insanlann neyini koruya-
caktir?

Cicili bicili, milyonlarca basan Amerikan dergi-
leri sik sik niikleer silahlann giictine iliskin yazilar
yaymmlarlar. Bir tek niikleer denizaltinin ka¢ Hi-
rosima yokedebilecegini bildirirler. Bunun icin
hesaplar yaparlar, vs,

Biiyiik Fransiz fizikcisi ve Diinya Bans Konse-
yi'nin ilk baskani F.Joliot Curie nin yazilarina ve
konusmalarnina dikkat ettim, [gekirde®in par¢a-
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lanma giiciinii asla oldirict birikimivle tanimla-
mamigt. Siirekli olarak, hidroelektrik istasyonla-
rin komiirden ve petrolden elde edilen 1smm giicii
ile karsilastirird:.

Yumugamanin dismanlarini tanimak, kullan-
diklan yontemleri kavramak icin propaganda ya
da psikoloji uzmani olmak gerekmiyor. Alieivi
her seyden once niikleer savasin kacinilmaz ol-
duguna, firtinanin yakinda kopacagma inandir-
malisiniz. Sonra buna dayanarak, herkesin kendi-
sini savunmak zorunda olduguna inandirmak so-
run degildir. Kimden ya da neden? Tabii ki, ban-
g en kararh savunueulanindan.

Boylesi bir durumda silahsizlanma ve askeri
yarig durdurma hakkinda Kim_konusmak ister?
Bir kapitalist gida maddeleri fazlalarini yokedebi-
Hr“Bunu vapmak bazen oldukca karh gorinebi-
lir. Ya yepyeni, dehsetli pahali, denenmemis
bombatan yoketmek? Bu biisbiitiin paranin soka-
ga atilmasidir.

Hatta silahsizlanmanmin askeri endiistrilerde
kriz we issizlik yaratacag gibi korkung diisiince-
ler de one siriilir, Daha ¢ok niikleer bashkh fize
uretilmesi, kiigitk, sivin bir ev ve olomebille ta-
mamlaniis bit yasamin giivencesi oluyor! Boyle=
likle, insanhgmiy okedilmesi, gergekten korkung
bir ¢eligki olarak{mutlulugun gakantisiymis gibi
gosteriliyor.

Bu akilalmaz durum karsisind@ sogukkanlilig:
korumak, yumruklan siktiran bazi Amerikan ya-
zaclarm diinyavabiekadinin getirdigine -onu.em-
zirdigine, besledigine, kiiciik basini oksadiina
inanmak ve gercekleri anlatmak ¢ok giic.

New York devlet iiniversitesinden Prof. J. Slater'

in bir yazis1 yayimland. Yazi, yakin ge¢cmisi, onun
deyisiyle, zayifigin ve umutsuziugun belirtileri-
nin ortaya ¢ikisini anlatiyor. J.Slater, M¢ Nama-
ra'nin, ABD ordusunun Sovyet niifusunun yiizde
25'ini 6ldiirebilme, endiistriyel birikiminin yiizde
50'sini yokedebilme giiciine sahip oldupunu soy-
ledigini yaziyor. Bu rakamlar karsisinda sapka

¢ikartarak, oviiniilebilir. Ne var ki, hemen ardin-
dan ikinei savas sirasinda Sovyetler Birligi'nin 20
milyondan ¢ok sehit verdigine, ¢ok biiyiik maddi
vikima ugramasina kargin, hala ayakta olmasina
Vesyaralaning sararak, Kisa siirede biiviik bir giice
donusmesine hayillaniliyor,

Simdi su inamimaz rakamlara ve ongorilere
bakalim.

Bilgisayar ¢ozimlemeleri. Sovyetlerin “garan-
tili bir yikimina". ancak onemli bélgelerin 300
nikleer bashkl fiizeyle vurulmasiyla ulasilacagini
gosterivor. Ashinda bu tahmin oldukea diigiik. Ivi
verlestirilmis 300 fize. Sovvetler Birligi'nin en-
distriyel birikiminin yiizde 75'i ile Sovyet vatan-
daslarinm ticte birini vokedebilecektir. Boylelikle

savas sirasinda yasanmun yitirmis 20 milyon Sov-

yet vatandasimm 100 milyona ¢ikartilabilecegini
ekleyelim. Gelin goriin ki, Slater hala hosnut de-
gil. Niikleer patlamanin uzun donemli etkilerinin.
radyoaktif yayilma gibi yvan etkilerinin bu oram
daha da yiikseltecegini sovliyor.

Sovyetler Birligi nin biitiiniivle yikima ugratil-
masi Prof. Slater'e vetmiyor. Bu projelerin her na-
Silsa, yetersiz oldugu animsatihyor, Slater'in gi-
rist ¢ok acik: 300 degil, daha cok niikleer bas-
hikh fiize ve bunlarin degisik sistemlerle tamam-
lanmasi. Slater'in tutumlu bir adam oldugunu he-
men soyleyebiliriz. "'Biz kesinlikle,” divor Slater,
“Ruslart virmi kere oldirmeye kalkismiyoruz.
Biz her Rusu yalnizca bir kere dldiirmek istiyo-
ruz."

Biz ne kotiimseriz ne de viireksiz. Bugiinkii ko-
sullarda savas ve bansin sorunlar, cagmzin so-
runlan tartigilacak ve daha dogru bicimde ¢ozii-
lecektir. Ve yalmzca Birlesmis Milletler ve hiikii-
metler diizeyinde e degil. Son gelismeler bunu
daha belirgin bir duruma getirdi. Bu evrenin sahi-
hiplerinin birlesik sesi, kentlerinin caddeleri ve
meydanlarindaki ovlar bans i¢in daha giiclii ve
kesin delillerdir. Bu her zaman kamtlanabilir,

*Yevgeni Dolmatovski  anmmig bir Sovyer sairi ve
Sovyet Ulusal Bang Komitesi Ikinci Baskani'dir,




Plastik Sahatlardan...

Zekal Sezer

SERGILER

ergi mevsiminin bitme-

Ssiyle birlikte, plastik
sanatlardaki etkinlikler mii-
zelerde yogunlagti. Istanbul'
da-agilan ikisi yabaner dort
sergi, ii¢ iilkenin sanatlarin-
dan degisik 6mekleri icer-
meleri agisindan ilgi cektiler.

Arkeoloji Miizesi'nde, Av-
rupa Sanat Konseyi sanat
gosterilerinin 18'incisi olarak
diizenlenen Anadolu Uygar-
hklann Sergisi kapsaminda,
(Cagdas Tiirk Sanat: Sergisi
acildi. Resim ve yontu sana-
timizin, baslangicindan bu-
gine kadar gecirdigi evreler-
den Ornekler sergilendi. Pri-
mitif'lerden klasik ustalara,
izlenimcilerden sovutcular'a,
giniimiizdeki degisik anlayis-
lara degin ¢ok sayida sanat-
¢inin yaptilar lizerine soyle-
nebilecekler, yiizyili agan bir
zamandiliminde ortaya cikan
akimlarin, bashca sanatcila-
rin ve yapitlarin irdelenmesi-
ni gerekli kiliyor. Ve bu,
kuskusuz bir yazinin boyut-
larinin ¢ok tizerindedir.

Resim ve Heykel miizesi-
nin alt katinda Ingiliz sanat-
¢ilarimin 1962-1975 donemi
orneklerinden olusan Cag-
dag Ingiliz Sanatcilan Sergi-
sinde, Paul Huxley, Bill Jak-
lin gibi baz sanatcilann ya-
pitlan  disinda, genellikle
cizgiye dayah resimler sergi-
leniyor. Cizginin viizey iize-
rinde rahai¢a olusturdugu
formlar, portreler, desenler,
kimi endiistri iiriinlerine ilig-
kin izleyicide yanisama et-
kisi yaratmay: amaclayan
¢izimler agirhkta. Renkli
caligmalar ise soyut diizenle-
meler ve boyanin kagit yii-
zeyinde olusturdugu dogal
bigcimlerden olusmus.

Ayni miizenin alt salonun-
da agilan "Giiniimiiz Sanat-
qilar 4. Istanbul Sergisi' 11,
Istanbul Festivali ¢erceve-
sinde diizenlenen yansmal
bir sergi. Onceleri Arkeoloji
Miizesinin girigsimleriyleacik-
havada acilirken, ilk kez bu
yil kapah mekana yani mi-
zeye alinmis. Toplam 267
vapitin katildig: yarismada
biiyiik odiili Siikrii Aysan,
bagann oOdiillerini Mustafa
Ata, Tomur Atagok, lbra-
him Ors ve yontuda Tugrul
Selcuk kazandilar. 71 yapit
ise sergilenmeye deger goriil-
miis.

Siikrii  Aysan'in  yapiti
TENTUR 5-3-6 ii¢ ana bez
parcgas: iizerine analin boya
ile, soguk renk dokulanyla
yapilmig. Kavramsal sanat
anlayigi icersinde degerlen-

direbilecegimiz yapitin iize-
rinde lekelerden baska her-
hangi bir bicim yok. Bunun
izleyiciyi nesneye baglama-
yip, degisik cagnsimlardan
uzaklastirma amaciyla yapil-
dig1 anlasiliyor.

Mustafa Ata'nin "Denge"’
si iki parcali, koyu mavi yii-
zeyin lizerine yesil ve san
renklerle, bicimleri bozul-
mug figiirlerden olusuyor.
Yiizeyin yalmizlik ve karam-
sarhk uyandiran etkisi ile fi-
girlerin uyumu, gizli bir plas-
tik anlatimeihgi getirmis,

Tomur Atagok'in YIL-
DIZLAR adli resminde, alii-
minyum uzerine siyah yildiz-
lar serpistirilmis; boya leke-
lerinin diginda kalan genis
viizey ayna iglevinde.

Ibrahim Ors'iin "CATI''s1,
birbirini tamamlavan iki tu-
val lizerine titiz ve gercekei
anlayisla gizdigi kiremit,
baca gibi nesnelerle, gokyii-
zinde hareket halindeki bu-
lutlann  yumusak¢a dagil-
masindaki karsithgin ustaca
ve biitiinlik iginde verildigi
bir resim. Gergekcilik, izle-
yicinin diistincesini anlatil-
mak istenen nesneler iizerin-
de yogunlastinyor.

Tugrul Selcuk'un sera-
mikten yaptigi Geligim 1,
Gelisim 2 ve Gelisim 3 adh
vapitlari segici kurul tarafin-
dan tek yapit olarak deger-
lendirilmis.

Sergiyi izlerken tum ya-
rnigmah sergilerde oldugu gi-
bi segici kurul'un 6diil veri-
len ve sergilenmeye deger
goriilen yapitlar iizerine ge-
rekgeli rapor'unu ariyorsu-
nuz. Nigin 6dil verilmigtir?
Bu sergiyi izlerken bunlarnn
yani sira (adi gibi) giinimuz
sanatgilanna ve iiriinlerine
veterince yer verilip-verilme-
digini diisiiniiyorsunuz. Ve
yine Prof. Dr. Ismail Tuna-
Ii'min serginin acihig konus-
masindaki sozleri usunuza
geliyor; "'Serginin ana amaci
yine bugine degin oldugu
gibi, sanat1 halk ile ilgi icine
getirmek, sanat) halka sevdir-
mek, kisaca sabhat: yayginlas-
tirmak olacaktir. "Evet, bu
sozlerin ne denli gerceklese-
bilece@iini diisiiniigyorsunuz.

Sergide soyut, gercekiis-
tii, fantastik ve kavrame: an-
layiglardaki yapitlarm goklus
gu, bu egilimlerin gercerli ki-
hnmak istendigi izlenimini
uyandiriyor. Bizce bu tavnn
nedenlerinden birisi; hangi
Olgiitlere gore olusgturuldu-
gunu bilemedigimiz secici
kurul iiyelerinin, kendi sanat
anlayiglan gercevesinde ola-
ya yaklagimlari ve nesnellik-
ten uzaklagmalandir.

Yine bu konuda Ahmet
Koksal'in segici kurul iiye-
lerini "'klik¢i''olmakla sucla-
mas:t da (Bkz; Milliyet Sanat
Dergisi 15 Temmuz 1983
giinlii sayis1) gerceklik tasi-
yan bir savdir. Ciinkii yuka-
rida belirttigimiz egilimler-
deki bazi sanatcilanin 3 ya-
pit ile katildig1 sergide, ken-
dilerini kanitlamis pek cok
sanat¢cimiz yer almiyor. Ya-
samlarmn Istanbul disinda
siirdiiren sanat¢ilann hemen
timii digtalanmis.

Burada bir ayrac¢ acarak,
Ahmet Kéksal'ln yazisina
deginmek gerekiyor. Yazar,
serginin genellikle batidan
aktanlmis yapitlardan olus-
tugunu soyleyip, sergide ol-
masi gereken sanatcilar sa-
varken, onerdigi isimlerle
ikinei bir "klikei" yvaklasim-
da bulunuyor bizce. Yine
Ergin Inan'in sergide olma-
yasani elestirirken, onun segis
i’ kurul iiyesi oldugunu
unutuvermesi nasil aciklanir,
bilemeyiz.

Batinin kendi gerceklerin-
den dogan sanat akimlarinin
kendi gerceklerimizden kay-
naklanmiscasina, yeniden
iiretilip, bicimlendirilisi, bii-
yiik sozlerle sunulusu, sana-
tin halka sevdirilmesinde zor-
lama olmaktan oteye gides
mez. Ornegin bizde yeni
olarak kabul edilen kavram-
sal sanat, son on-onbes yil
once ekonomik sosyal, dii-
giinsel vb. nedenlerle bati'da
ortaya c¢ikan ve sanat olma-
yan yapit iiretmeyi amacla-
yan bir akimdir. lzleyici bu
caligmalan nasil sevecektir?
Ulkemizde, gelenekselligi
¢ok eskilere uzanmayan plas-
tik sanatlardaki genel egilim,
ne yazik ki bati'da 6mek-
lerini ¢okga gordiigiimiiz ga-
hismalarimn yveniden yapiimas:
dogrultusunda olmustur. Bu
cahgmalan yapan sanatgiia-
nn tutunduklan dallar; yeni-
lik ve evrensellik kavramlan-
dir. Karsi cikanlar ise gele-
nekg¢i, tutucu gibi terimlerle
suclaniclar,

Cagimizda sanat anlagisi-
min "'sanati yaratan diisiinee-
vi yaratabilmek noktasina
dogru gittigini, bu nedenle
sanatcilarin bagka alanlarda
da galigmalar ' yaptiklamm
biliyoruz. Gabo, yoniu'ya
motor takiyor; Tatlin, hava-
ciik ve mehendislik bilim-
leriyle ilgileniyor, dayanikh
ve ucuz elbise, konut tasa-
nmlan yapiyor; Schwitters,
sozlii anlatim ile miizik ilig-
kisi iizerine ¢aligiyor. Ancak
ortaya cikardiklan iiriinlerde
estetik ve sanatsal degerleri
de gorebiliyoruz. Bu arada

cagin estetik anlayisi da de-
gisiyor kuskusuz. Ama, hic-
bir estetik ve sanatsal kayg
tasimadan ortaya c¢ikanlan
diigiinsel yaratimlarin sanat
yapits olduklarini séyleyebi-
lir miyiz? Ornegin Ayse Erk-
men'in "ARTAKALANLAR
1983'" adh, iizerlerine serig-
rafi ile A.E. amblemi basil-
mig artik mermer parcalari-
ni pano'va asarak yaptij
caligmasini ne olarak kabul
edecegiz? Yine, Aydin As-
kan'in agac koki iizerine
metal (Jilet biciminde) sap-
lamasi, yontuda aranilan sa-
natsal ve estetik olciitleri ne
denli tagiyabiliyor? Bu calis-
malari, MarcelDucamp’in
“insan hi¢ de/ sanat yapiti
olmayan yapitlar yaratabilir
mi''? gorisiyle bagdastiran-
lar olacaktir kuskusuz. Bu
kigilerin; gelisigiizel nesnele-
rin sanat yapifi olarak de-
geriendirilmek istenmeleri
nasil engellenecektir sorusu-
na yanit aramalan gerekir.
Oyle ya, tas: kirip galeride
sergilemek ilging olabilir,
ama sanat olur mu?

Evet,serginin adina uygun
nitelikte oldugunu soyleye-
bilmek ¢ok giig.

Peter Rozca, ''Petofi,
Tas Kursun, 23,3 cm.

SZENTENDRE

SANATI
Dtsisleri Bakanhg, Kiil-
ti#ive Turigm Bakan-
hg ile/ Macaristan Biiyiikel-
ciligi tarafindan diizenlenen
Szentendre | Macar | Resim
Heykel Sergisi Ankara Re-
sim/Heykel Miizesi'ndenson-
ra/ lIstanbul Giizel Sanatlar
Galerisi'nde yinelendi.

Sergi katalogunda belirtil-
digine gore; Szentendre Bu-
dapeste yakinlannda dogal
giizelliklere sahip, barok ha-
vah kii¢iik bir kasaba. Yiizyi-
lin baglarinda bir grup res-
samin burada c¢alismalara
baglamasiyla sanatcilann ilgi
merkezi durumuna geliyor,

sanatgi, kolonileri kuruluyor.

1920'li yillarda izlenimecilik
-sonrasi akimlar ile, yine do-
gaya bagh olarak resim calis-
malan siiriiyor. 1930'da kat
konstriiktivist anlayistaki sa-
natgiJeno Baresay'in gelisiy-
le Szentendre sanatinda de-
gisme baghyor. Paris ekolii
gelenegine bagh izlenimeilik
sonrasi doga resmi calisma-
lar1 Bela Czabel tarafindan
siirdiiriiliirken, Vajda, Balint
ve Korniss, Bela Bartok'un
miiziginden etkilenerek bir
tiir sembolik gercekiistiiciilii-
gl ortaya cikanyorlar.

Daha sonraki yillarda res-
samlarin yam sira yontucu,
seramik ve grafik sanatcilan-
nin da kasabaya verlesmesi,
degisik akimlarin Szentend-
re sanati i¢inde yeralmalar-
na neden olmus. Szentendre
sanati, cagdas Macar sana-
tinin kapsamh bir goriinimii-
ni yansitiyor. Sergide klasik
anlayistan pop-art'a degin
degisik egilimlerin ornekleri
goniliiyor.

Pal Mihalcz'in "Szentend-
re'deki Bir Mizenin Avlu-
su', A Kantor'un "Kisin
Tuna Kiveimi", Bonadi'nin

"Ayiran Duvarlar, "Margit
Graber'in  "Yatan Kadmn"
adli resimleri klasik Macar

resim gelenegine bagh calis-
malar.

Lazslo Balought'un '"Mi-
mari1''si, Pol Deim'in Akrilik
ve Tempera ile yapilmis re-
simleri konstriiktivist yorum-
lar. Lazslo Haydu'nun tahta
lifi ve yagh boya ile yaptig
Med-Cezir, Karoly Klimo-
nun yine ayni teknikle yap-
tig1 "Yanan Kire¢'', kangik
teknikle yaptigi ''Beyvazla
Oyun'' lirik soyutlamalar.
Imre Kascis'in akrilik '"Ve-
nessaAtalanya”sihiperrealist,
Zambo'nun agac malzeme
ile yaptigs "'Ormaneir Uyu-
maz'', Lugascy'un serigrafi
baskili  "Fon Calisma''s,
Wahorn'un yine aym teknik-
le yaptigi "Yasak Bolge"
pop-art anlayisiyla yapilmis
yapitlar.

Margit Anna "Palyacolar
adli resminde sevgi temasini
cocuksu bir duyarhilik ile
iglemis. Gergek¢i akimin
temsileileri ise Vanos Pirk ve
Yontucu Peter Rozsa.Sergi-
de Rozsa'nin, "'Ozan Petofi'
adli tas kursun'dan kiiciik
bir yontusu var.

Yoz ve bicimei kentsoylu
sanati olarak yillardir yerilen
hiperrealizm, pop-art gibi
akimlarin (her ne kadar bu
akimlar geleneksel sanat an-
layisi ile bagdastimimigtir
denmesine kargin) Macar sa-
natinda yer alisi, sanmz tar-
tismalara neden olabilecek
nitelikte.
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YESIL PAPA

Miguel
Roman
Eev:Cemal Siireya
em Yavinevi,Nobel
Yaymlari:17, istanbul.
Kasim 1967. 418 savfa.

Angel Asturias,

AMUMTAZ iDiL.

1967 yilimin Kasim
avinda Cemal Sii-
reya’ nin mikemmel ce-
virisivle Miguel Angel As-
turias'in _ ""Yesil Papa"
adli romani Tirkce've
kazandirildi. Romanin o
yillarda ne denli ilgi
gordugii hakkinda su anda
kesin bir bilgi vermek
pek mumkiin degil, ancak.
baskisinin  tiikkenmis ol
mast da olumlu anlam-
da bir gosterge sayilir.

Miguel Angel Asturias
(dog. 1899), Guatemala'
nin yetistirdigi en buyiik
yazarlardan biridir. Geng-
liginde cesitli devrimci
hareketlere katilan Astu-
rias, 1923 wyilinda iiniver-
siteyi bitirmis, hemen ar-
dindan da, 1925 yilinda
tilkesini terkederek Avru-
pa'va sigmmstir. 1933
vilina kadar siirecek olan
bu sirgin yasaminda As-
turias, Paris'de bulundu-
gu sirada ilk kitabi olan
ve Guatemala halkina 6z-
giin dgelerle bezeli ""Gua-
temala Efsaneleri’' (1930)
adli kitabmi yaymnlamis-
tir.

1933 yilinda, iilkesine
dondiikten sonra ise As-
turias, ''Sayin Baskan"
adli romanini bitirmistir.
Ancak bu romam 1946
yilinda basilmistir. 1949
yilinda ikinci 6nemli ro*
mani "Mayis Insanlar''m
yaymlayan yazar, bu ro-
maninda 20. yiizyil Gua-
temala halkinin yazgisim
anlatir. "Giicli Riizgar"
adh yapitinda Asturias
(1950), uclemesine temel

olan, Amerikahlarin Gua-
temala'daki ve genel ola-
rak muz yetistiren iilke-
lerdeki kampanyasmni an-
latir. Ucg¢lemesinin ikinei
kitabi olan "'Yesil Papa"
yi 10 Aralik 1952 yilinda
bitiren Asturias, kitabim
1954 yilinda yaynlar.
Kendisine 1967 Nobel
Edebivat Odiilu'nii kazan-
diran iiclemesinin son ki-
tab1 olan "Gozleri Acik
Gidenler'' (1960) roma-
ninda Asturnias, 1944 yilin-
daki . devrim hareketini
anlatir. 1954 vilindaki
karsi devrim hareketin-
‘den sonra iilkesini ikinci
kez terkeden Asturias,
yurtdisindayken "Guate-
mala'da Hafta Sonu"
(1956) ve “'Alcakgoniillii-
lik Yolu' (1959) gibi ov-
kiiler yazmistir,

Asturias'in iinlu iigle-
mesinin ikinei kitabi olan
"Yesil Papa', muz iireti-
minde diinyanin onde ge-
len iilkelerindenolan Gua-
temala'nin - Amerika ta-
rafindan "ilhak'in1 konu
alir, Daha sonra '"Yesil Pa-
pa'’ adimi alacak olan ve
muz ticaretine baslayan
roman kahramam Geo
Maker Thompson'un ¢ev-
resinde gelisen roman,
ozellikle siirsel anlatimiy-
la ve imgelerdeki vogun-
luguyla okunmasi gic bir
romandir.

~Asturias, diizyazilarin-
da siirsel anlatim secen
ve bunu gereginden fazla
imge kullanarak saglayan
bir vazardir. Yorucu bir
dili vardir, ama oykiinil-
mesi gii¢ bir yazardur. im-

- geleri bu denli yogun ve

ardi ardina kullanan bir
ikinei yazardan stzetmek
glictiir. Ustelik bu anla-
tim bigiminde Asturias,
valmizea kendi lilkesinin
insanlarini  betimlerken
kullanma yoluna gider.
Jinger Kind'i tammlayis
siradan bir “betimlemedir
de, halk kahrmaman: Chi-
po'yu anlatirken, sanirsi-
niz. yeni bir Guatemala
varatiliyor. Bir baska bo-
limde, Mayari'nin suda
kaybolusundada Asturias,
yine tumturakll bir dille,
son derece duygusal bir
olay1 bir orman yangini
gibi anlatir. Ama, okur
orman yangininin disina
kendisini bir tiirlii atamaz.

Miithis bir dil ustas
olan Asturias, hangi dile
ve hangi dilden gevrilirse
cevrilsin, eger hakk: veri-
lirse, Ozgiinligiinden ¢ok
az gey yitirecek bir yazar-

dir. Asturias icin kurgu-
dan ¢ok etkileme 6nemli-
dir. Okuru imgelerle ya-
kalar ve romaninin sonu-
na kadar bu imgeler icer-
sinde siiriikler. Bir satir
icinde bir cumleyi bes
kez tekrar ettigi olur, Fa-
ulkner'in yaptig: gibi do-
gal sesleri romanina katar
ama, bitin bunlarn bir
birine eklemlenmesinden
dogabilecek huzursuzluk-
lann da yok etmistir.

Bir vigin cicek bahce-
sini astiktan sonra,gorebi-
lece@iniz en parlak ay 151-
finda uzun uzun yikan-
diktan sonra, cicek bah
kokusu havayi derin derin
solukladiktan sonra, bir
de bakarsiniz ki Guatema-
layGeo Maker Thompson!

“un, vani ""Yesil Papa'nin

elinde kalmis.

Asturias, valnizea Gua-
témala'nin degil, aym za-
manda dinvanmin da en
bilyik romancilarindan
biridir. Bir zamanlar Tiirk=
¢e've kazandinlmis olan
bu iiclemesinin yeni bas-
kilarinin vapiimasini dile-
riz.

OLU DENIiZ
JORGE AMADO
Ceviren: Ozdemir ince
Can Yaymlan
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rézilyali yazar Jor-

ge Amado Latin
Amerika'nm en biyik
romancilafindan birj sa-
vilmaktadir. Oli Deniz'i
vazdiginda heniiz yirmi
bes yasindaydi ve bu
roman yirmi yasinday-
ken yazdig ilk roman 'O
Pais do Carnaval' den
sonra gelen besginci ro-
mam idi. Romanlannda
giderek yetkinlige erig-
mis, baglangigtaki sema-
tik ve roman estetiginden

uzak yapitlann yerine,
hem ulusunun toplumsal
sorunlarim yansitan, hem
de giderek yiikselen bir
estetik  grafipe sahip
romanlar vazmistir.

Olii Deniz, Amado'nun
en onemli yapitlarindan
biridir. Romaninda Brezil-
va'nin Salvador Limanin-
daki deniz insanlarinin
yagamlarn, asklarini, se-
vin¢lerini, hiiziinlerini an-
latir.  Kitabin  giriginde
Jorge Amado sovle diyor:
"Okur romanin basarisiz
oldugu kanisina varirsa,
bunun sorumiulugunu de-
niz insanlarina yilkleme-
melidir, basansizhgin
kaynag: vazardadir, ¢iin-
ki bir kara adamidir ya-
zar.ve bir_toprak insani-
nin denizeilerin viirekle-
rindeki gizleri dile getir-
mesi ¢ok giigtiir."

Amado'nun kahraman-
lari siradan insanlardir: Li-
man yasalarina sonuna
kadar bagh genc bir de-
nizei, denizde batan tek-
nelerinin, teknelerle gi-

‘den karaeslerinin, ogulla-

rinin adlarim siralan gel-
dik¢e koluna dovdiren
yash denizei, liman ¢o-
cuklarinin da bir gun se-
hirlere gidip okuyacaklari,
doktor ve makinaci ola-
caklann umuduyiayasayan
bir ofretmen ve digerleri.

. Bu insaniar asirlar 6n-
ce Afrika'dan kole olarak
getirilen dedelerinin Gii-
ney Amerika kiyilarina
getirdikleri deniz tanriga-
st lemanja'ya kavusacak-
lar piin icin yasarlar. fe-
mauja iiman erkeklerinin
hem egi hem gnam‘dﬁf. Li-
man erkeklerinden sirasi
geleni, -eceli geleni de-
mek daha dogru olur- ya-
mina alir. Bu nedenle de
liman kadinlarinin aman-
siz hasmidir o. Bu diis-
manhk romanda, baskisi-
lerden Livia ile lemanja
arasinda soluk.seluga ve-
rilmis, Romanm biyiik
bolimiinde bu tannga ef-
sanesi ve romanin kahra-
mamnt Guma'y: da bir, giin
nasilsa yanina alacagi is-
lenmis. Oyle ki bu yer
yer bir yinelemeye doni-
gip okurul sikmaktadir.
Hikayenin nasil sona ere-
cefii bastan belli gibidir.
Ancak deniz insanminmn
renkli yasami, 'hi¢ bir li-
mana baglanmayan gemi-
ler gibi ucan ve vefasiz
denizei yiireklerinin' oy-
kiileri romana akicilik ka-
zandirmakta, Guma'nin
vaklasan sonu sayfa say-

fa heyecanla izlenmekte-
dir.

Latin Amerika'nin bii-
yiilenmis insanlar anlati-
hr. Bir tanng¢anmin gicli
biyiisuvle denize baglan-
mus, sehirlere gidemeoz,
baska isler tutamazinsan-
larin oykisudiir. Oyle ki
bir denizei icin limandan
avrilmamak, buradaclme-
mek icin miicadele etmek
bir onur meselesidir. Bas-
ka yerlere, daha ivi ya-
sam kosullanna gitmek
pes' etmektir ve bir de-

nizci ancak cok asagihk

bir sey yaparsa limanini-
rihtimini yitirebilir.

Jorge Amado bu insan-
larin toplumsal sorunlari-
na cozum getirebilmis,
en azindan bir ¢ozum
onerebilmis degildir. Oy-
le ki, romanda toplumsal
onder olabilecek enbilinc-
li insanlar. Ofretmen ve
doktor bile, valmzca fa-
kir deniz insanlarina tzve-
rilice vardim eden ancak

_soruna kesin coziim geti-

rebilecek oneriler gelisti-
remiyen, bir mucize ile
herseyin dizelecegineina-
nan insanlardir. Ancak
burada yazann kaygusu
belki de romaninritminin,
giirsel vumusakhginin
bozulmamasidir. Ornegin
benzinli  salapuryalarin
sefere cikmalariyla kiicuk
teknelerin igsiz kalmasi,
bunun sonucunda tekne
sahibi denizcilerin grevi
birkag sayfada verilmesiy-
le vyetinilmis, kiicuk bir
avrinti olarak kalmistir.
Bu bir eksikliktir belki
ama, romanin tumiine ya-
yilmis olan romantizmi

bozmamak icindir bence.

Avrica ekonomik sorun-
larin ¢ok agirlastigs bir
donemde, siirekli tanrica
Iemanja'yi diigiinen deniz
insanlarinin onu unutup,
daha diinyaya, gercege
doniik olgularla ilgilenme-
leri biiyiik bir ustalhikla
verilmis.

Ulkemizden cok uzak-
lardaki bu basit insanla-
rn, toplumsal yasamlar-
ni deniz yasalaniyla yon-
lendiren bu insanlann
oykiileri bir solukta oku-
nuyor. Ozan Ozdemir
ince'nin cevirideki usta-
hii, Latin Amerika ede-
bivatinin bu ozgiin yapi-
tin1 aynica degerli kihyor.




ARTEMIO CRUZ'UN
OLUMU
CARLOS FUENTES

E:“$:y gel;;“km Cilizoglu
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Carlos Fuentes, 1928
yilinda Meksika'nin
Meksiko kentinde dog-
mus. Babasinin diplomat
olmasi nedeniyle Ggreni-
minin biiyiikk boliimiinii
Arjantin'de tamamlamis.
Paris'te Meksika biiyiikel-
¢isi olarak da gorev yapan
yazar bugiin Amerika Bir-
lesik Devletleri'nde 6gre-
tim gorevlisidir.

Yazar, ilk romani olan
'EM  Saydam Bolge'yi
1958'de yazmis. Artemio
Cruz'un 6liimii ise 1962'de
vazilmis. 'Terra Nostra'
adli iiciineli romanmin
yanminda, oykiileri, oyun-
lan ve incelemeleri vardir.
Carlos Fuentes yazdikla-
rinda toplumsal gercekle-
re 151k tutan, onlara eles-
tirel bir bakigla tanikhk
eden, ¢oOzim arayan bir
vazardir.

Onemli 6zelliklerinden
biri, yazdiklarinda bigim-
sel denemelere girigmesi,

yeni bi¢cimsel boyutlar
getirmesi, fantezi ogesini
cok iyi kullanmasidir.

Hayal gidinden kaynakla-
nan diis iiriinii yapitlan
vardir.

Iste Artemio Cruz'un
Olumi boylesi bir roman.
Degigik bir anlatim tekni-
#i kullanan yazar, bir ro-
man kahramaninin yasa-
mindan yola c¢ikarak,
Meksika'nin bir donemini
anlatmaktadir. Artemio
olim doseginde iken bas-
liyvor roman ve hep gerile-
re gidilerek verilivor olay-
lar. Oiyle ki romanin son
bélimiinde artik Artemio’
nun dogumuna varihyor
ve dogum ile 6liim bu bo-
limde ic ige veriliyor. Bil-
digimiz roman anlatimi
yok bu kitapta. Olaylarn
gerive doniilerek, tekrar
baglanan yere gelinerek
verilmesi okuyucuyu sa-
sictivor. Baglangicta ro-
manda bir konu arayip
bulamayan okur mutlaka
vadirgayacaktir. Bu neden-
le de okunurken sabir ve
dikkat gerektiren bir ro-
man.

Romana konu o
Meksika bir avuc¢ bilyiik
toprak sahipinin, tanm
irgatlannm1 amansizeca s6-
miirdiigil bir iilkedir. An-
cak egemen giicler arasin-
da siirekli ¢atismalar ¢ik-
makta, yonetenler degis-
mekte, yeni giicler ege-
men olmaktadir. Yoneti-
mi her ele geciren buna
'devrim’ adini vermekte-
dir. Daha sonra baska
giicler 'devrim' yapip yo-
netime gelmektedir. Bu
insanlarin  belki de en
onemli ozellikleri bagkal-
dincibklandir. "Gercek
gii¢ her zaman bagkaldini-
dan dogar" diyen Arte-
mio'da giiniin birinde gi-
rer savasa. Kendi deyi-
miyle, "bilmek ve anla-
mak isine gelmedigi icin
bilmedigi ve anlamadifn
bir savastir' bu. Ancak,
"bu savagi bilmek ve an-
lamak  igsime gelmiyor"
derken, Artemio gercek
diigiincesini ele vermekte-
dir. Savasadiriistce ideal-
lerle, kitleler icin girmis,
ancak kazanilan savasin
ganimetine tek Lasina
oturmusgtur. Bunun icin
bilmek ve anlamak isine
gelmemekte, biiyiik bir
celiskiyi yasamaktadir.
Bir yanda savasa katilir-
kenki idealleri, 6te yanda
oliimlerden dénerek edin-
digi servet. Geng bir deli-
kanliya soyle diyerek
kendisini savunur: ''Sen
devrime katildin m1, cani-
n tehlikeye athn mi, idam
edilme noktasina vardin
mu hi¢?" Yani béyle bir
savag sonunda edindigi
servete kiskanclikla sahip
¢ikmakta hakh gormek-
tedir kendisini.

Ancak ondaki savasci
heyecani hi¢ dinmemis,
romanda bagindan sonu-
na bu heyecanin belirtile-
ri  verilmistir. Savas1 6z-
lemektedir bu adam.
Muhtesem liiks igerisin-
de yasarken bile doviistii-
gii giinleri, miicadele arka-
daglarini ve o savasin kiz-
gin giinlerinde sevdigi Re-
gina'yl | diisiinmektedir.
Regina'y: disiinmektedir,
clinkii savastan sonra hic
bir kadin ona, kuzeyden
gineye akarken, Regina'
nmin dedigi gibi, 'hangl ka-
ﬁaba\a\uruyc-cekwnu siz-
den Gnee gider, garpisma
baslamadan, kasaba ele
gecmeden once yerlesir,
seni beklerim"dememistir.
Savagin ortasinda buldu-
gu 'bu seviyi baska hic
bir [Zaman bulamamistir.
Belkl bunun icindir, Ar-
temio eglunu Ispanyalva
cumhuriyetcilerle birlik-
te savagmaya yollar. Ve
onun oliim haberini bir
destanm: okur gibi okur. Bir
savas¢min dramudir bu.
Savasi kazanmig ama, an-
cak savagin sicakhfinda
yasanan tutkulanni yitir-
mis.

Zor bir kitap da olsa,
gayret edilip okunmahdir
Artemio Cruz'un Oliimii.
Savaga kahraman olmak
icin girenler, kazanilan
savagin ganimetine ne ya-
pip edip tek baglarina
oturanlar ve her geye rag-
men savasanlar bu Mek-
sikali'nin Oykiisinde go-
riilmelidir.  Ofrenecefi-

miz rnk sev var.

GECENIN ICINDEN
GELENLER

FOSUN OZTURK

atin Amerika edebi-

yatinda adi Carlos
Fuentes ve Marquez ile
birlikte anilmaya basla-
nan Juan Rulfo, Meksika
edebiyatinin onde gelen
yvazarlarindan biri. Yapit-
lar1 yayinlandiktan kisa
siire sonra Meksika disina
¢ikmis ve dillerine gevril-
digi iilkelerde olumlu ¢ag-
risgimlar yapmigtir.1900'li
yillannn basindaki atesli
Meksika Devrimi'nin, yurt-
sever yazarlarnina konu ol-
mas1 hic de yadirgaticl
degildir. Uzun bir siire iil-
ke yazinina egemen olan
Meksika Devrimi konulu
romanlardan ayn bir ko-

nu ve anlatim teknigi ge-

tiren Rulfo, yazdiklarnin-
da iktidarlara kars: sirek-
li baskaldiran ama, her
yeni iktidarla birlikte aci
ve yoksulluklar: da siiren
halkini anlatmay:1 yefle-
mistir.

1918 yilinda Meksika'
da Jalisco'da dogan Rul-
fo, gayin“yasamma ilkin
kisa oykiiler yayimlaya-
rak baglad:.’ Guadalajara’
nin kiigilk kasaba dergile-
rinde ilk'Oykiilerinin ya-
yimlanmasmdan 13 sl
sonka kisa gykiilerini top-
ladigmiKazoin Ova''# ki-
tabini yaymladi. Kendisi-
ne iin kazandiran bu ya-
pitindan sonra da 19556
yilinda tek kisa romani
olan '"Pedro Paramo''**
yayinlandi.

Rulfo "Kizgin Ova''da
tek tek oykiilerinde anlat-

tif1 insanlan, ''Pedro Pa-
ramo''nun olaylar Srgiisii
iginde, benzer ozellikle-
riyle, romanin ana konu-
sunun kigilerine doniigtii-
riir. Olaylann gectigi yer-
ler birbirlerine ¢ok ben-
zer, Sicaktan kavrulan,
giindiizleri sokaklarda
kimselerin dolagmadif,
gecelerin ise hayaletlerle
olillerin elele gezindigi
koyler ve yoksul, cahil,
engellenemez yasadis: tut-
kularin tutsag olan insan-
lar, Tiim bunlar Rulfo'nun,
dJalisco'nun kizgin ovala-
rinda yagsayan Meksika
koyliilerinin ortak diinya-
sidir. Rulfo, icinde yasa-
dig1 bu insanlann 6zlem-
lerini, kinlerini, acimasiz
nefretlerini, tutsagi ol-
duklan cinselliklerini ya-
kindan tamiyor. Onun
kaleminde koyliiler biitiin
bu duygulan ile daglara
cikarlar, adam Gldiiriirler,
aile ici cinsel iligkilere
girerler, kacak tanm igei-
ligi yaparlar, agalanna
bag kaldirirlar.

Rulfo yoksulluklarini,
acilanni anlattii Meksi-
ka koyliilerinin kurtulusu
igin secenek getirmez.
Koyliilerin en 6nemli so-
runu olan toprak sorunu,

koy agah@ diizeni iizeri-

ne kaba gercekleri sayfa-
larca anlatmay: da see-
memigtir. Toplumsal so-
runlara, sorunlann asil
yiikiinti secen, paydasini
fazlaca alan insanlann ya-
sadiklannin anlatimi ile
ulagmay1 yeglemistir.

Giiniimiiz oykii ve ro-
manmnda neredeyse vaz-

gecilmez bir anlatim tek-

nigi sayilan i¢konusma-
lar, sik sik geriye doniis-
ler, ¢cogu kez de her iki
anlatim biciminin icige
kullanilmasi yeni arayis-
larla geligmekte, ilging di-
yaloglar iizerine kurulu
yvapitlarin ortaya cikma-
sin1 saglamaktadir. Rugiin
igin kimi elistirmenlerce
‘cagdas anlatim' sayilen
bu anlatim teknigini Rui-
fo da kullannmis ve gelis-
tirmigtir. "Kizgin Ova"
daki bixcok gykiide i¢
konugmalarla baslayan
‘ve biten anlatimlarwardir,
"Pedro Paramo''dal ise
gegmisle bugiin, olilerin
diinyasi ile yasayanlann
diinyas1 oyle bir kurgu
iginde verilmistir ki, zor
lanan okuyueu ~biraz da
dikkatsizse, sonunda ger-
¢ekte kimin oldiiginii ki-
min yasadifini anlamak-
ta zorluk ¢ekecektir.
Camala'ya babasr Ped-
ro Paramo'yu aramaya ge-
len bir delikanhnin yasa-
diklan, bize, kdyiin agas

evinde sessizce

olan Paramo'nun ayni za-
mar da koydeki biitiin co-
cuklarin da babasi-kimi-
nin vaftiz, kiminin ger-
cek-biitiin kadinlarin da
kocas: oldugunu gosterir.
Yatagina givmedigi kadin
birakmayan Paramo'nun
birer utang belgesi olan
ama, koyliilerin dillerinde
pek sucglanamiyan serii-
venleri, Comala'nin, in-
sanlan giindiizleri sokaga
¢ikmayan geceleri ise yal-
mizea oliilerin dolagtif si-
cak tozlu yollarinda, ne-
reden geldigi belli olma-
yan seslerin duyuldugu
duvar diplerinde, kose
baglarinda ses sese ekle-

nerek, fisiitilar biciminde

dilden dile dolagmaktadir.
Coken agahg ile birlikte
sona eren somiirii diizeni-
ni ve Pedro Paramo'nun
-olisii-
ni de sesler kulaginiza
getirir. . Rulfo'nun-ilging
anlatiminda sevgi yoksu-
nu insanlann iiziinti ve
aci dolu yasamlan siirsel
bir anlatimla, imgelerle,
akicy bir duyarhilikla veril-
mistir.

Olim ve yasamin ic-
iceliginde ya da i¢c konus-
malann insanlarin i¢ diin-
yalanndaki tim yasak
tutkulan ortaya cikardigi
gizemli havada olsun, Rul
Rulfo, tiim anlatimini on-
lari betimleyen giiclii im-
gelerde dile getirir. Insan-
larin dogayla birlikte ya-
santisinda, doganin ona
tamidigs olanaklari sinir-
sizca kullanarak imgeleri-
ni yaratir ve onlan '""Ped-
ro Paramo''da en iist di-
zeyde duyumsatir,

"Kizgin Ova'nin ilk
Oykiisii 'Macario' soyle
baslar: "Lagim gukuru-
nun basina oturmus, kur-

_baglann ¢ikmasimi bekli-

yorum." Oykiide, yasmna
gore zekasi gelismemis,
siirekli birseyler yemek
isteyen bir insanmn, kendi
afzindan i¢ diinyasi, er-
misler tarafindan kotu
bir ¢ocuk olarak cezalan-
dirildigina inanmis1 anlati-
lir. Rulfo’'nun béyle bir
insanmin diigiince ve duy-
gularini  bize anlatirken
gosterdigi basan, cehen-
nemde yanmamak icin
lagim gukuru basinda
bekleyen Macario'nun
kurbagalar oldiirmesi
gerekliligi kadar aciktir.
Bu, Rulfo'nun iist diizey-
deki anlatiminin  bize
vansiyan yamdir.

* Juan Rulfo, Kzgin Ova,
Cev:Celal Uster, Can
Yayinlan, 1982

** Juan Rulfo, Pedro Para-
mo, Cev: Tomris Uyar,
Can Yaymlan, 1982,
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NORMAN  MAILER:
Ancient  Evenings.(Little
Brown, ABD)

Yazann 23, kitaby, {1k yapi-
t1 1948'de yaymlanan (Tiirki-
ye'deki yaymm adi "Ciplak ve
Oli'"") Mailer, bu yeni romany-
nin iizerinde on bir yil gals-

tiginy soylilyor. Romanlan ara-
sina bilimsel kitaplar da kata-
rak iizerinde tartigmalar agma-

s1 ile taminan yazar, gectigimiz
Ocak aymin son ginii 60. yag-
giiniini kutlad.

Ancient Evenings , es-
ki Mysir'da gegiyor. Gergekiis-
tii giiclerin insanlan etkileme-
si, Firavunlardan olusan kigile-
rin Gliimden sonraki ""yasamia-
n'' iginde gosteriliyor. Eski
Misir iizerine 50-100 kitap oku-
dugunu séyleyen vyazar, daha
derin bir aragtirma yapmamis
oldugunu saklamiyor. Gergek-
ten de baz tanminmig tarihgiler,
kitabin birgok belge saptirma-

lann ile dolu oldugunu belirti-
vorlar. Mailer, bu kitabin okura
"Amerika'y: girmekte yardum-
<1 olacainm” soyliyor, TIME
dergisinden Paul Gray, Mailer’
in "Biiyilk Amerikan Roman!'
nin yazilabilece@zine inanan sa-
vas sonras) yazar kusagmdan’

oldugunu yaziyor. "Bu goris

budalalik ile ot etmekte ol

masina kargin birgok geng ya-
zan son derece etkilemistr.

lsin ilging yam, Mailer'in bii-

yiilk beyaz balinay: vakalama-
ya onu aramadan kalkigmas:

cdir. Biyiik roman olmadan bii

viik yazar oldu kendisi."

The New York Review
of Books'un elestirmenle-
rinden Harold Brown, Mailer'
in bu roamamimi okuyanlarin
bilmekistediklerinden fazla M
sir - mitolojisi  dgreneceklerini
ve kitaptaki mitolojinin, Mai-
lér igin mitolojiden tazla bir
sey oldugunu yazivor, "Aynen
onun eski Misir heylerinde gor
digumuez gibi Aailer, kendi ¢e-
saretini, cinsel micund ve olim-
stz lugiini artirmak igin tanrila-
nnt avhyor, kesiyor, pigiriyor
ve yiyor,”

Elinden gelenin en iyisini
vaptigim sivyleyen Mailer, ki-
tabimmn iyi oldugundan emin.
"Efer bu kitap sandizim kadar
iyt degilse ben, on bir yildur
yvanhs kadinla evli Kalmisim."'
Yazarin son esinden hir, daha
oncekilerden de vedi cocuiu
oldugunu  diisiiniirsek, yukar-
daki sozii bilmeden etmedigini
anlayahiliriz.

JOAN DIDION : Salva-
dar, (Simon-Schuster, ABD)

Amerikali bayan yazann
1982 yilinda Fl Salvador'da
yaptyn roportaj gezisi daha
once New York Review of
Books dergisinde yayinlan-
migts, Bu kez Kitap haline geti-
rilmiy. Elestirmen R.Z. Shep-
pard, Didion'un baskalannn

.

(i

siddeti bulup gikaran bir yazar
oldugunu yaziyor ve yazann

romami A Book of Com-
mon Prayer'i 6mek  veri-
yor. Bu yeni kitabinda Joan
Didion, El Salvador'daki sid-
det rejiminin her yere sinmis
golgesini yakindan yasamis
ve devletin isledigi cinayetle-
rin kurbanlanm gozleri ile gor-
miig. El Playon ve Peurta del
Diablo gibi "resmen kayip" in-
sanlarin 6lii olarak bulundukla-
n kitle mezarlarini gezmis. Ya-
zar, iki hafta iginde yeterli bilgi
edinmeyi ne ummus ne de boy-
le bir savda bulunuyor. Ama,
oradaki varhgmn El Salvador
hiikiimeti ve Amerikali diplo-
mat gevrelerince apagik olum-
suz karsilanmasini dile getir-
mehicn cekinmiyor. "'El Salva-
dor'da terorin mekanizmasin
anladim,"” 'di]fo_r. "Yiiei hac
sekline sokulmus, aiizlanna
kendi cinsel organiar ukilims
ve tizerlerine insan disk s sivan-
ml.i. oliiler gdrclum "Bir Ame-
kan diplomatinin su sozierine:
de yer vermiy: "Biz buraya as-
kerlerle gelir ve durumu diizel-
tirdik ama kamuoyu derdin-
den yapamiyoruz!"

JOHN Le CARRE: The
Little  Drummer  Girl.
(Knopf, ingiltere.)

Zamammizda Smiley'in ya-
ratwst le Carre'yi duymamig
Kag kigi var? "Smiley'in Insan-
lari' iilkemizde televizyonda
gosterildi; Smiley'li romanlar
bir tek Amerika'da 6 milyon
satti John le Carre, yazar David
Cornwell'in takma adi. Bu son
romaminda, ne Karla var, ne de
Smiley. Orta Dogu'nun kanh
ortammda ¢ift ajanhk yapan
bir geng Kz, yazann yeni kah-
ramani. Filistinlilerin baz1 ey-
lemlerinin  intikami  pesinde
kosan israilli ajanlann kovala-
diklan bu geng kizr okur, Bey-
rut'tan Atina'ya dek izliyor.

Nazar Chrmwell, bu kitabm
calismalann: yapmak igin ilk
kez 1977 yilinda Orta Dogu’
yu gezmis. "Smiley'i koyacak
yer bulamadim ve Ingiltere'ye
doniince onu yok ertim,"” di-
yvor. 1980°de bolgeve Yenideén
Arafat ile ve Is-
railajanlarm; Filistinliler ve Fa-
lanjistlerle gHRismiig izlenim-
leri kandisini sasirtmgs. Ortaya.
“Bir wahudi trajedisine kars:
Baty mily suqlarimin g8asin ¢e-
ken Filistinliler," ¢ ikms. Kitap
Newsweek'in anlatfigina go-
re, ""Terorizmi dvmeden, onun
nedeglerini anlasilir alegetiss
Yor.

Peter S. Prescott, Little
Drummer Girl'in salt bir
casus romam olmadig goni-
sunde: "Bir politika ve agk ro-
many. Uvyle bir agk ki, burada
cinsellik, politik amaglara yak-
lagmak i¢in silah olarak kulla-

widen vazar,

LUIS

28

)
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OLDU

Cagdasg yonetmenler arasinda kendi-
ne ozgii film anlayis: ve yaraticihig ile ta-
mnan Luis Bufiuel, 29 Temmuz ginii
Meksiko'da oldii. 1900 yilinda Ispanya’
min Calanda kasabasinda dogan sanatci,
I¢savas sonrasi Meksika'va kacmak zo-
runda kalmis ve o iilkenin valandashgina
gecmisti. Sayilan otuzu asan filmlerinin
gogunu Meksika'da, kalanlanm da Ispan-
Ya ¥e Fransa'da vapmisti)

Film vonetmenligine 1920"lerde Paris'
te basladi ve gercekistueuliigu bolustugi
Salvador Dali ile birlikte, "Endilis Kope-
gi® adh ilk ilging filmmi yapti (1928),
Burada kullandigi anlatim yénbemi'v.e
bulus dolu cekim ilgi topladig kadar ona
digman da kazandirdi, Kendi deyisivle
“Kafasini takug'' konularl, acimasiz bir
“kara yergi' ile yerden yere vuran sanat-
‘gmin calismalan, tutucu gevreleri rahat-
siz etti. Nitekim, ilk buyuk filmi olarak
adlandinlan "Altn Yag" (L'Age d'Or),
1980'da Paris'te vapilan galadan Sonra
biiyuk olay yaratti ve Fransa'da yasak-

land:. Filmin, "insanhiza hakaret ettigi'
soylendi. Aym kafadaki baska bircok
ulkede, vasaklar pespese swralandi. Ya-

nm yuzyda yakin bir sure bu film, salt
ozel film kliplerinde gosterilerek izle-
vicilerin karsisina ¢ikabildi.

TPophimda bazr kesimlerin nasit unu®

BUNUEL

tularak yoksulluga yargilandiklarini, '"Las
Hurdes" (1932) adh belgesel filmi ile
Ispanya, "Los Olvidados'' (1949) ile Mek-
sika dmeklerinde isledi. Ispanya gerce-
ginin, Bufiuel'deki ac1 igneleyiciligin ve
egemen giiclerce ¢ikar hesaplarina gore
tamimlanan "aile, din, egitim' gibi kav-
ramlara olan yergiciligin temelinde yat-
tig1 soylenebilir. Bu iki film arasindaki
zaman diliminde sanatg¢i, '""dokuz koyden
kovuldu'' ve gec¢imini cesitli yan islerle
saglamak zorunda birakildi. Film yapim
icin gerekli para birtiirli verilmedi. Ilk
biyiik Meksika filmi olan ''Sokagin Cil-
ginlan'' (1950) ile yeniden film diinya-
sini  kanstirdi. Meksika'daki genclerin
sorunlanm biiyiikk bir gercekcilikle ele
alan bu film, sayilan yirmiyi bulan Mek-
sika c¢ekimli filmlerine baslangic oldu.
Bu filmler arasinda en ilgi toplayanlan,
"Nazarin'', "Ciplak Gergek' ve "'Robin-
son Crusoe'" adl filmlerdir.

Bufiuel'in Ispanya'ya dénmesine ilk
olarak 1961 wilinda izin verildi. Ayn1 il
sanalci, en unutulmaz filmlerinden biri-
ni yapti: “Viridiana'. Cannes Film Fes-
tivali'nde odiillendirilen bu film, kirk yil
onceki firtinanin aynisini kopardi: Ispan-
ya'va ve "onun kacmilmaz bir parcas
olan katolik kilisesine” dil uzatildign
seklinde patirti kopartildi. Bu filmi,
“Diary of o« Chambermaid” (1964),
"Belle de Jour” (Gindiz Giizeli)(1966),
“Tristana’ (1970), "The Discreet Charm
aof the Bourgeoisie” (1972) ve '"The
Phantom of Liberty” (1974) izledi. Bu
son iki filmde, kendisinin ''kaypak ta-
baka'" dive adlandirdigy "burjuva simifi'
igneleniyordu

Luis BuWuel, "Bu denli diizeni bozuk
bir dunyada, baskaldirmaktan baska va-
pacak bir sev vok,” derdi. Bu soziine en
uygun olan film, 1977 'de yaptig "Istegin
Anlamsiz Hedefi'" olarak adlandirdig son
filmiydi. "Benim icin burjuva ahlaki, ah-
laksizlik demektir ve onunla savasmak ge-
rekir,'" sozuyle bu filmde vermek istedik-
lerini aciklad:.

Bunuel'in vurucu gucu, acik gercekci-
ligin ardinda incelikle verdigi bildirilerde
yvatar. Onun filmlerinden, birden ¢ok an-
lam ¢ikarihr. Ozel yasaminda icine kapa-
nik biri olarak tanimlanan sanatci, gercek
yasamim filmlerinde disariyva doéniik ola-

rak vasadi.

e Giirhan Uckan

DAVID NIVEN
OLDU

Tanmmis fneiliz ovan
cu ve yvazar David Niven,
Temmuzun son cuma gii-
nii (29/7) Isvicre'de 6ldii
100"t agknefilmde -oyna-
m1s olan| Ssanatc: 73 va-

arasinda gormiusti.
1958 yilinda, "Ayn
Masalar' filmindeki roli

ile en iyi erkek oyuncu
Oscar'in1 aldi. Bunun di-

lar

nihyor."

sindaydi. T

[skocya'da dogditktan
sonta 1930%u willarda
Hellywood'a’ gelmis ve
iyi T¥asamay1| Seven bir
"Ingiliz centilméni'' rol-
leri™ le “ilgi toplamigti.
Kendisinin, ''Hollywood'
un biyiuk yvillan" diye ta-
nimladig: 1935-1960 ara-
sinda film diinyasinin ta-
ninmig adlan ile yakinhk
kurmus, bunlardan
Tyrone Power, Clark Gab-
le, Errol Flynn ve Garry
Grant"1 en vakin arkadas-

sinda, ""80 Giinde Devri-
alem'' filminde Phileas
Fogg tipini basariyla can-
landirmis, bircok iilkede
ayni anda iinlenmisgti.

Iki kez evlenmis ve
her iki esinden de ikiser
cocugu olmustur. Kazan-
dig1 paralann iyi kullan-
makla taninan sanaici
nin, Isvicre ve Giiney
Fransa'da biiyiik  toprak-
lart ve villalarnn vardir.
Oldugi zaman, Ozyasa-
minin ii¢iincii  boliimiini
yaziyordu.



k'l

EN BUYUK PALYACO OLDU: CHARLIE RIVEL
-_—r

Yasayan "'geleneksel"' palyacolarin en biiyiigii ve yaghsi olarak
kabul edilen Charlie Rivel, 87 yasinda 6ldii. Sanatim biiyiik bir ti-
tizlik ve izleyicilere kars: sayg: ile yasaminin son yilina dek uygu-
layan sanatci, gerive kendinden 28 yas geng bir es ve dort ¢ocuk
birakt:.

1896 yilinda Barcelona'nin yakinlarinda Cubellas'da sirk sanat-
¢is1 bir ana-babadan dogan Charlie Rivel'in aile ad1 Jose Andreu-
Laserre idi. Daha sonra Fransa'ya gocen aile, bes ¢ocuklarimin da
katilmas: ile Andreu-Rivel adi altinda sirk yoneticilerinin dikkat-
lerini lizerlerinde toplamaya basladilar. Fransa, Almanya ve cesit-
li Iskandinav iilkelerinde biiyiik alkis toplayan ailenin en ilgi top-
layan iiyesi, Chaplin taklitinden otiirii '"Charlie’’ diye gagirilmaya
baglanan Charlie Rivel'di. Bir ara akrobasi de yapan sanat¢i, daha
sonra iki kardesinin de katilmasi ile palyacolugu kendine meslek
ve sanat dal olarak secti.

Ozellikle Isvec'te ¢ok sevilen sanatei, bu iilkeyi "lkinci vata-
nim" olarak adlandirmisti. 1981 yilinda kendisine Isvec hiikiime-
tince "Kuzey Yildiz1'' madalyas: verilmisti.

Bu yilin Subat ayinda gecirdigi kalp krizinden otiirii yan felg-
li olarak, dogdugu kasabada dinleniyordu. 26 Temmuz Sali saba-
hi1 olen sanat¢i icin gesitli iilkelerin sanatgilan, onun palyacgolu-
gunun yeri doldurulamayacak bir sanatsal beceri oldugu kanisin-
da birlesivorlard:. Ozellikle cabuk aglayan ''koeca cocuk'' goriin-
tusindesaz s0z, az hareket ama bilyiik bir anlatim giici ile sayisiz
izleyicisinin gozinde kolay unutulmayacak bir varhkti.

e girhan uckan

ROLLING STONES'UN = YENI Fitmi

.. Tamnmis roek grubu
M o

lling Stones'un yeni fil-
mi "Let's Spend the Night
Together'  oOniimiizdeki
aylarda Fransa'da vizyo-
na giriyor. Daha énece Ni-

4 san ayi icinde ABD'de
| gasterilen filmin _ yonet-

menligini taminan miizik
prodiiktéri Hal Ashby
yapiwyor. Filmde basta
Mick Jagger olmak ize-
re. grubun tum iiyeleri
ver alwyor. Filmle ayni
adr tagiyan plak da ay-
ni zamanlarda piyasaya

i siriilmiisti.

OKAY TEMIZ ve
ORIENTAL WIND
Okay Temiz te grubu
Oriental Wind, Avrupa’
daki konserlerini siirdii-
ricyor. Grup son olarak
gfcen ay iginde Monaco'da

~
vaptlan "World Music'"
adlyy, gesitli topluluklarin
katildig: bir gosteri prog-
raminda yer aldi Prog-
ramda QOregon gibi ta-
ninmig topluluklar da yer
almaktayd. =

ULUSLARARASI
ATINA FESTIVALI-
NIN ACILISINI
KUBA ULUSAL
BALESI YAPTI

Artik bizde de taninan
bale ustasi Alicia Alonso
ile birlikte Orlanto Salga-
do, Jorge Esquivel, Jose
Zamorano ve Marta Gar-
cia gibi isimleri kadro-
sunda bulunduran Kiiba
Ulusal Balesi, Atina Fes-
tivalinin aciligini, Akro-
pol'daki biiyiik tivatroda,
kendi yorumlanyla sah-
neledikleri Karmen'i ser-
gileyerek yaptilar.

Kiibba Ulusal Balesi,
Istanbul'lu izleyiciler gi-
bi Atina'h seyircilerin de
begenilerini iizerlerinde

topladilar.

SAVAS KARSITI
HAREKETILERIN
YELPAZESI
GENISLIYOR

Avrupa ve ABD'de
son_ yilar icinde artan
savas kargili akimlar sa-
nat¢tlarin da katilimiyla
giderek gii¢leniyor.

Yapilan  gosterilerin
yani sir@ o¢ik hava Ron-
serleri de bu hareketle-
rin bir unsuru olma ‘nite-
ligini —=tagwor. Bu Hir
gosterilere son olarak iki
iinlii caz ustast da katil-
di: Me Coy Tyner ve
Horace Silver.

Taninmis  sanatgilar
gegtigimiz ay iginde Chi-
cago'daki 'Barig Miizesi'
nde, Anti Niikleer Hare-
ket adina bir dizi tani-
tict caz konseri verdiler.

C YABANCI DU

(B

SMANLIGINA KARSI

ELELE

Avrupa'da, ozellikle de
Federal Almanya'da son
zamanlarda artan issiz-
lik ve enflasyona karsi
tepkileri  bagka yonle-
re aktarabilmek ve sap-
tirabilmek amactyla hort-
latilan neo-nazi/neo-fasist
hareketlerin baslattiklar:
yabaner diismanhgr kam-
panyalari, uzun &iredir
giindemde. lIssiz Fkitlele-
rin, ozellikle de igsiz
genglerin potansgyel giig-
lerini i¢inde eriterek yoz-
lagtiran  bu hareketler,
halkin  olast tepkilerinin
onceden pasifize edilmesi
baglaminda da onemli rol
oynuyorlar.

Ancak bu konuda ol
duk¢a duyarlt ve uyanik
olan Alman demokratik
gencglik orgiitleri, neo-nazi
hareketlerin kargisina,
onlarin ozellikle/oncelik-
le hedefi olma durumun-
da olan Tirkiyeli, Yunan-
It ve Yugoslav genglerie
birlikte dikilmekte du-
rak samryorlar.

Yeni Nazilerin duvarla-
ra yazdigr sloganlar: sil-
mek veya deforme el-
mekten, birlikte gosteri
ve yiiriiytisler diizenleme-
ye dek yabanct diigman-
ligina kargt bircok olum-
iu etkinlik gosteren de-
mokratik genclik Orgiit-
leri, ayrica yabanci diig-
manligin: yeren poster ve
rozetler hazirlayarak ses
lerinin daha da ¢ok du-
yulmaswn sagliyorlar.




FILISTIN'E

Aydmlikt: insanlar bir vakit
Sinek kanadi bir yiirekle
Bir avug atesi paylagmakti Zeus'a inat
Ve banigtmrken tarih gedik diglerini insan kemigiyle
Yiicelen insand1 agr agr...
Seria bir inci gerdanhktir
Nazh zarif boynunda Golan'in
Oliim hep dozunu kag¢mnr buralarda
Giinde ii¢ 6giin namlu sunar kanl tepsiler icinde
Oysa neler dogurur analar kagla goz arasi
Minik avuclar ne giivercinler ugurur
Bakarlar rengarenk
Misketlerini gbzlerine tutup
Oyle bakarlar diinyaya 1511 1511
O denli hasrettirler ki yesile
Diigleyemezler bile biiyiik yanginlarin kiziltisini,
Masmavi gogiin altinda dzgiir ve mutlu
Nasil da uyunur
Bilemezler
Isimleri Ahmet'tir, Cemal'dir, Hisam'dir,
Ve sanldiklan
Koskoca ana kollarinda biiyiiyen
CQadirlarla dost
Dikenli tellerle kardes
Koskoca bir yasamdir
Kulagimda sesleri var hala
Bilmem duyabiliyor musun?
Dinle bak
"Déliimiiz ¢adirlarda biiyiiyor'' diyorlar
"Kadinlanmiz kan tere battilar
Dogurmak i¢in yerine yenisini
Olen bir yigidin"
Ufkumuzda gozlerken o miithis yildz:
Sevincini o biiyiik kurtulusun
Alt1 koseden Oniimiize ¢ikt: 6lim
Alt1 kbsenin atesiyle boguldu sesimiz

Cignenebilir sivgolanmz

s Belki topu topu bir iki yaprak

Hepsi o!

Kokiimiiz var derin

Kokiimiiz Eriha'da Ofir'de

Anladin mi, aynen boyle diyorlar

"Yikidmadik"

Bilmem ki

Sabahmn sancihh dogumu mudur bu ¢i1ghk

Nedir bu erken uyanis,

Filistin'im, uyanik giizelim, ay parcam

Aynada neden tuz-buz suretin

Ve resmin bagagagi ellerinde,

Bir yudum su askma

Yedigin bir lokma ekmek askina

Bu vurgun neden dinmiyor

Sarjorde neden mermi tiikkenmiyor?

Demek insanmn zulmii buymusg

Buymus demek sabahsiz uyaniglar
Kavagin pamuklarin silkmesi
Yasamasi kurdun elma icinde

demek bundanmis!

Giinegsiz erken sabahlara doyurdular seni

Filistin'im, uyanik giizelim, ay par¢am!

Bu belki de en biiyiik utancidir insanin

i1k biiyiik yiiz kizarmasidir

Ve analann son aglamasi

Ve kimbilir kucaklagmak

Kac¢mei donencededir gimdi...

Simdi de hesaplasmaliyim kendimle

Bu siir nasil vazilir

Biriniz deyiversin, bitecek mi bu dizeler

Yiiregim iicbucuk atarken namlu ucunda

Nasil soylenir o alev alev biiyiimeler?

Kalem elimde silah olamamigken
Demmeq_nisken bir karanfili dahi
Bir¢ok darbelerinden alamamigken payumi

Sedyede kan-revan yatan bebeyi
Bir gerilla terinin altin pmltisim
Nasil soylerim gozlerim kamasmaksizin
Yine susmamali insan
Yaniyorsa eger yiiregi susmaktan!
Yurtlarinda birer kagakt: onlar
Gittiler,
Hem dyle bir giinde gittiler ki
Yagmurlar
Gozyaslarimizda buldu anlammni
Ama artik
Dért yone birden seslenmek vaktindeydiler
Ve binlerceydiler
Nereye dedim
Ufka bakip giiliimsediler...

EROL INAN

Nitelik

DENRLEME

yazin/diigiin kitapgigi
"yenicalisma dizisi '
-Eyliil'de Cikiyor-

Nitelik Yayinlan

P.K. 112 Ulus/Ankara
|.__

—
kvilcim vafi
sevginin ter bastify eller
Edeni: 75.-
kwilcaim vafi
dizelere gom gair beni
Ederi: 75.-

mustafa yavag
scvgi dilli gairim
Ederi: 75.-

Ama yikilmadik
Birkag dalimiz: kirabilirler

Bu ben
Sade ana fiskeleriyle biiyiiyen
Nasil anlatirim simdi

(

BALIET
NACIONAL

“DE GUBA

Calzada No.510 entre D y E
Vedado

Ciudad de la Hab 4/Kiiba

.

Tiim baleseverlere:

KUBA BALE OKULU'nun 2.ULUSLARARASI
PRATIK BALE KURSU 10-25 Aralik 1983 ta-
rihleri arasinda, Kiiba Ulusal Balesi tarafindan,
Havana'da gerceklestirilecektir,

Bu kursta:
BALE/ADAGIO/MAKYAJ/SAHNELEME/
MUZIKOLOJI/ISIK TASARIMI/SAHNE PSi-
KOLOJISI/KOSTUM TASARIMI/SAHNE YO-
NETIMI ve DANS TARIHI konulan islenecek-
tir.

Bu dallarda uzmanlagmis isimler ve| profesor-
lerden olusan uluslararas bir kKadrodan ders al-
manin yaninda, her 6grenci Kiiba Ulusal Balesi'
nin elemanlanyla dans etme olanagina sahip
olacaktir. |

Kurs iicreti 260 dolardir,

Goriismek iizexe.

Ballet Nacional de Cuba

Aynntih bilgi i¢in: Kiiba Biiyiikel¢iligi
Resit Galip Cad.
No.60, Gazi Osman Pasa,
ANKARA

34

Nitelik Yayinlan
P.K. 112 Ulus/Ankara

DAANISVA
YANNIARI

ILHAN SELCUK : AGLAMAK VE GULMEK (150 TL.)

PABLO NERUDA : SIRLER / Tiirkcesi : Enver Gokce iz. Banm. 250 TL)

FIKRET OTYAM : HO DOST (200 TL.)

AZiZ NESIN : SUCLANAN VE AKLANAN YAZILAR (350 TL.)

JOLIDE GULIZAR : iYi AKSAMLAR SAYIN SEYIRCILER (200 TL.)

VEYSEL COLAK : ASKOLSUN (75 TL.)

ALI CENGIZKAN : COCUK OMRUMUZ (75 TL.)

MAHMUT 7. ONGOREN : SINEMADA KADIN VE CINSELLIK (200 TL )

SARGUT SOLCUN : TARIH BILINCI VE EDEBIYAT BiLiMI (275 TL.)

ABDULLAH ASCI : DAYAK DAGITIMI (125 TL.)

AHMET SAY : IPEK HALIYA TERS BINEN KEDI (150 TL.)

CENGIZ BEKTAS : DUVARLARIN DIS| DA SENIN (150 TL.)

ALl IHSAN MIHCI : INSAN KISIM KISIM YER DAMAR DAMAR (150 TL.)

AHMET TELLI : SU CURUDU  (voxandi. Ikinci basmy harirtaneyar )

SAHIN YENISEHIRLIOSLU : FELSEFE VE SANAT (225 TL)

OSMAN NUMAN BARANUS : AGRILAR TOPRAGI (125 TL.)

GURSEN TOPSES : EGITIM FELSEFESI TEMEL SORUNLARI (300 TL.)

SAADET TIMUR : BES GONUN OYKUSO (150 TL)

AHMET ADA : ACIYLA AKRAN (100 TL.)

HUSEYINATABAS : BITMEYEN (100 TL.)

GUNEY DAL : BUZUL DONEMINDEN HABERLER (150 TL.)

NUSRET KEMAL ;: OLUM CEMBERI (350 TL.)

DURAN YILMAZ : YORUK HIKAYELERI (150 TL.)

ZAFER OZCAN : ULUSLARARAS| HABERLESME VE AZGELISMIS
ULKELER (180 TL.)

iNCi ARAL : KIRAN RESIMLERI (180 TL.)

A MOMTAZ IDjL : GERCEKLIK VE ROMAN (200 TL.)

TIMUCIN OZYDREKLI : MERHABA YASAMAK (100 TL.)

TURGAY GONENG : YOZON SENIN (150 TL)

Genel Daditim : ADAS, Mithatpaga Cad. 28 - A, ANKARA. Tel, : 17 80 39

11000 TL y= kadar olan posta pulu i
DAYANISMA YAYIN (IRETIM KOOPERATIFI PK. 208 KIZILAY - ANKARA. Tel. : 17 5808 _J

Bndarilenalidic




Cagdas Yaymlan

MEVCUT YAYINLARIMIZ

Prof. Ozdemir Nut{fu
Prof. Aksit Goktiirk

Sevket Siireyya Aydemir

Prof. Macit Gokberk
Nadir Nadi

Hifzi Veldet Veh'rfedeoylu

Ilhan Selcuk

Prof. Nusret Hizir
Mehmet Kemal
Ok tay Akbal
Nadir Nadi
Samim Kogagoz

Hifzi Topuz

Hifzi V. Velidedeaglu
Hifzi V. Velidedeaglu

Hifz1 V. Velidedeaglu
Azra Erhat

Melih Cevdet Anday
Kemal Ustiin

Oktay Akbal

Nadir Nadi

Meral Tolluoglu

Sadi Borak

Nadir Nadi

Ebubekir Hazim Tepeyran

Erol Ulubelen
Cemal Madanoglu
Talip Apaydin

Philipp Soupoult
Kemal Ozer

Atena Deponte
Mumtaz Zeytinoglu
Benjamin Farrington

DENEME Dizisi

Yasayan Tiyatro

Okuma Ugras: (2. basi)

Kirmiz1 Mektuplar ve Son Yazilan
Degisen Diinya, Degisen Dil
Uyarilar (3. bas1)

Yol Kesen Irmak
Atatirkeuligin Alfabesi (2. bas)
Felsefe Yazilari (2. basi)

Sairler Doviisiur

Dunyaya Ac¢ilmak

Ben Ataturkci Degilim

Roman ve Yazarlik Onuru

TARIH — ANl — GEZi — OLAY DIZiSI

Konuklar Geciyor

Ailenin Cilesi Bosanma

Soylev (12, basi)

Soylev Belgeler

Mektuplariyla Halikarnas Balikcis: (2. basi)
Anadolu’da ve Sosyalist Ulkelerde
Menemen Olay: ve Kubilay (3. bas1)
Gecmisin Kuslar

Perde Araligindan (3. basi)

Babam Nurullah'Atac™

Oykiileriyle Ataturk’in Ozel Mektuplar:
Olur Sey Degil (2. bas1)
BelgelerleKurtulugSavagrAnilan
Ingiliz Gizli Belgelerinde Turkiye

Anilar 1."Bélum

Koy Enstitsiisy 1llar:

BAGIMSIZ DIZI

Sarlo

Sanat¢ilarla Konugmalar
Yasayan Kosta

Ulusal Sanayi

Darwin Gergegi

EDERI

200, -
150, -
100, -
150, —
250, —
350, -
200, -
250, —
220, -
200, -
200, —
200, -

100, -
200, -
400, -
300, -
200, -
150, -
125, -
150, -
150, -
100, -
250,

150, -
200, -
350, -
400, -
275,~

50, -
50, -
50,-
100, -
200, -




Géolgeyi Yiiksekten Ov

Sokaklarn taglanndan sokiip q‘lka

eski cagda

dua ederim degistikce denlen

Ey eskiyalar- yok yilmam

gogerim bu gehirden ¢iinkii severim seni iki

ve ilan ederim guciimii.

Avuglanm Yahudiler, t;ocuklugum suden

nice kisiler kangt: kanh tiyatroya..

katliami yapana kadar _

nasil bulasti katliama tamklar dean

katillerin katliamina girerim. kaﬂetﬂd{

Riigvetle bitirdi Yargic

aglayan yiiziimii veririm olime, acayiplesiriz...
Goz yasimuzi ¢aldm ey kurt —=
oldiiriip govdeme girer, satarsin

azicik ¢k kamimdan, hatta gecemde goriyorum yaratammdan ¢ok
ve ¢ik, yiiriyecegiz gofiime masasina, agik¢a

Gergek gibi:

Ve dliimiin

biikiilider adindan

SABRA,

Kefir Kasim,

Deyr Yasin,

SATILLA,

Beyrut/Gecem:

Bulamiyorum kimseyi sizde Galiyet ve Cazire.

Siir nerde 6ldii,

nerde teslim oldu iki gecem?

Beyrut/Gecem:

Bombardimandan kapkaranlik Sahde, dagitirlar demiri
donerler, kiiciik kizlar evlenir, ates ederler

giderler,

dogururlar, ve calisirlar ve kesilir dmiirleri tanklarla...
Giile giile

Beyrut/Gecem:

Cikarlar Sahde agaclarmdan, yatar kiicukler
sahillerde gezer, hayal kurarlar,

Cok renkli gokyiiziinden gecer, meraklanm giderirler,
Cazire'yi adlandinir, suyu adlandinrlar, bir kere éliirler.
Yitirdik kedilerimizi.. Anlirnmzi...

Beyrut/Safagim:

Beyrut/Sirtimiz:

Beyrut/Gecem:

Fagistler ¢ikanirlar kurban cesetleri,

fashim kapanir dagdan:Oldiifiiriim-kim olursa.

Yirmi asik surathydi, gorinii delilik.

Yirmi asik surathyd: katil onlarla.

Yirmi asik surathydi. Aghyor, aghyorlardy
gizliyorlard1 kiliglarini gozyaslarinda.

Yirmi asik surath, Filistinli goriiniirler cadirlardan tarafta
Yirmi asik surath, 6grenir,

aglar silahin gizi. (Gizli).

SABRA uyuyan bir kiz

gitti erkekler, gogetti

ve savasta uyudu iki gece, iki kiiciik.

Beyrut, boynu biikilk yanagir, bagkent olur.

7
:

Tiirkgesi: METIN FINDIKC]I
Deseii: MUSTAFA OKAN

ece uzun.

/SABRA'da ¢ioker etler

ve SABRA, uyuyan
SABRA cesetlerle bir avug kalir...

| Ve sayacak adamlan ve zamamn

ve teslim aldr uykuyw ve ugrass

ve arkalarindan stizdii.

SABRA! Kim unutur kahraman askerlerini Calil'de

ne alirim ne satanm sessizligimden

ZENDEFIR ¢igeginin ecelinden.

SABRA-Yitirilen yargi soylerim Deniz ve Savas arasinda
Sonunda
| Gitmeseniz?

SABRA-Tuhaf gece. gecirenlerc destekler.
orter gozlerindeki sirmeyi, aglar bosuna
gittiler ve ne soylediler:

Geri donecegiz!

Hiiziinlendiler ve ne umursadilar:
Yildizlarda giiller!

SABRA- Uyurum, fasistlerin Kiliclarim goriiriim
SABRA hayal... Kimin hayali?

Biitiin bu gece benim, gece tuzlu

fasistler kestiler memelerini, geceye soylerim,
kiliclarin gevresinde oynarim, zaferi soylerim yerde...

Ve olsaydim - Deniz

Ve olsaydim - Toprak

Ve olsaydim - Kan

Ve olsaydim - Gece

Ve olsavdim - Oliim

Ve olsaydim - Can

Ve olsaydim - SABRA

SABRA govdemdeki yarayi kesti,

SABRA... Odalamaruhlar indi

Ve SABRA... Yokkimse.

SABRA ... Cagimuzm kimligi, hatta sonsuza dek
Ey Libnan yakmn. (ELVEDA.

Tesekkir ederim sizlere agaclar, kanimi tagidiniz,
Bayram ekmegi fikirlesi aydmnlatsin:

yitziime bakanlar diisiincelerimi ¢ozsiin

Giyimim aydmlansm.

Tesekkiir ederim size bulutlar, ellerimi Orttiiniiz,
dudaklarimi islattimz,

hatta diigman kapiy1 gosterdi...veya ikna olduk.
Tesekkiir ederim size tabancalar, gidisimi érttiiniiz,
Camurlu ¢igekler

aglardi veya oterdi, ne yapabilirdi?
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