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'asadngumz kosullar , ister istemez  sal yasamin bugiine dek hic dikkate alin-
bazi kisileri, bazi yaymn organlarimi mamis koselerinde bile, kiiciiciik haklar
ya da bazi kurumlar 6ne cikanyor. Ki=guigi gaba gosterilmesi gerektigini
mi olumlu, kimi de olumsuz yanlariyla, pimiz zaman, inanalim ki yola
digerlerinden aynhyor. Yiirekliligin, koyulmu demektir. Haklar ve ozgiir-
onurlu bir savasimin bas kosulu oldu I nilmalar1 i¢in varolmuslar-
nu bilingle kavrayanlar yaninda, esen rasi ise, ertelenebilir bir ca-
her riizgara kendini kaptirmaktan kagm= , temel bir hedefin adidir.

mayan]arl da ilgi ve ibretle izliyo sayimizin basinda yeralan Blaje
j : i, Yugoslav siirinin dergi-

nmlanan ilk Ornegi oluyor,

) a Seghers'i saygiyla anarken, onun

lerini bilmedikle - L pekgok seyi soylemenin olanaksiz-
gl“. | " 4 ] 1 oruz. Gegen sayimizda bir bo-
: i sunacagimizi belirttigimiz

ve her bm ayr: : 4 yazilannmin  bazilan, ulagimin
nitelikteki yeni ; + ugramalart sonucu elimize
mizda ne olgiide [y r. Ki : 1edi. Birkag yaziyla yetiniyor ve
ciik bir ¢erceve i g say C prini gelecek sayimizda yayimlaya-
falarina itilmis bir urmak istivoruz. "Amerikan
lumsal 3 e tizenley : ! az1 dizimiz, incelemelerin

cok 6nemli yasalaro er veri- : "__ui;léusu nedeniyle, oldukca uzun

livor". Bu tutumb { v goriniivor. Bu kez Herman
bette. (Namus : ) L 1 incelemesini  okuyacaksmiz.
nu olarak degil yrumi . ingoren'in gegen sayimizda ilk
* luk olarak anladigi r vayimladigimiz "' Semantik
mek isteriz.) Giinlik basmin do Tutarhk" adl incelemesini de bu sayida
ru habercilik de aslt as aya tamaml) z. ilk baliimde atif yapilan
saptiran habercilik { _ a bu boliimiiniin sonunda bu-
bol, kadin somiiriisi, : ~ lacaksimiz. Gokhan Cengizhan arkadas)-
ir. Basn : ‘geng sair'in sorumlulugu
rtigma. Girhan Ugkan arka-
"Savas Istiyorlar!" adh yazis
zin ¢egitli bolgelerinde tiim
- siiren savaglara dikkatleri
‘calisiyor. Aymi yazida yayim- -
atin Amerikal sanat¢1 Rolan-
bagka desenlerine de Latin
anati Ozel Bolimii'nde yer
rka kapakta buyiik Kiibal
Guillen'in siirlerine dergi-
i kez yer veriyoruz. Ama bu

W 1] e yildoniimi nedeniyle.
y flanmak da hoyunﬁd:r Demokrasi, on-  Gelecek sayisiyla Yarin ikinei yihm ta-
suz olunmaz bir siyasal diizeni anlatir. mamlamig “olacak. Yarin'in ikinci yili
Insanlarin yokolmamak i¢in haykirmak-  icin hazirhiklarim yaptigimiz kutlama et-
I\'a]madl;,‘lnda demokra- kinliklerini de gelecek sayimizda duyu-
askadir ‘{ﬁcag:z Y-k!mcl vila dogru, sevgiyle, dost-
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Umur Coskun
Badqis:

BLAJE KONESKI

Giizel Kadinlar

Dallarda kaysi gigekleri
Mayista erguvanlar

bir de bizim giizel kadinlar

tez cigege dururlar

Yazik!

Kendileri secemezler erkeklerini,
adimlanna engel olur onlikleri
keklik gibi sekerler,

sa¢lan gindiiz oriliir

orgiilerden uclan gozikiir,

gece coziilir  °*

gogiislerine

bellerine

dokiiliir

ve thlamur kokusu gibi savrulup gecer genclikleri,
baslan énlerindedir sizlar dizleri
otururlar dylece esiklerde
¢ekerler i¢lerini sessizce

giizel kadmnlar

mutsuz kadmlar

dallarda kaysi cicekleri

Mayista erguvanlar

tez ci¢ege dururlar.

Bilinmezlik

Soyle saglamea bildigimiz hi¢bir sey yok,
usumuz kesmiyor hicbir geyi.

Sevinin gergekte ne oldugunu

hi¢ durulmadan anliyweriyor insan,

belki de ayrilmaktir

yvanginlardan ve tathiardan.

Petegin yapisimi duyumsadik mu hig,
nasil ¢1gbk ¢ighgadir kim bilir?

Belki de her sey birer golgedir.

Peki ama

susuz bir dudagm istiinde duran bir damla su
nedir?

Yorgunluklar mi

daha yakmn serinlige?

Giicsiiz, kivancsiz, onursuz boylesi diisiinceler
ge¢iyor mu usundan,
soyle bir iyice acayim mi kendimi sana?

Resim : George Grosz

Apaclar Arasinda

Devinimsiz duruyorsun,

asagilara

islakhig: amyarak

gencelsinler, diye koklerini saliyorsun,

boyle dur, devinme daha iyi oluyor,
golge oluyorsun, Kuslar iistiine konuyor:
Duymalarm

vapraklarmin sayisiz fisltalanyla gecip gitsin,

gorkemli bir senfoni igin

yellerle anlasabilirsen

¢ok ivi olur, bilmelisin.

En iyisi, bozulmasin diye agaclarn birligi
yiriimeden durusun boyle dag gibi.

Tiirk gesi:

FERDANE ELMAZOVIC
ALTANAY

BLAJE KONESKI 1921'de Pirlepe kenti
yakinlarindaki Nabregova'da dofan Yu-
goslav ozani, oykiiciisii ve ¢evirmeni. Bas-
heca yapitlan Koprii (1945), Toprak ve
Seugi (1948), Siirler (1953), Gergef (1955)
ve Notlar'dir (1974).

Sesinin Kaynag
Govdesel beceriler

yada

beklenilen diismeler

onemli degil,

onemli olan

senin.agzinin parantezidir,
baksglarinin kiynmlandir,
ellerde kirillan ngmalanndir,

en onemlisi sesinin kaynagidir,

Hepsinden yoksunum sirayla
Ki$n yapraksiz so giit dallarinin
goge agan orgiileri gibi

kuru kara ve ¢inl¢iplak
diigiincelerimin yapayalmz isiltisi,

benim i¢in kurudu sesinin  kaynagi.

(x



Yilmaz Onay
C

lkemizde de taninan, diinyaca iinli yazar
Anna Seghers, 1 Haziran giinii 61dii. (1900-1983).

Seghers, iilkesi olan Demokratik Alman Cum-
huriyeti'nde, yillarca Yazarlar Birligi'nin bagkan-
higm yiiriitmiig, sonra da oliimiine kadar, aym ku-
rulus onu " Seref Baskam'' olarak siirekli basinda
saymigtir. Seksen ii¢ yasinda oliimiiniin, tam da
Yazarlar Birligi'nin IX. Kongre toplantisina rast-
ladigini diinya basimindan ogreniyoruz. Birligin
Seghers'ten sonra baskanhgini yiiriten iinlii ya-
zar Hermann Kant, Kongrenin kapanms konusma-
sini su sozlerle bitirmis:

"En zorlu ger¢egin, en biiyiik glicliigiin 6niin-
de bile, calismay), kararhilif:, tutarhilig: ve korku-
suzlugu, yiirekliligi siirdiirmenin ne demek oldu-
fflu sorulursa bize, yanitimiz: Anna Seghers, ola-
caktir.

Insanin, en korkung miicadelelere dayanabile-
cegini, insanin, yenilmez gibi goriinen giicleri ye-
nebilecegini, nasil 6grendiniz, nereden biliyorsu-
nuz, diye sorulursa bize, yamtimiz, Anna Seg-
hers'tir gene.

Bang, sosyalizm ve Demokratik Alman Cum-
huriyeti iistiine gorisiimiiz sorulursa bize, bu so-
ruyu da Anna Seghers'le yanithyoruz".

Anna Seghers'in "Geligimi ve Eserleri Ustiine
Bir Deneme" brosiiriinii vazmis olan Demokratik
Alman incelemecisi Kurt Batt, Seghers icin soyle
diyor:

"Yasamini, sosyalist Ekim Devrimi‘'nden, orta
Avrupa'daki sinf kavgalanna, Nazi rejiminin te-
ror egemenligine ve nihayet sosyalist bir Alman
devletinin kurulusuna kadar, 20. Yiizvilin en
onemli olaylarinin -cogu kez de dogru- dan dog-
ruya- belirledigi A. Seghers, sanatsal yaratisinin
gelisim cizgisiyle de, gerek Alman, gerekse ulus-
lararasi is¢i hareketini ve biiyiik oleiide kendisi-
nin de birlik te olusturdugu igei simfi edebivating,
asama agama doniim noktalariyla yansitir: 1- Pro-
leter Devrimei Yazarlar Birligi hareketinde,
2- Daha sonra Fransa ve Meksika'da siirgiin olarak
Halk Cephesi doneminde, ve nihayet 3- Diinya
capinda bir yazar olarak vatana doniisinde, De-
mokratik Alman edebivatimin kurucularindan biri
ve temsileisi olarak..

Seghers'in, konu bakimimndan ¢ok genis vayi-
lim gosteren dagar, saglam bir diinyva goriisu te-
meline dayandig i¢in ve 20. Yiizyilin habire bol-
ca iirettigi kisa omiirlii akim furyalanna savrulma-
dif1icin, her tarihsel asamayla birlikte, kopuksuz
ve kesintisiz geligebilmistir."

Seghers, daha ilk eseriyle iine erismis bir ya-
zar. ''St. Barbara Balikcilan'min Ayaklanmasi’,
adli romamiyla 1982'de Kleist 6diiliinti kazanmis
ve kisa siirede Alman toplumeu edebiyatinin en
onde gelen temsilcilerinden olmustur. 1929 yihn-
da Almanya Komiinist Partisi'ne katilirken ve
"Proleter Devrimei Yazarlar Birligi'nin en tnde
gelen kisilerinden olurken, tiim bu islevleri, zaten
tin kazanmis bir yazar olarak tistlenmistir. Bu
yolunu kararlica segmis, sonuna kadar da karar-
lica siirdiirmiig tiir.

1930 Kasim'inda Harkov'da teplanan Proleter
Devrimei Yazarlar II. Uluslararasi konferansimda
Almanya adina, basta JohannesR. Becher olmak
tizere, Weiskopf, Renn, Kurella ve Kisch'le birlik-
te Seghers'i goriyoruz. Sirgiin yillarinda da, 21
Haziran 1935'te Paris'te toplanan ve iilkemizden
de Yakup Kadri'nin katilmis oldugu, iinlii "'Kiiltd-
riin Korunmas: igin I.Uluslararasi Yazarlar Kong-
resi''nde, Oleg Jegorow'un deyisiyle, Hitler reji-
mine karsi "Gercek Almanya'yi temsil eden"ler
icinde, en genis kapsamiyla Mann, Feuchtwanger
gibi yazarlarla birlikte, Brecht'le omuz omuza
gene Seghers'i goriyoruz. Obiir yandan, Ispanya
i¢ savasi sirasinda, Seghers, Madrid'de cumhuri-
yetgilerin safinda, Hitler-Mussolini-Franko saldi-
rilanna karsi direnmede, konugmaci olarak karar-
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"ANNA SEGHERS, GENCLERE 0OzGU
BIR GUC VE OLGUN KISILERE OZGU
BIiR BiLGI YUKUYLE, CAGIMIZ EDEBI-
YATININ EN ONDE GELEN YARATICI-
LARINDAN.BIRI OLMUSTUR. INSANLI-
GA, GELECEGI GOSTEREN BIR ESER
YARATMISTIR. ESERLERIYLE, iNSAN-
LARINT BiLINCLERINI 'OLUSTURMUS,
TOPLUMCH. DUZENIN [KURULUSUNU,
ZORLUKLARLA DOLU KURULUSUNU,
TUM GERCEKLIKLERIYLE DILE GETIR-
MISTIRKILBU, CAGININ.ANCAK. COK
AZ YAZARININ BASARABILDIGI BiR
SEYDIR.”

JORGE AMADO

(Brezilyal yazar)

I islevini siirdiiniiyor. Bu arada yazarhik ¢aligmas,
bu miicadelelerle at basi beraber gidiyor, '‘Yedin-
ci Hag" romanini (1937) yaymhyor. (Dilimize de
gevrilmis olan bu roman okuyucularimiz bilirler)
Fransa'da ve Meksika'da gecen siirgiinlik done-
minde de asal tutumundan 6diin vermiyor.
Avustralya dogumlu iinlii Ingiliz yazan James
Aldridge’in su sozleri bu bakimdan cok isik
tutucudur:
“Anna Seghers, daha 1938'de, uzak Avustral-
ya'nin tropik bolgelerinde bir gencin kendisi-
ni tanmidigmi ve hayranhk duydugunu bilse,
belki kendisi de sasardi. Ama neden taninip
hayran olundugunu da anlardi elbet. Fagizm'in
Avrupa'da en ist noktasina vardigi zamanlar-
di. "Hitler'in ve Hitler'cilerin Avrupa'da neler
vapfiklarini ve neler tasarladiklarim biliyorduk,
Avustralya'da, diinyamn uzaginda kalmis
kentlerimizde bile, Alman halkinin Nazizm'den
neler ¢ektigini biliyorduk. Bu nedenle de, bu-
na kars: direnen herkese hayranlik duyuyor-
duk. Ama, oncelikle de, Hitler'e ta basindan
beri karsi ¢ikmis olan Almanlar'a saygimiz
bilyiiktii. Bunlann icinde bir¢ok iinlii kigiler
vardi: Isciler, 6gretmenler, tivatrocular, yazar-
lar, sanatcilar, mizikciler, politikacilar, hatta
askerler.. Bunlann ¢ogu sirgindeydi ve siirgiin



Uu yuid duailily Ve DU yUlud Uunydcd ull yapmg
bir biiyiik yazann oliimiiniin ardindan yazilan gey-
ler, ona karsi ve onu elegtirerek de olsa, onu be-
Penergk” de olsa, her seyden dnce onu gergekten
oldugu gibi tamtmaya hizmet etmeli. Aksi halde,
onun hakkinda bir sey yazilmasinn, ya anlami
kalmaz, ya da kasti bagka demektir. Bu agidan,
basimmizda, iistelik de Seghers'i oviicii gbriinerek
diizenlenmis bir yazida, 6rnegin soylesi satirlara

HRISTO RADEVSK1

Ozyasamoy kiisii

rastlamak, gergekten iiziicii olmugtur: Oliimiine soguk
Lukacs'la olan tartigmada Seghers'in Lukacs'a Kuru

kargi cikarken savundugiu kendi gorisii giiya Ve bulamk

suymusg: ''Sanat, edebiyat, hi¢ bir sekilde politi- Bir sonbahar giini

kanin, bir ideolojinin, ya da bir partinin hizme- Dogmusum.

tinde olmamahidir ona gore. Evren celigkilerle do- Ondn ontlalon

lu oldugundan, sanat ve edebiyat da celigiktir, Bihoasis

kirlgandir, hep yeniden sz konusu edilir'. Bu
satirlar yvazan kim ise (giinkii yazi imzasiz yaymn-
lanmig), hem Seghers'i, hem de Lukacs'la yapilan
gercekeilik tartigmalarimin hi¢ bir yanim kesin-
likle bilmiyor olmali. Bilmeden tanmitmaya girdigi
icin de, herhalde kendi "geliski''lerini, "kinlgan-

Ve kizgin giinege
Bunca tutkun olusum.

Yoksul bir evcikte

hk'larim, "her zaman degisen'' goriigsiizliik "'ide- Bityidiim 1
oloji''sini Seghers gibi bir yazara yakigtirmaktan Cat1 penceresinde
hi¢ cekinmeyebiliyor. Oysa tamitma i¢in once ta- Yagh kagit vard
nimak zahmetine girmek gerekir, degil mi? Cam verine.

Daha da ilging olani, aym yazida, yukandaki M i s e
satirlarin hemen ardindan, onlarla kabaca ¢elisen 3“)' Kt n.gogmn(lll'l gere gs'.*re
su satirlara gecilmis: "'Anna Seghers, Demokratik = a‘;_ agiga diyorum:
Almanya Komiinist Partisi'nin fazlaca etkisinde Isik ugruna
goriilen son yapitlan.." (Aynca, bunu yazan kim Hava ugruna

" o ise, daha, ''Demokratik Almanya Komiinist Parti- Diviisiiyorum!
Kamrlstzhﬁa, korkuya, tutars:zliSEORECRSIEREE si'' adli bir partinin bulunmadigindan bile haber- i
yamit: Anna Seghers... size-Belli-ki-Almanya Sosyalist Birlik-Partisi"ni I
kastediyor. Yazidaki tamitma "ciddiyet"inin di- Calkantilar icinde
yasantisi kolay degildi. Nazi Almanya'sinin di- zeyini buna gore mi olcelim simdi?) Déviildii
sindaki hemen her iilkede, siirgiin Alman'lara B ' de ''Kisi Madenimiz,
= Y 2 g , ; siler, toplumeu gercek-
“_*St.‘a“?‘l,'y°‘?‘“- Surgun olanlardan kimileri, ciligin pek bgylldlgl (!) 'olumlu Eahramangskare- Korkung potasimda o giinlerin
E;f;kf:veyegéu;at:'l‘(;“ n;‘_’]pl“;‘;:le gagan;:pa gorisine girmezler''mis.. Bunu yazan kim ise, ara- Aldim insanlik tavimi.
lords, Ama Siekiler, hep o 7R RRE GRINRIEEREE D | oymay da il Buyizdenkite
: > 1ED.O gr e Boyle, iinlem igaretleri ve saygih olmayan ifade- B
onu korumay: bilmisler, Hitler'den nefret ale LS ot u savasta
A2 R0 ) lerle toplumecu gercekcilik'i sozde alaya alma ga-
eden ve Nazizm'e ve tiim besleyicilerine kars: L e S : Biitiin agkim
Eadie Yankel Sarcia e h balari, ne ilgingtir ki hep aym kalemlerin acik o
sonuna kadar, kanlaniyla, canlanyla miicadele  piioisizlikleri, geliskileri ve carpitmalan ile birlik- Kara emegine insann,
eden Alman'lar olarak kalmiglardi. Iste Anna SRR j
Sehon Duntaiden ittodt § Al of te gidebilmektedir ancak. Bununsa, ne toplumeu Smifima,
oeh a i ABANAN myé e, R0yie -9 “E,“ gercekcilik'e, ne toplumcu gercekei biiyiik yazar Seriksiz.
L e e L b Ofrenmistim . apn, Seghers'e zaran dokunamaz elbette. Ama
Savas bitip vatanina dqndugunde (1947) tiim zor- yaymlandifa degerli yayin organini varalar, oku- .
lamalara karsin Mainz'a (dogum yerine) gitmeyi  yycuyy yaralar, bizim de tek kaygmiz bu! Olesiye galigiyorum o nedenle
degil de, kendi istegfiyle dogu Almanya'ya gitme- Kalds ki, yazi zaten bir dedikodu havasiyla son Savagiyorum
%’{l 339].5‘;1“ de b1l‘|‘n;;hl bir 'ﬁdeni'?@l e-l'bett»e: bularak esas nitelizini sonunda kendisi ortaya Yaziyorum masamda
endisi bunu su sozlerle agikhiyor: “Giinkil, yeni  ggkiivor: “Gergekten de Anna Seghers, iistii drtii- Soluk 15181 isimin
bir toplum ve her bir birey icin girigilen miicade-  y; ve'e] altindan, cok yakin dostlari arasinda eles- Skt Vb whiclii
lede,. Lapl da.b?nlm yillardir tUm-yetepeklerbnle tirse bile Demokratik Almanya'daki rejime liin- ve S“E]"
ke“d'ml. ‘[erd'glm callsn;lfnm. saygl goriip, yasa- ceye dek bagh kalmistir''. Bu satirlarin, artik ne Bir safak aydmnliz:
i g e Y - demek istedigi bile belli degil, ya da belki Ameri- Olsun diye
Akt fabinin emokratik Yenilenmesi I¢in  xan AP muhabirleri tavnyla "istii ortiilii ve el al- Bencileyin
Kiiltiir Birligi"nin ikinci baskanhgina se¢iliyor.  findan'' baska bir seyleri kanstirmak istiyor. Aci geken
Sonra Demokratik Alman Cumbhuriyeti'nde, Jo- Ciinkii boylesi, ne Seghers'i tanimak, ne Gnta {
hannes R. Becher, kiltiir bakanhgm iistlenirken,  yole hele ne de svmek'le ileili olamaz. : Milyonlara.
Brecht, Wolf, tiyatro sanat¢ilan olarak kendi is- Nitekim ne kadar ilginctir ki, Federal Alman-
!Fvlermm e_tk_m'lll‘ﬁml yiikseltirken, Seghers de ya'da yayinianan div. Dinya Edebiyati Lexikon u Kan
Yazarlar Birliggi" baskanhgina segiliyor. da, Seghers icin, yukandaki yazinin tam tersine Ve ter
“Bliiler Gen¢ Kalir'' (1949), "Karar' (1959), sunlan yazmis: "Sosyalist yazar.. Proleteryanin Firtinasinda
"Giiven'' (1965), "Zayiflann Giicii'' (1965), "Ger- sOzciisii..Sonraki romanlan ve Oykiileri, ifade yo- Dogdum
cek Mavi" (1967), gibi roman ve Oykii kitaplan, nlinden'daha zayif ve konu yoniinden de komiinist . & y
yazilannin ve konusmalannin derlendigi eserler _ideolojinin kuvvetli belirleyiciliginde yazilmistir". Kavgada . .
ve tim toplumsal cabalanyla, bu kararli yolunu Biz, boylesi srfunilan, kendi kafa bulanikhk- insanhik paymyiikleniyorum:
sonuna kadar ve sarsimaz bi¢imde slirdiiriyor.| | lanyla kendi aralannda ‘artismaya birakip, Seg- istiyorum ki

1973'de Seghers, bir konugmasindagoyle diyor:
"Bulucu olan insan, ugaklar da kegfetse, ma-
sallar da yaratsa, bu buluslanimi bir toplum
igin yapar. Calisan insanla bir olusimuz, -¢ali-
san-lar, ister emefin oOzgiirlige kavustugu bir
toplumda, ister heniiz baski altinda ve miicade-

hers'in kendisinifi,su sozlerini eklemekle yetines
lim:

"Edebiyat elestirisi, bir eserde nelerin basan-
ya ulastifini, jnelerin "ulasmadifmy acik segik
koymalidir ve her seyden once de nicin boyle ol-
dugunu belirtébilmelidir. Yoksa_ elegtirinin ger-

Emekle gecgin 6mriim
Ve sira neferi olarak
Oleyim,
(1935)

cek bir anlami kalmaz. Bir elegtirmenin, bir seyi
gercek sairin anlatim sanatina gore degisik de-  gercekten bilip bilmedigi, anlayip anlamadig,
pisik olmak iizere, somut yazilan, yaratilan  elegtiri metinlerinden ve degerlendirmelerinden
eserde belli olur. Sosyalist ' taraflilik-partililik”, belli olur. Bunlarda elestirmen, kendi estetik ve
dedigimiz sey, havada asith bir nesne degil ki!  ideolojik yaklagimim gostermelidir, hele her sey-
Diisiinen ve eyleyen, yaratan ve diisleyen in-  den &nce de kendisinin bir "Diinya goniisii’ var mi,
sanlarca kanitlanan somut bir seydir Sosyalist ~ yok mu, onu gostermelidir. Bir dinya gorisii ol-
"taraflilik-partililik"" kavram!."” maksizin, insan, hi¢ bir yonde dogru diiriist ya-
Biitiin sanatini bu yolda siirdiirip gelistirmis, §iyamaz ve calisamaz!'(20.6.1973)

Tiirkgesi: KEREM KURTGOZU

Hristo Radevski 1903'de dogfdu. Maya-
kovski, Bezimenski ve Bagritski'den etki-
lendl. Otuzlu yillarda, ¢ok tutulan simge-
cilige ve Parnasci akima tepki olarak do-
fian ''Proletarya Ozanlan'' hareketinin
basina gecti. Vaptsarov'un dostuydu,
onu glzlt yasam sirasinda barindirdi, ya-
zin calismalaninda destekledi, yiureklen-
dirdi. Geleneksel masal tlrinid yeniden
canlandirdi. Antlar yayimlanmistir.

le icinde bulunsunlar- onlarla bir olusumuz,




"Beyninden su para ihtirasini,
zenginlik deliligini, sdhret ap-
talligini ve kendini begenmis
budalaligint ¢ikar. Ondan sonra
seni taniyalim: bakalim, kag dir-
hem geliyorsun!"

u dizeleri, bir gece yansi,

Uskiidar tepelerinden bogaza

bir kartal goziiyle bakan [hsa-

niye'deki evinde yazmisti
Muhsin Ustamiz. Cagdas Tirk fi-
yatrosunun kurulmasinda ve gelis-
mesinde en biiyiik payi olan ve ya-
rnim yiuzyili agkin bir zaman siireci
iginde, binbir tiirli engele, saldi-
va, anlayissizhiga, karanhga ve yo-
bazhga gogiis germis bu yorgun
insanin, dinamik, yorulmak bilme-
yen, geng bir kafasi vardi. Tiirk ti-
yatrosunun bu Gzverili ustasi bunca
hizmetine karsilik bir emekli aylig:
baglanmadan, tiim yasamini verdigi
tiyatrodan aynimak zorunda bira-
kilmisti. Cogu kimsenin sandif gi-
bi de kiismemisti diinyaya.. Dur-
madan okuyor ve yaziyordu. Anila-
rim yaziyordu. fhsaniye'deki kiigiik
evinden bogaza, gecen gemilere ba-
kiyor, Kiz Kulesi'nden Harem'e dog-
ru kanat ¢irpan marfilan izliyordu.
Ama yiiregi kanmiyordu. Ciinkil digar-
da silahlar pathyordu. Muhsin Usta
bu ¢ighklan dinliyor, sonra da sun-
lar1 yaziyordu bir kdgida:

“Insanlar insanlari neden oldiiri-
yor, gengler gengleri neden vuru-
yorlar, insanlar orman: neden bal-
taltyor, sonunda insanlar neden
kendilerini oldiiriiyorlar? Bunun
yanitini sanat veremez. Ama sa-
nat bunun nedenlerini aragtirir,
seyircisine beraber arastirma dii-
giincesini verir, kendi kafastigin-
de buna ger¢ek yanit: bulmasi-
na yardim eder, seyircinin kafa-
st yanit bulma diizeyine ¢ikar-
miya ugragir."'

flk kez Mesrutiyet willarinda,
2 Agustos 1909 giinii sahneye ci-
kan Muhsin Ertugrul'un o tarihten
olimiine dek, dinmek bilmeyen ti-
yatro sevgisi ile birlikte, bu toplu-
mun insanlanna, bu toplumun ¢o-
cuklarina yalnizea kagit iizerinde
kalmiyan cok onemli seyler arma-
gan ettigini tiyatro tarihimizi bilen-
ler tamk olmuslardir. O, yalnizea
cagdas, disiplinli, nitelikli bir tiyat-
ronun kurucusu, yalnizca fiyatroyu
yiginlar arasinda yayginlastirmaya
calisan bir sanatgi degildi, o aym
zamanda bu toplumun seyrek yetis-
tirdigi diisiiniitlerden biriydi. Onun
yazilarmi, mektuplanm, _sozlerini
amlarimi, bir kagidm ucuna aldig
notlarini gozden gecirenler, oaun
evrensel diigiince agisini kolayca ya-
kaliyabilirler. Bence Muhsin Ertug-
rul'a bu agidan bakmak daha dog-
ru olur. Giinliik yasaminda az konu-
san, basgkalan konusurken dikkatle
dinleyen, kendini hep geride tutan,
kendi hakkinda konugmay: sevme-
yen bu insanin anilarini, denemele-
rini ve Ozdeyislerini okuyanlar, bu
suskun cehrenin altinda bir yanar-
dag gibi patlamaya hazir ulu hir

dagin sicak solugunu duyarlar.
"Yarin kiyamet kopacagim bil-

sem, bugiin yine bir elma agaci
dikerdim,"'

ERTUGRUL
91 YASINDA

MUHSIN

diyen. ustanin yanm yiizyih gecen
sanat yasami icinde durmadan ken-
dini yeniliven, hep ©nceki kendi-
ne karsi cikarak sonraki kendini
yetistiren bir kisiligi vardi;, onun
icin de Oliimiine dek bir &ncii, bir
yol gosterici olarak yasadi; 6liimiin-
den sonra da ondan Ggrenecek bir-
cok seyi bizlere biraktr.

Muhsin Ertugrul, tiyatroya adi-
mim attigi andan itibaren, tiyatro-
yu bilerek ya da bilmiyerek yikan-
lara kars: amansiz bir savasim ver-
migtir. Onun icin de, bunlar tara-
findan sevilmemistir. Bunu kendi de
biliyordu. Heniiz yirmialt1 yaglarn-
dayken soyle diyordu:

"“Belki kdfi derecede raghbet gor
medim. Esasen ragbet zormek is-
teseydim sanat icin didigmeyi,
simdiye kadar yaptlandan baska
bir sey yapmayi gaye addetme
seydim diger arkadasiar gibi Da-
riilbedayi'de kalir, senenin onbir
ayt gider gelir, c¢ene yarigtirir,
rahat rahat otururdum. Fakat
bunu istemedim.""

Muhsin Ertugrul, daha o yaslar-
da secimini yapmisti. Ondan sonra
da her olayda tavnim surdiirdii. Bir
toplumun manevi yasamina cok bii-
yiik katkisi olduguna inandig tiyat-
royu Kkorletici her ftirli harekete
karsi en onde yerini aldi. Bir kagi-
din kenarina sunlan yazis ustamizs

“Benim sahsim, kendi kendime .

karg: sadik kaldigim, bir baska-

stnin  elinde kukla olmadigim

miiddetc¢e yasar,"'

Ve gercekten de yagaminin hig-
bir déneminde, bir an i¢in bile kim-
senin kuklasi olmamistir. Muhsin Er-
tugrul. Uzun sanat yasam iginde,
o, ne her giin baska tiirlii esen vel
lere boyun egmis, ne de ust yone-
tim Katlannin onunde eziimigtir. O
sanat yasamu icinde, bilgisini,
inanecini biiviik engellemelere karsin
yiiiitmiis_ve cagdas Tirk tiyatro-
sunun olugmasinda bas rolii oyna-
migtir. Hi¢bir zaman ve hicbir yer-
de ginlik politikalann eyuncagiol-
mamig, gerektifinde |bulunddgu
makami duraksamadan terkedebil-
mistir. Boylece |yitirdi#i: yalnizca
bir keltuk olmugtur. SanatVinanci
ve calismasi, onunla birlikte bir bas-
ka verde yesermistir.\Uzun samat
yasam? lginde; kendini stizekligeni-
liyen, hep onceki kendine karsi
cikarak sonraki kendini bulan Muh-
sin Ertugrul, olimiine dek ornek
bir yol gosterici olmustur, Onun
bu eskimiyen ve siirekli gelisim gos-
teren sanatg1 Gzelligi, sanatci niteli-
gini valnizea bir kartvizit gibi para
ciizdanlarinda tagiyan kimselere
utang vermesi gereken bir ornektir.

Sehir Tiyatrolarinin dagarcigin-

da yeralan bazi oyunlara Sehir Mec-
lisi tarafindan karnigilmak istendigin-
de o yine sanat yolunda odiin ver-
miyen kisiligiyle sunlar yazmigtir:

""Sehir meclisi iiyelerinden birka-
¢1, eger tiyatroyu ozel ¢iftlik-
leri sanat¢ilart da parayla tutul-
mus kahyalan sayivorlarsa uvan-
sinlar., (...) Onece bilinmesi gere

ken sudur; tivatro, herjglindegis
sen hiikiimetlerin, midaeilerle do-
lan partilerin istinde bir Rurum-
dur. Toplum, ona, ancak hiirriye-
ti ve Ozgiir calismasi icin odenek
verir.""

Sanatcinin bu gibi yazilan ve tu-
tumuy onun Sehir Tiyatrolan bagre-
jisorliigiinden gekilmesine neden ol-
mustur. Bilindigi gibi, o, tiyatronun
bir kentin her semtinde agilmasin-
dan yanaydi. Yigmlara tiyatro gotii-
rillerek onlann egitilmesi i¢in ¢aligi-
yordu. Bunun igin, Devlet Tiyatro-
larimin baginda bulundugu yillarda
Ankara'da, Sehir Tiyatrolannm ba-
sinda bulundugu donemlerde de Is-
tanbul'da semt tiyatrolan agmisti
Oysa bugiin Sehir Tiyatrolarmimn ba-
sinda bulunan ve tiyatroyu liiks sa-
van bir anlayig, onun kurdugu semt
tivatrolarmi bir bir kapatmigtir. Bu
semt tiyatrolanmin kapatilmasindan
sorumlu olanlara Muhsin Hoca'nin
su sozlerini ithaf etmek gerekiyor:
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Ozdemir Nutku
“Beyler, beyefendiler, agalar;

baylar, bayanlar, partililer, parti-
sizler! Bir tiyatro kapaniyor da
kimsenin kil Ripirdamiyor.
Kapanan meyhane degil, kumar-
hane degil, batakhane degil,
yirminei yiizyithn tek egitim
araci, biricik sanal yuvasi
tivatro!"'

Bu, binbir zorluk, ama bagan
dolu yetmis sanat yih icinde, bi-
rer tiyatro adami olarak, kendi var-
olusumuzun nedenini buluyoruz;
glinkii bizler de bu uzun sanat yil-
larinin birer parcasiyiz... Ve sunu
¢ok ivi bilmeliyiz ki, daha 6nce boy
le bir usta olmasaydi, bizler de ol-
mayabilirdik, bizden sonrakiler de...
Muhsin Ertugrul'un sanat anlayi-
sinin karsisina bir Karsit tez cika-
bilmesi i¢in bile Muhsin Ertugrul
gercklidir. Sanat¢inin, kendi done-
minin gii¢ kosullan iginde biiyiit-
tigli ve bizlere emanet ettigi tiyat-
ro bugin igin yeterli degilse, bu
tiyatroyu cagdaslagtirmak onu yad-
siyarak degil, tam tersine onu ¢ok
iyi anlamakla gerceklestirilebilir;
glinkii sanatcinin gelisimi ve olustur-
dugu Tirk tiyatrosu bizi yepyeni
bir diisiince alanina ulastirmistir.

Muhsin Ertugrul sahne yagamina
girdiginde yazar yoktu, sanatgi az-
di, seyirci ise yok denecek durum-
daydi. Kisacasi, bir tiyatro sanat-




¢isimi yiireklendirecek herhangi bir
ortam olusmamisti. Tivatro asag-
hk bir seymis gibi kabul ediliyor,
Tirk kadininin sahneve c¢ikmasi
yasaklamyordu. Tiyatro bilgisi, es-
tetigi, teknigi alaninda hemen hic-
bir olanak taninmamisti. Biitiin bu
yokluklar arasinda, kocaman bir si-
firdan bagladi Muhsin Ertugrul.
O, her alanda diisiiniirlerin az oldu-
gu bir ortamda kendine hem bir
dusiiniir, hem bir sanatgi, hem bir
yazar, hem bir yonetici ve hem de
bir is¢i yaraimaya calisarak siirdiir-
dii ¢abasini.

Sanat¢r genglik yillarinda, bir
Tiirk tiyatrosunun varedilmesi ge-
rektigini biliyordu; bunun icin de,
herseyden onee tiyatro vazarnin
vetigmesini istiyordu. Temasa der-
gisinin  Mayis 1920 giinlii sayisinda
soyle yaziyordu:

"(..) bize bizim eserimiz, bizim
muhitimiz, bizim facialarimiz la-
zim. Bunlar: kim yazacak? (..)
Tirk tiyatro muharrirlerinin ade-
di senelerdir ki iicii dordii geg-
medi. Avrupa'nin kendileri :‘c?n
yazdigi eserlerle biz sefih bir mi-
rasyedi gibi senelerce gecindik.
(..} Biz suyu kesilmis degir-
mene dondiik, bizim tivatre
adapte eden zevatin ¢anlarina ot
tikandi, ilham membalar: olan
yabancr eserler artik bitti; simdi
benzini bitmis otomobil gibi yart
yolda kaldik. "

Muhsin Ertugrul, Tiirk tiyatrosu-
nun ortaya ¢ikmasi icin en dnce ya-
zarin yetismesi gerektigine inami-
yordu; clinkii biliyordu ki, tivatre
yazari yetistigi takdirde, Tiirk tivat-
rosu kisiligine kavusacakti. Muhsin
usta, bir de, Tiirk tiyatrosunun ge-
lismesi konusunda, Tanzimat kafa-
siyla batillasmaya karsi ¢ikmistir.
Kendimize 0zgii bir tivatronun do-
gabilmesi icin salt Oykiinmeden
kurtulmanin gerekli oldugunu be-
lirtmigtir. 1 Kasim 1931 giinli Da-
riilbedayi dergisine yazdig1 su yazi
ilgi cekicidir:

"Bizim bir ric'at hareketi vap-
mamiz lazim. Disiincelerimizde
bir esash degisiklik elzem, tao ki
daha goézlerimizi acar acmaz
Paris hedefimiz olmaktan kurtul-
sun. Daha mektep siralarinda
bagliyan daiissila gibi bizi garbe
¢eken, gozlerimizi garbe ¢eviren
bu batil diigiince artik yerini bas-
ka bir digiinceye vermeli ve sark
bizim yeni ilim ve sanat membai-
miz olmaya baglamalidir,"’

Bu yazida, sanatci bir dogy
ozelligi tasiyan geleneksel tiyatro-
muzdan yararlanmay: diisiinmiis ol-
malt. Bir kenara atilmighiktan gide-
rek yozlagan Tiirk tiyatro gelenegi-
ni, bir sentezle ayaga kaldirmak
dusiincesi bu yazida agik ve secik
izlenmektedir,

Dariilbedayi'nin basina gegtikten
sonra yerli oyunlara 6nem veren, ti-
yatromuza ¢ok sayida yazar kazan-
diran ve ilk kez ¢ocuk tiyatrosunu
kuran Muhsin Ertugrul, halk co-
gunluguna vonelme gereksinimini
ilk duyan tiyatro adamidir. Tiyatro-
ya ilk teknik yenilikleri ve sahneye

plastik biitiinligii getiren bu biiyiik
usta, tiyatronun tiniversite diizeyin-
de, bilimsel bir kiggtk kazanmasinin
ve arastirma alanina girmesinin ge-
rekliligini. vurgulayan ilk sanat¢idir.

1943 yilinda, istanbul Universi-
tesi Rektorliigiime bir yazi ile bas-
vuran sanatgi, Edebiyat Fakiiltesi'nde
bir Tiyatro Boliimii'niin ac¢ilmasini,
gerekceler gostererek ‘dilemis, an-
cak bir sonug alamamigtir, Bundan
onii¢ yil kadar sonra, 1956 yilinin
Kasim ayinda Bombay'da toplanan
"Birinei Uluslararasi Tivatro Kong-
resi''ndeki konugmasinin sonunu da
soyle baglamisgtir:

"(...) Gonul istiyor ki, en yakin

bir zamanda bizim iniversiteleri-

miz de, bilhassa tiyatro yazarla-
rimizin yetisebilmesi i¢in, Edebi-
yat fakiiltelerinde birer Tiyatro

Enstitiisii kursunlar ve béylelikle

biz Avrupa ve Amerika'dan, hele

simdi Asva'dan geri kalmiyalim.”’

Sanat¢i, 1958 yilinin sonlannda,
Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi'nde bir Tiyatro
Enstitiisii niin kurulmas: iizerine bii-
yuk ‘sevincle kaleme sarilmistir:

©Sesst: scdasiz faaliyete gecen

bu enstilunin, Turk tiyatrosunda
en biiyik devrimiyapacagina i te-
den beri inananlardan birivim. "

Muhsin Ertugrul bu uzun yazisimmn
sonunu da soyle getirmistir:
"Bence bu enstitii, Tirk tivatro
tarihinde dogru atilmig Uciincu
buyiik adwm, igiinci temel diregi
olarak yer alacakar."

Hocay: son gorenlerden biri ola-
rak onu Izmir'de ammsiyorum Ti-
yatro Bolimii'niin onerisi ve [Ige
Universitesi senatosunun oybirligi
ile ona verdigi "'Onursal Doktor"
sani ic¢in Izmir'e gelmisti. Ilasta
hasta gelmisti. O gece Muhsin I1oca’
nin heyecandan fitreyen sesiyle te-

sekkiir ettigini ve onu cilginca al-

kighyanlara karsi minnetle baktigi-
1 hala gonir gibiyim. Oysa asil bi-
zim ona minnet borcumuz vardi ve
bunu hi¢bir zaman 6diyemiyecektik
Sonra dimdik, son kez ciktig sah-
neden yavas yavas indi ve yiiridii
Muhsin Ertugrul. Kalabahklar ara-
sindan yapayalniz gecti gitti, ki

gin sonra yoklamaya gitligimde
- igeriki odada yatiyordu, goremedim.

Degerli esi Handan Ertugrul ile
biraz oturdum, Ve sahneden son
kez iniginden tam bes giin sonra 29
Nisan 1979 sabah erken saatlerde

aramizdan aynld.

Ve ustamiz bu yil 91 'yasna
eristi.
Yazimiygine Hoeca'min su sozle=
riyle bitirmek istivorum:
“Biitiin déinya toprgaklari, Rice is-
ler basarm & kigilerin diimd 26l
mus mezaridwr. Sanir msin ki,
yalniz bagucundaki tasta yazili-
dir adin! Heywr... Eger iyi bir is
becermissen her kalpte yazilmis
nice anilarla, adin anmilacak, nite-
liginden ¢ok yapitindan sozedi-
lecektir!"'

Oyledir hocam! ]

Desen: SENAY AKGUN

Zaman ve Serinlik

Bir vorgunluk aksammda

Soguk bir yanginla duyulurken kay 1
Birden bir sancysaplamr

Yoksa onmaz bir gidisin baglangier m1
Dedigimizde soner gider

Eksik ya da bos

Uzun ve zor giinlerden sonra
Tam biz 6]mekle yasamak
Aym kapiya ¢ikar derken
Bir yorgiinluk aksaminda
Calar telefon- o mu

Bittik dedigimiz yerde

Yeuniden baslamak bir seylere
Isterdirenmenin giizelliginden olsun
ister 6lememekten

Yarim olmak giizel ey

Afsar Timugin



BIR TIYATRO ODENEKLI
YA DA ODENEKSIZ OLSUN,
"SEYIRCISI" ILE VARDIR.
SEYIRCISINI TANIMAYAN,
EGILIMLERINI
DEGERLENDIREMEYEN
BIR TIYATRONUN
YASAMA SANSI, HANGI
DESTEKTEN GUC ALIRSA
ALSIN, BIR KISIR
DONGUNUN OTESINE
GECEMEZ.

GENCLIK

TIYATROLARINA
DOGRU

Murat Tuncay

evlet Tiyatrolannn iist yone-

timinde bir siire 6nce meyda-

na gelen gorev degisiklikleri

ve uygulanan yeni atamalar,
tilkemizde tiyatro sanatinin yaygin-
lasmasi, ¢agdas sanat anlayisina ve
ulkemiz gerceklerine uygun tutar-
I ve kisilikli bir estetik gizgiye
ulasilmasi konusunda yillar boyu
ozlemi cekilen bir dizi atilmin
gerceklesmesi yolunda umut verici
olmustur.

Yeni yonetimin, kurumun yapisi
ve isleyis diizeninde ciddi elestiri-
lere neden olan bozukluk ve yanhs-
lani ortadan kaldiric: yasal diizenle-
melere giderken bir yandan da yeni
atilmlarn hazirhiklan icinde bulun-
duguna dair haberler giderek yayih-
yor. Bunlardan ilging biri de basla-
tilmak istenen yeni bir tiyatro ha-
reketiyle ilgili: GENCLIK TIYAT-
ROSU.

Bu konuyla ilgili yasal diizenle-
meler, teknik ve estetik dizeydeki
calismalar heniiz resmen kamuoyu-
na aciklanmadigina gore bu yeni
girisimin boyutlan, politikasi ve uy-
gulama bicimine iligkin herhangi bir
degerlendirme yapabilmeye olanak
yok. Ancak GENCLIK TIYATRO-
SU kavramindan yola ¢ikarak, lilke-
mizde Ornegini ilk kez gorecegi-
miz bu uygulamay: bekleyen sorun-
lar iizerine bazi belirlemelere gitmek-
te yarar var.

Sorunlarinin  ¢oziimii  basgh
hasina bir bakanhk-diizeyinde orgiit-
lenmeyi gerektirecek olciide onem-
senen, toplumumuzun belli bir yas
kesimine yonelik tiyatro yapmaya
soyunurken, devletin maddi ve ma-

nevi destegiyle altindan kalkilmasi
diisiiniilen bu projenin kars: karsi-
va bulundugu sorunlan, iilkenin ti-
yatro sanati adina ¢oziim bekleyen
genel sorunlardan ayirmaya kugku-
suz olanak yok. Ancak ozelde iig
onemli kiime var ki, en azindan bu
girisim adina oncelik gerektiriyor.

KADRO VE ORGUTLENME:

Birakalim Genglik tiyvatrosunu
yve yeniden orgiitlenmesi diigiiniilen
gocuk tiyatrosunu bir yana, devlet

tiyatrolarinin su an en 6nemli sorun-

laninin baginda, gerek duydufu ati-
limlan gerceklestirecek yeterli say-

da egitilmig oyuncusu bulunmama-’

s1 gelmektedir. 250 dolayinda sani-
lan bugiinkii oyuncu kadrosu, devlet
tiyatrosunun olagan seyircisine yo-
nelik repertuar diizeninin altindan
giicliikle kalkmaktadur.

Ulkemizde oyunculuk egitimine
yonelik programlar uygulayan egi-
tim kurumlarinin nicel ve nitel aci-
dan karsi karsiya bulundugu sorun-
lar, beklenen ve gereksinilen diizey-
de ve sayida geng¢ oyuncunun kad-
roya kazandirilmasinda yetersiz ka-
Iindigim1 ortaya koymaktadir. Dev-

let tiyatrolan, bir bakima kendisi-

ne yeni sanatgilar yetistirebilmek
amaciyla caba gosteren egitim ku-
rumlarmin teknik diizeyde ortaya
¢ikan sorunlarini ¢ozmede yardimai
olmak; dekor, kostiim, aksesuar, pe-
ruk vb. maddi yardimlarin yaninda
hoca gondererek, staj olanaklan
yaratarak, onlara sahip ¢ikmahdir.
Futbol takimlarinin bile okullar
acarak takimlarina veni degerler ka-
zandirmak adina gosterdikleri titiz-

.

Karikatiir: HATAY DUMLUPINAR

ligi, tiirk tiyatrosunun en biiyiik 6r-
gitli kurumundan beklemek cok
goriilmemeli.

Ote vyandan cocuk tiyatrosu
oyunculugu konusunda son zaman-
larda ciddi ciddi tartigilan bazi
onemli estetik ilkeler, genclik tiyat-
rosu acisindan ne zaman_ye.ne §e-
kilde diigiiniilmektedir. ‘Tartiila-
cak midir, tartigiimakta midir, bile-
mivorum. Bildigimiz | kadanyla
genclere, orta yasllara ya da yas-
hlara yonelik ayn bir oyunculuk
tekniginden soz edilemeyecegine
gore, buginki kadronun, normal re-
pertuar sisteminin yanibaginda bu
veni girigsimin de yiikiinii cekecegi
anlagihyor. Bu arada ayn bir Orgiit-
lenme diizenine gidilip gidilmeyece-
#i de merak edilen konulardan. Co-
cuk ve genclik tiyatrolarninin kadro-
larinda ortaya c¢ikacag simdiden
gorilebilen kadro bogluklarinin
eskiden oldugu gibi, kisa siireli

"provasiz bicki dikis kurslan'' ben-
zeri kisa siireli kurslarla calakalem
oyuncu yetistirme girigimlerinin
olumsuz sonuglanm yeniden yasa-
mak herhalde diisiiniilmiiyor olmali.
O halde ¢oziim?

OYUN DAGARI:

Samiyorum higbir yazar oturup
da, "Bu oyunumu gengler icin
yazdim'', "Su oyunumu orta
vashilar icin kaleme aldim' gibi-
sinden yaklasimlarla oyun yazma-
mustir. Ne var ki, ilkokul matema-
tiginden cikan bir ¢ocufun eline
iiniversite fizik kitab1 tutusturup
onu anlamasi, hele haz duvmasi
beklenemeyecegine gore, ¢cocuk ti-
yatrolarinin kendisine hafif geldigi
duygusuna ulagmis bir genc'in
karsisina ne cikaracagiz. Ortada
ciddi bir repertuar sorunu var.

Ekonomik, toplumsal, kiiltiirel,
biyolojik, ruhbilimsel bir dizi soru-
nun ortasinda, cevresindeiolup bi-
tenlere karsi duyath, ofkeli, dina-
mik, elestirici, kusak catismalariy-
la Burun burupa yasayan biriseyir-
cil kitlesinin karsisina, onun Hgisi-
ni c¢ekecek, /diinyasim  karartmaya-
cak cesitli/ saplanti 've karmagik
olaylar arasinda bocalayan Kkisiligi-
ne yol gosterici, sevecen, ofkenin
degil yagama sevincinin birikimini
akil ogretmeden, bilgiclik taslama-
dan aktaracak; iletisim kurulmasi
belki de en zor tiir seyirci kitlesiy-
le sahne arasindaki bagi kurabile-
cek bir repertuann Ozenle hazir-
lanmasi ve uygulanmasi gerekmek-
tedir, Siirekli bir devinim ve ilgi
cekiciligin pesinde olan bir Kit-

lenin sahneden ilgisini ¢ekebilmek
icin, kuskusuz bu karakterle payla-
sabilecek motif ve mesajlari olan
oyunlar gerekmektedir, Telif ve ge-
viri yoluyla bu oyun daganmn hiz-
la olugturulmasi yoluna gidilmelidir
Aksi takdirde siirekli olarak kendi-
sini tekrarlayan bir tiyatronun,
ulasmak istedigi seyirci kitlesinin
¢ok gerilerinde kalacagn gbzden
uzak tutulmamal.

ARASTIRMA VE BIRIKIM
EKSIKLIGI:

Genglik kitlesi, karakteri geregi
hizla degisen, yeni diisiinceler, mo-
dalar, fikirlerin etkisinde ¢abuk ka-
labilen; sirasinda c¢ok kolay, sira-
sinda oldukg¢a zor uyum saglaya-
bilen bir ozellige sahiptir. Turkiye
gibi olaganiisti bir hizla degisen
ve geligen, niifusunun yiizde altmi-
sin1 18 yasindan kiiciiklerin olus-
turdugu, kiiltir ve gevre faktorle-
rinin ¢cok degisken oldugu bir
iilkede bu alanda simirh amaclar-
la yapilmis, yaymlanmis aragtirma.
larin vyetersizligi ve hizla eskimek-
te olmalan genclik tiyatrosunu bek-
leyen bir bagka sorun. Bir tiyatro
odenekli ya da odeneksiz olsun,
“Seyireisi'" ile vardir. Seyircisini ta-
mimayan, egilimlerini degerlendire-
mevyen bir tiyatronun yagama sanst,
hangi destekten giic alirsa alsin,
bir kisir dongliniin Otesine gege-
mez. Ote yandan daha yeni bas-
latiimas: diisiiniilen bu alanda bilim-
sel ve sanatsal birikimin yeterli
olmadig da agik.

O halde ne yapmah? Vaz mi
gecmeli?

KKuskusuz haywr. Yillar Once
baglamas: gereken bir uygulamanin
hem de hi¢ zaman gecirilmeden is-
lerlige koyulmas: gerekiyor. Kisa-
ca belirtmeye galishifimiz sorunlan
hizla gidermek, giderilmesi yolunda
gelecege yonelik kisa orta ve uzun
vadede somut adimlar atmak gere-
kiyor. Ancak bilincli, kararh ve yii-
rekli adimlar. Durmayalim ama, diig-
meyelim de!



* Ankara Oda Korosu:

Konusan: SINA ONUR

”(Calisacak yer

bulmak ugruna,

adimiz1 degistirmek

zorunda kaldik...”

Ankara Oda Korosu bir ay icinde
Ankara'da st iiste iki konser vere-
rek, dikkatleri ilizerine ¢eken bir
grup oldu. "Teknik giicliikleri' ¢cok
olan bir tire amatdrce egilmeleri-

ne kargin,
stk dokuyanlardan"'
elestiriler aldL

bile

olumlu

Arkadasimiz Sina Onur, Bu basa-

Ve

YAREN ve SAMAH

YILMAZ ONAY

nkara Universitesi D.T.C.F. Tiyatro Bolimiiniin "Cankir:

Sohbeti-YAREN ve Kardeslik Toreni- SAMAH" iistiine haz:r-

ladifn tiyatro gosterisi, mevsim icinde béliimiin kendi salo-

nunda, heyecan verici bir basanyla siirdiiriildii. Ayrica Istan-
bul Kiiltiir Senligi'ndeki tiyatro gosterileri arasinda da yer aliyor o-
mas; sevindirici. Yazinin sonunda belirtecegim gibi, goniil asil boy e
bir g¢alismanim, yasantisini ve kiiltiirinii isledigi halk kesimlerinin
dogrudan iginde, onlarla yiizyiize sanatsal yasantiya gececedi senlik-
ler ve katihmlar istiyor. Bu, baghibasina bir inceleme konusu.

Anadolu halk kiiltiiriiniin iirlinlerini, tiyatro sahnesinde degerlendi-
ren bu gosteri, bir kere, hem egitim yan, hem de egitimin halkla bii-
tiinlesme cabas) ile Gnem kazanmakta. Ote yandan, béliimiin hemen
tim Ggrencileri ve 6gretim gorevlilerince goniilden sahip cikilan bir
¢alisma olusuyla da ayn bir hoyuta variyor.

Bu gosterinin, yukandaki sonuglara da ulasan basarisi, kanimca
su noktalarda yogunlagmis: 1- Gelenegi, toplumsal dayamsma oziin-
de, cagdas sanat yasantisi diizeyine getirebilmis. Yani 6ziinii dofru
kavramis ve iyi degerlendirmis, 2- Bu yasantilar, siirsel derinlikleri
yitiriimeden islenmis, dahasi, gelenegin kendisine; ¢agdas degerlen-
dirmede gerekli yeni siirse] boyutlar kazandinlmis, 3- Tiyatronun
¢ok yonlii gerekleri, ustaca uygulanmis, 4- Tum bu ¢alisma, seyirciy=
le aktif biitiinlesme gozetilerek diizenlenmis.

Do¢. Dr. Nurhan Karadag, calismalarindaki Bu vanii, su glizel
sozle de dile getiriyor: "Izleyicimizin katilma paymnin list diizeye cik-
masi, toplumumuz, tiyatromuz adina, islevselli glizel ile birlikte ge-
tiren bir caba". Ve Karadag, program dergisindeki yazisini: ! Gelecak
admna’’, diyerek noktalamis.

Biz, egitim kurumlarinda boylesi cok yonlii calismalarin bir tu-
tum halinde D.T.C.F. Tiyatro Béliimii'ndeki gibi verlesip tim oteki
kurumlara geniglemesini dilerken, elde edilmis bu somut iiriiniinide
daha iyi degerlendirilmesi icin su dilegimizi yinélemekle yefinecefiz:
Boyle bir cahsma, gelenegini, kiltlinini, ¢agdaslagtirma diizeyinde
isledigi halk kesimlerinin kendilerine ulastirilip, onlarin da bu giizel
sanat olaymm icinde yagamalar saglanamaz mi? Bu sanat olayi, o
izleyicilerle yepyeni derinlikler kazanacaktir. Oyunu gerceklestiren
topluluk, bu bilincin altimi ¢iziyor ve bu hedefe varmay ozlediklerini
vurguluyor. Boyle giizel bir ¢alismay) buraya kadar getirmis olan bu
topluluga, ilgili kurumlarca, maddi destek, organizasyon olanaklarn
saglanarak, gerceklestirilen bu sanatsal giizelligin halk kitleleriyle
biitiinlesmesini saglamak, cok mu pahal bir is yani?
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rilt koronun yoneticisi Ongun Ona-
ra ile Yarm i¢in bir soylesi yaph:

Ankara Oda Korosu'nu bize ta-
nitr nusing

® [ki yil dnce ilk defa biraraya gel-
dik. O zaman sekiz kisiydik. Son=
ra biraz genisledik. Disaridan da
eleman aldik. Bu son bi¢imine ope-
ra korosundan da katilanlar oldu;
Simdi 22 Kisiyiz. Cahsmalanmiz
tamamiyle amattree yapihyor. Cah-
sanlar icinde isi miizik olanlar da
var ama, ¢ahgmanin sekli tamamen
amator,

Senin kore sefligi konusunda da-
ha oncelere dayanan bir egitimin
var mis
® Sekiz yil Onee cumhurbagkanhg
birinci klarnetgisi Aykut Dogan-
soy ile klarnet calismaya basla-
dim. Ondan 6nce Ferhunde Erkin
ve Kamuran Giindemir ile piyano
cahsmigtim. Fakat onu birakmak
zorunda kaldim. Seflik konusunda
ise, herhangi uzun bir egitimim
olmad:. Izleyerek kendimi gelis-
tirdim. Bir de, Salzburg'da oda
mizigi icin yaz kurslan agimist,
oraya gitlim, Orada da izledim.
Burada orkestra korolarini izliyo-
rum. lzlerken ne alinmasi gerekti-
Zinin bilincinde oluneca, sorun hal-
toluyor,

o Qaligmalarinig e sekilde siiriyor-
B Caligmalanimizi siirdiirmek, once-
likle yer acisindan biiyik sorun
getirdi bize. Bu konuda her zaman
“Ogrenci sanatla ufiragsin’ diyen
universitelerimiz bizi engelledi. Ha-
cettepe yer vermedi. Sivasal'da bir
sire ¢ahstik. "Giiniltii yapiyorlar’
denilerek ya da bize oyle yansiti-
larake-buradaki calismalarimiz ~da
soia ermi§ oldu, Sonrg Amerikan
Kiiltir Dernegi'nde calisma firsati
bulduk. Buras: da bizi' "Kendi kiil-
tir faalivetlerinin bir'unsum’'' ola-
rak gorerek kendileri birad kevdu-
lar. Nitéekim burada verdi@imiz
konserlerde Ankara Oda Korosu
degil de"Madrigal ¥oro dive Tanse
edildik. Biliyoruz ki, efier taninmis
bir grup olsaydik boyle bir sorunu-
muz olmazdi. En azindan konser
verdikee ve adimiz duyuldukca bize
salon vermeyenler bu diisincelerin-
den vazgececeklerdir. Ama bu bakis
acist bizi lzmektedir. Cahismalar-
miz1 kendi Kurumlarimiz yerine ne-
den yabanci bir kiiltiir derneginde

yapalim?. [kinci sorun vakit oluyor.

Hepimiz ©Ggrenci oldugumuzdan,
koro bir verde daha az zaman ay-
rilan bir ugras oluyor.

O Ne tir parcalar: seslendiriyorsu-
nuz, §u anda teknik a¢idan koro
ne durumda?

B Biz amator bir koroyuz. Korolar
igin cok egitimli sesler gerekmi-
yor. Yabanci iilkelerde amator bir
¢ok koro var. Kulag miizige yat-
kimolan herkes korolarda soyle-
yebilivor. Kalabahk olan korolarda
seslerin teker teker niteligi ¢ok
onemli olmuyor. Bizim Onceleri eli-
mizdeki partisyonlan desifre etme
sorunumuz olmustu. Ama korodaki
biitiin arkadaslar artik bu sorunun
tistesinden gelmis durumdalar. Ama-
tor bir koro oldugumuz icin sec-
tigimiz parcalara da dikkat etmek
zorundayz. Clinkii en kiigiik hata

affedilmiyor. Yapilacaksa dogru dii-

nist yapilsin deniyor. Ornegin cag-
das eserlere dokunamiyoruz_bile,
Ciinkii bizi teknik olarak asan ya-
pitlar oluyor. Sonra yoneticilik tek-
nigimizi asan seyler oluyor, Yine
de gecen seneye gore biyiik iler-
lemeler kaydettik. Teknik acidan
daha zor parcalan Amerikan Kiiltiir'-
de verdigimiz konserde programimi-
za aldik. Bunlar Brahms ve Bruck-
ner oldu.

O “Konservatuvart bitirenlerin di-
sinda kimse miizik yapamaz,' man-
bgimn  hakim oldugu iilkemizde
ozellikle biyle disiinenlerin alani-
na girmeniz ne gibi tepkiler getirdi?

B Tabii bu gevreler caligmalarimiz-
la ilgilendi. Elestiriler olumlu yonde
oldu. "¥almz sunu belirteyim, giiniin
biiyiik bir boliimiinii bir odaya ka-
panip faleti ile miizik c¢ahsan bir
insanin, vani hayatim buna vermis
bir insanin “elegtirici’ olmasi dogal
benge. Ciinkii ben de biliyorum ki,
arandigi zaman cok eksiklerimiz
cikiyor. Ama sunu da belirtmek is-
terim ki, miizigin miizik olarak dii-
siintilmemesi, sadece edinilen amac-
lan taitmin edecek bir ara¢ olarak
goriilmesi, bunun da ¢ok ilging so-
nuglari oluyor. Yani begenilen sey
artik miizik diginda hersey oluyor.
Bu, miizigi yapanin yada icra ede-
nin teknigi oluyor, cambazhgi olu-
yor, Ama mizik bir koseye itili-
yor.
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debiyat dinyasinda pek cok

yazar yarattigi kahramanmn

golgesiide kalmis, adi kahra-

mammn adindan daha az
ammsannustir. Daniel Defoe (Ro-
benson Cruseo), |. Gongarov (Oblo-
mov), Cervantes (Don Kisot) bu ya-
zarlardan ilk aklimiza gelenleri. Mel-
ville de Moby Dick'i yarattifinda
aym trajik olayla karsilasti. Bugiin
okumaya veni basglamis c¢ocuklar
bile Moby Dick'i ¢izgi romanlarin-
dan tanmirlarken, Melville ad) fazla-
ca anmilmaz. Bunda yazarin Moby
Dick degerinde bir baska yapit ve-
rememesi de rol oynamistir. Bu ba-
kimdan Melville tamitiminizda en
onemli yeri Moby Dick'in incelen-
mesi alacaktir,

1819 wilinda New York'da do-
gan Melville, babasinin 6lumiinden
sonra, ailesinin bozulan maddi du-
rumuna katkida bulunmak amaciy-
la egitimini yarida birakarak bir ige
girdi. 18 yasindayken Liverpool'e
giden bir gemiye tayfa olarak gir-
mesi ile, tim Kitaplarinin konusu
olan denizcilik yasamim tamdi. Da-
ha sonralan Giiney denizlerinde ba-
lina avi yapan gemilerde cahsti. Is-
tanbul ve icinde olmak
uzere, dinyamn dort bir vamm gez-
dikien, sonrasiNew. ¥ork'a dindii.
1891 yahinda, 72 yasincia oldiigiinde
bir yanki uyandirmadi.

Melville'in yasadign cag ABD ta-
rihinin en kansik, en bunaliml dev-
ridir. Ulusal birlik heniiz kurulama-
dan baslayan icsavas, ekonomiye
biiyiik bir darbe vurdu: ekilir alan-
lar tahrip elurken, enflasyonist bir
buliran yasanmaya basiandi. ABD
tarihinin ilk is¢i hareketleri de bu
donemde olmusgsa da, kanl bir bi-
cimde bastirilmistir,

Kisaca Ozetlemeye calistigim,
toplumsal devinimin ¢ok hizli oldu-
gu bu donem, Melville'in yapitlarn-

Kudiis de

FTTIATIN NVINIHEH

MELVILLE ve
MOBY DiCK

da yeralmaz. Ancak yapitlan ince-
lendiginde, Plehanov'un, "Toplum-
sal psikoloji bir ¢cagin edebi begeni-
sinde ve sanat iiriinlerinde yansir,"'(1)
savl  ile bir celiski yaratmadig
goriilecektir. Yazar, ozellikle otobi-
yografik olan ilk romanlannda
(Moby Dick'e kadar) seriiven, catis-
ma, devinim yiiklii bir yasami an-
latir, onun diinyas: gemidir ve ge-
mideki toplum psikolojisi ve deger
vargilan, Amerikan toplumunun
psikolojisini ve deger yarglarim
yansitir,

Melville yazmaya biitlipiiyle, ken-
di yasadiklanni, gercekler oldugu
gibi betimlemekle baslady, 1846 da
vazdipr ilk romam "Typee"de, Gii-
ney denizlerinde avlanan'balina ge-
misinde tayfalik yaptig, jayni gemi-
de cabisan bir arkadas: file birlikte
gemiden ayriip Marguessa adasida
gecirdikleni  seriiven dolu giinleri,
vamyamlara esir diigiisiinii, onlar
arasindaki yasamimi anlatir, Bura-
dan aynhp gittigi Tahiti anilanm
1847 de yazdigi "Omoo'' romanin-
da betimler. "Redburn'' (1849)'un
konusu ise Amerika'dan Ingiltere'ye
(Liverpool'e) yaptig1 yolculuktur.
"Typee" ve "Omoo' nun devami sa-
vabilecegimiz "White Jacket" (1950),
Tahiti'den ayrnldiktan sonra yine
bir balina gemisinde tayfa olusunun,
Honolulu ve Hawai yoleuluklarinin
ve Amerikan Donanmasina katili-
simin anlatimidir,

Melville'in Moby Dick'e kadar
vazdifi romanlarninda sade bir dil,
dogaler bir anlatim’vardir. Seriiven-
lerle dolu olan bu kitaplar, ¢agin
dinamik yapisinin ve basit bir dil-
de vazilmig olmasmin etkisiyle ge-
nig bir okur kitlesi bulabilmistir.
Bu eserlerini yazdigi donemde Mel-
ville, 'hayat okulu ' dive adlandirdi-
g1 balina gemilerinde diinya g6riisii-
nii genisletirken, Hawthorne ve Poe'-
nin etkileri de olgunlasma donemi-
e yoi verid, Yaratbigi Moby Dick
adh balinanin oykiisii, o donemlerde
goriilen ve gemiciler tarafindan Mo-
cha Dick diye adlandinilan beyaz
bir balinadan esinlenerek ortava cik-
tivsa da, kullandjgi allegori, lirik
va imre wiiklii dil sembollid ve car-
piel anlatim Hawthorne ve'Pee'nin
izlerini tasir.

“Moby Dick” kugkusuz, diinya
edebivatinda @dinddn en cok' soz-
ettiren romanlardan birisidir. Kimi
elestirmenler’ tarafindan diinyamn
en biiviik 10 romamindan birisi ola:
rak secilirken, kimileri tarafindan
"balina aveilhifmin komedisi, trajedi-
si, efsanesi, hasih ana kitabidir'(2)
dive nitelenmistir. Freud'a gore
Moby Dick-Ahab c¢ekigmesi babaya
karsi nefret, "Oedipus Kompleksi"

dir. Konuya egilen Aziz Nesin ise da-

ha farkli bir bulgu ile’' Kaptan Ahab'y
Ameikan emperyalisti, Moby Dick'i
ise diger diinya emperyalistleri”(3)

olarak nitelemistir. Diger bircok
incelemecinin yorumu da, "Moby
Dick™'in iyinin kotiilik ile ya da
tutkunun kotiiliik ile ¢carpismasi ol-
dugu seklindedir.

Goriildiigi gibi yapit, izerinde
birbirinden farkh goriiglerin ileri
siriildiigii, yvoruma oldukca agik bir
romandwr. Ciinkii "Moby Dick' iki
tlir okumaya elveriglidir. Birinei tiir
okumada, karsimiza Giiney denizle-
rinde gecen heyecan, macera ve teh-
likelerle dolu bir balina avi ¢ikar,
Konu kisaca soyle ozetlenebilir:
ishmaeel, Kaptan Ahab'in gemisine
tayfa olarak girip, balina av1 seferi-
ne cikar., Ahab Kaptan, daha oneeki
karsilasmalarinda bir bacagim ko-
partan Moby Dick adli balinadan in-
tikam almak icin yamip tutusmak-
tadir. Sonucgta Moby Dick gemiyi
batirie, Ahab ve tayfalar oliir, tek
kurtulan Ishmaeel'dir.

[kinei tiir okumaya gelince:1851
yihinda yazilan Moby Dick, vazarin
ilk bes romanmndan cok farkhdir.
Gemicilikte edindigi tiim deneyim-
leri ve yasam felsefesi bu kitapta
betimlenir. Roman basindan sonu-
na kadar, Melville'in yasami irdele-
mesidir. Ancak bu irdelemede goriis-
ler kesinlik tasimaz. Roman; alinya-
zist, kaderin kacinilmazhgi, rastlan-
tilanin belirleyiciligi iizerine kurul-
mustur. Daha baslangicta Ishmaeel’
in karsisina c¢ikan "Tabut Ham',
mezar taslan, daragaci, ""kuskusuz
bu balina seferine gitmem, kaderin
¢ok onceden hazirladigi muhtegem
programin bir parcasidir.''(4) eiim-
lesi, tayfa Fedallah'in Ahab icin
olim kehanetleri, Moby Dick ile
yillar 6nee Ahab'in bacagm kopar-
di1 yerde karsilasilmasi ve balina-
y1 once kaptanin gormesi (ciinki

kavga kaptanin kavgasidir) trajik
sonun kamti olarak kullanilmis
motiflerdir.

Melville esnek bir hristiyan gorii-
se sahiptir. Zaman zaman hristivan
dilnyasini elestirmekten geri kalma-
varak, hach seferleri sirasindaki
vagmalardan, kendi yasadifi caga
degin, hristivanlii benimsemis top-
lutigun c¢ozilmesini, kimi zaman
ironiler yaratarak, kimi zaman to-
teme tapan yamyam Qaequeeg'in
agzindan ("' Diinyanmizin dort bucag
bir birine bagh ortaklasa bir diinya-
dir. Biz yamyamlar su Hristiyanlara
vardim etmeliyiz''(b) bigiminde)
konusarak betimler. Ancak, yukar-
da da belirtildigi gibi Melville'in go-
rigleri celigiktir: "Kimse kimsenin
kilina dokunmamali diye vaizler ve-
ren gorkemli kilisenin aydinlanmasi
icin oldiirmek zorundaydik onu"(6)
diyerek getirdigi elestiri, birkac
sayfa ilerde: “Kilise Kkiirsiisi bu
diinyanin en oniindedir, her sey
onun ardindan gelir. Kilise diinyaya
onciiliik eder."(7) seklinde aktards-



g1 felsefi irdelemesiyle etkisini yiti-
rir.

Melville'in  toplumsal olaylara
yaklagimi da celigiktir: "'Kato, filo-
zofga bir gosterisle kilicinin {izerine
atar kendini, bense sessiz sedasiz,
bir gemiye binerim."(8) benzetme-
siyle tayfaligin hi¢ da kolay bir is
olmadigini sergilerken, gliniin giic
ekonomik kosullariyla se¢ilmis bir
meslek olan tayfaligi, birkac sayfa
ileride "seriiven tutkulanyla secil-
mis" olarak aciklar. Tayfalarin ge-
mide asagilanmasindan, doviilmesin-
den yakinarak actigs tartismayi: "'in-
sanin onuruna dokunur... ama za-
manla ahgirsin... Kéle olmayan var
mi bu diinyada?"'(9) diye bitirir,

Amerika Birlesik Devletlerinde
kapitalizmin gelismesiyle birlikte
keskinlesmeye bashyan smiflar ce-
ligkisinin Melville'in romanina da
yansimamasi olanaksizdi: "'Yoksul
insanoglu zenginin kapisi Oniinde
kaldirmma diigmiis iste... Zengin bir
Yesilay kurumununun bagkam ol-
dugu icin, yetimlerin ilik g6zyagla-
rindan bagka icki kullanmaz'" (10)
gibi siirsel ve carpie1 bir bicimde
yaptlgl elegtirisinin hemen ardin-
dan, "fakir kentte Amerika Birle-
sik Devletleri'nin higbir yennde go-
rilemeyecek gorkemdeki' evlerin,
verden biter gibi yukselwermolmne
sasinr, nedenlerini (gemicilerin is-
glicliniin somiiriisiyle yapilmis ol-
duklarim) kavrayamaz.

1860 yillarinda gegen ve goriiniir

nedeni ik aynmi olan Amerika
lcsavasmdan bn’kaq yil once vazi-
lan "Moby Dick''te irk ayrimi u?eri-
ne yazarn tasidifn goriisler, dlger
goriigleri gibi celisiktir. Yamy
topluluklarin uygarhiklanm: “Bu
vahgilerde dogustan bir incelik var.
Oylesine ozden terbiyeli oluyorlar
ki, sagar insan."(11) diyerek oviip,
Qaequeeg'in diiristliigiinii, cesaretini
gliciinii one gikarttiktan sonra, bir-
kag bolim ileride: "Beyaz renkl,
giizel, sanh yiice olan hergeyi i¢in-
de toplamakia beraber, gene de bu
renkte, gizemli, elle tutulmaz bir
" korku sakhdir... Beyazhk dofamn
yarattig1 bircok seylere temiz bir gii-
zellik katar, ozel bir degfer kazan-
dirir onlara... Bu iistiinliigiin insan
irklar1 acisindan da 6nemli oldugu
anlagihyor.'(12) betimlemesi, yaza-
nn itk aynminmin dogadan geldigi
ve mutlak oldugu inancim tasidi-
gim kanitlar,

Melville'de giice, siddete ‘hozul-
mamis' insana karsi bir hayranhk,
act cekmekten zevk alan mistik
bir inan¢ gorilir: "Bu diinyanm
en biiyiik mutluluklarimn bog ve an-
lamsiz bir yami oldugu halde, yii-
reliten gelen acilarda gizemli ve kut-
sal bir derinlik, hatta kimi insan-
larin ¢ektiklerinde meleklerin en bii-
yiiklerine ozgii bir yiicelik vardir."”
(13)

Moby Dick, gercekten kotiiliigii
temsil eden bir yaratitk midi?
Kaptan Ahab'in ¢ilginlifa varan tut-
kusu, bizim anladifimiz anlamda
iyiligi, banndirabilir mi? Yazar bu
konularda da acgik bir goriis belirt-
memigtir. Baslangicta balinanin
Ahab'in bacagm kopartisini anla-
tirken, yapilan kotiiliigiin niteligini
diinyanin en azih katilleriyle kars:-

lagtirarak anlatir. Fakat, "balinada
kotiliik sandig sey aslinda
onun  beeceriksizliginden gelir
sadece. Ciinkii o, kimsenin kolunu
bacagim yutmak niyetinde degildir.

Kurnazliklar yaparak sadece korkut-

mak ister bizi''(14) sozleriyle aktar-
dig1 balinalarin dogas, ilk ileri siir-
diigii sav1 ¢liriitiir,

Roman boyunca iizerinde duru-
lan nokta, Ahab Kaptan'in bitmek
bilmiyen, sinir, mantik, acima tasi-
mayan kini, 6fkesidir. Balina toplu-
luklarmm yasamiysa son derece sa-
de ve zararsizdir. Bu dingin ortam,
avcilann saldinisi bozar. Yazarn be-
timledigi av sahnelerinin vahsiligi
de, okuyucuda balinalardan taraf
olma duygulan yaratir. Ciinkii yaza-
rn yarattigi ortamin (roman iceri-
ginin) bir haksizlifin onaylanmasi
icin kullanilmasi ve okuyucunun bu
haksizhg onaylamasi olanaksizdr.

“"Moby Dick" teknik acidan da
kusurlari, olan bir romandir. "En
kotii yapitiar, sanat¢inin hicbir seyi
ihmal etmemek endisesinde oldugu
zamanlar ortaya cikar. Kotii bir
yazarbile en uzun kitapta her geyi
soylemek amacina heniiz ulagama-
tmst:r (15) Melville, balina avi be-
timlemelerinin okuyucunun gozin-
de daha iyi canlanabilmesi icin,
geminin ipine, zipkin ucuna, bali-
nanm diglerine dek en kiigiik ayrin-
tilani bile vermeye c¢aligmasi, kendi
diisincelerini sik sik araya sokmak
isteggi, anlatimdaki akicihg bozan
nedenlerdir.

Bakig agismin kullammindaki be-

lirsizlik, yazann diistiigii bir diger
yanhsliktir. Roman boyunca, seci-
len anlatim bi¢imi Ishmaeel'in ba-

‘sindan gecenleri okuyucuya aktar-

masi;
yon degistirip, anlatimin Kaptan
Ahab'a, ikinei ve iiciincii Kaptan-

dir. Ancak bu bi¢im birden

‘lara verilisi ya da bu ii¢ insanin

kendi aralanndaki konusmalarini,

bilinmeyen bir anlatici agzindan isit-

memiz, romanin yarattig gerceklik
duygumnu iyice sarsar,

Yazann kullandif epik anlatim.
imge yiiklii dil ve zaman zaman ya-

rattign gerilim ise kolay erisileme-
‘yecek bir ustalik tasir. Cok genis
ve kokli  bir tarih, mitoloji, din,

edebiyat cografva bilgisinin iiriinii
olan romanda, insan, hayvan ve es-
yalann adlan_Oylesine secilmistir

ki, ya yapittaki varhgin ozellikleri

(karakteri) ile tam bir uyum va da
tam bir celigki tasir. Tarihten, mi-
tolojiden, soylefieeleéfden alinan bu

adlar, yazann yarattif felsefi allego-

rinin'motiflexidir (st yleneelerde; so-
nu oliimle hifen Kral Ahab-Reman-

da sonu oliimle biten Kaptan Ahabs

Kutsal kitapta, tanrinin habereisi
Cebrail-Romanda, gemidilere sonla-
nni  bildiren tayfa Cebrail, Giil
Tomurcugu' adh geminin leg, gibi
kokmasi; siiriniin bagsidaki balina-
nin~ "osmanh”, disi balinalann
"saray haremi'' diye adlandirilma-
st; ¢ok dar bir yeri tammlamak icin
"Canakkale Bogazindan gecmek
daha kolay" deyiminin kullanilmas
vb.)

Melville diinya edebiyatini cok
iyi tamdigi gibi Sheakspeare'i de
oziimlemisti. Romanlarinda Sheaks-
peare'in izleri, ozellikle yogun tra-

jik yapida ve konusma bicimlerin-
de kolaylikla farkedilebilir. Kaptan
Ahab'in ve onemli karakterlerin ko-
nugmalan yer yer, Kral Lear'in,
Hamlet'in, Lady Macbeth'in tiradla-
rindan hi¢ de ayirdedilmez; fakat
boylesi tiradlarin, Melville tarafin-

dan, en uyumsuz ortamlarda (6rnek-

se, Olimiin kagimlmaz oldugu bir
anda) yapimasi, roman gercekligi-
ne ters diiser, yapay kalir ve etki-
sini yitirir.

Melville, romanlarina gerilim kat-
makta da ustadir. Oyle ki bazi bo-
liimler, E.A.Poe'nun ¢arpici ve fan-
tastik Oykilerini aratmaz. Ayrieca,
"Moby Dick"in biitiinii de, siirekli
bir gerilim tasir, 6zellikle romanin
iki ana kahramam Kaptan Ahab ve
Moby Dick'in uzun siire ortava ¢i-
karilmayip, ikinei afizdan anlatil-
masi, bu kahramanlanin gizemini,
dolayisiyla Oykiiniin yarattigi geri-
limi arttiran unsurlardir.

Ozetlemek gerekirse; ""Moby
Diek” gercekgilikten uzak bir ro-
man olarak degil, epik, trajik, litik
bir denizcilik soylencesi' olarak de-
gerlendirildiginde, basanli bir 'ya-
pittir.

Melville i¢in "Moby Dick" her
yonden bir donum nekiasidir, Bice-
mine getirdigi yenilikleri, ondan
sonra yazdi#l yapitlannda da kullan-
mis, fakat ne "Moby Dick" ne de
digerleri okur Kitlesince benimsen-
memistir. Bunlar; yine insan 'ruhu-
nun' irdelenmesine aynian "Pieerre"
uzun oykisu (1852), kisa Oykiile-
rini topladigi “Piazza Amlan' ve
1857 de yayimlanan "Saygideger
Bir Adam" yapitlandur.

Son yazdig ve yazarin saghgin-
da baslamayan "'Billy Budd" roma.
m (uzun oykiisi de dayebilmz),

"Moby Dick™ gibi, gereksiz uzatil-
mig betimlemeler tasimadigy gibi,
daha kesin bir. diinya goriisii tasr,
Kitap basindan sonuna dek iyi-
nin kotiliik ile catismasidir. lyi-
lik kavramin temsileisi Billy ile,
‘mutlak’ kotiiligii tagiyan Claggart'
kacmimaz bicimde karsi karsiya
gelirler, Melville'in burada diistiigii
yamlg: insam devhgenligzt, gelisme
surecinde degil, dur;i";,mn betimleme-
si, iyilik-kotiilik top-
lum-insan diyalektik etkilesiminden

kaynaklandiginmn ayirdina varmayip
tann1 vergisi oldugunu ("Kotiiliik
dogustan onun maliyd, tann vergi-
siydi, yani kisacasi dogaya uygun
bir soysuzluk Ornegiydi."')(16) be-
nimsemesidir,

Oykiiniin olay orgiisii, nesne-in-
san, insan-doga iligkilerinin anlatim-
lari, "Moby Dick''te oldugu gibi,
olaya ¢ok genis bir agidan yakla-
sip tarihten, mitolojiden, stylence-
lerden alintilar yaparak kullanian
simgeli, lirik anlatim basarihysa da,
bu anlatimmm ginlik dile, dogalei
bir anlatima doniismesi, yazarin or-
taya koydugu goriigler, biitiinligii,
akicihg ve gerceklik havasim boz-
mustur.

Melville, egemen ideolojiye bagh
bir gorisle yazmistir "Billy Budd'"
Oykiiniin gectigi villar Fransiz Dev-
rimi'nden birkag yil sonradir. Cag
belirleyen bu toplumsal hareket ki-
tapta sik sik goriiniiyorsa da, yaza-
rin yaklasimi devrimi ve toplumsal
devinimleri olumsuzlamak seklinde-
dir. Karadaki iktidarm, gemideki
temsileisi Kaptan Vere'nin Billy'i
suclu olmadigr halde asma karar:
vermesi, Melville'e gore, tayfalarm
dimplinin saglanmasi agisindan tar-
tigmasiz gereklidir ve Kaptan Vere
hie bir sekilde vicdan azabi duymaz

er namuslu, ister namussuz
yollardan olsun, kazanclar: her iilke-
de olim hasadmmn pesinati olan
oliim miiteahhitlerinin sagladigr yag-
la yanan bu fenerlerin''(17) diye
baslayan irdelemesinde, Melville sa-
vasa neden olan dinamikleri sergi-
ler; fakat yapitini bu irdeleme iize-
rinde derinlestirmek yerine, insan
yapismin dogasindan geldigini be-
nimsedigi yonsemeleri betimlemeye
calisir ve bakis acisimin yanlish-
1, kitabin basanisizhigini getirir.

“Sanatin icerdigi giizellik, iyi ve
kGtil, dogru ve yanhs gibi kavramlar
siiftan sinifave cagdan caga degi-
§ir... siyasctten bagunsnz mutlak bir
sanat dl¢iitii yoktur." (18)

Melville'in yapitlarmmn, yazildik-
lar1 yillardan c¢ok sonra animsan-
malar: ve bu denli goklere ¢ikaril-

malarinin nedeni, gercekten birer
‘edebiyat sahesen olmalarindan mi
gelmektedir? .




Baglarda belirttigim gibi 19. yiiz-
yil boyunca, Amerika Birlegik Dev-
letleri'nde kapitalizm gelisme asa-
masindaydi ve ulusal birlik heniiz
saglanamamisti. " Amerika'min kiil-
tirel mirasi temelinde bir koloni
kiiltiiriiydu. Baslangicta miizik, re-
sim, edebiyat gibi biitiin sanatlar
Avrupa'dan getirilmisti. Zaten o za-
manlar Avrupa'dan gelmeyen hicbir
sey iyi sayilmiyordu. Melville, Hawt-
horne, Poe simifindan Amerikan ya-
zarlar1 bile, Dickens, Balzac ya da
Baudelaire kadar iyi tamnmiyordu.
Birinei Diinya savagindan sonra bu
tutum vyavas yavas degisti.''(19)
Bu tutum zorunlu olarak degise-
cekti; ciinkii Birinci Diinya sava-
sindan sonraki directe, ABD emper-
yalizmi Avrupa ile yariga girmisti,
fakat Kkiiltiiri Avrupa'min etkisinde
oldufiun sirece bu yarigta basarili
olmasi olanaksizdi. Yani ulusal bir
kiiltiir olugturma zorunlulugu vardi
ve Melville'in kitaplarinda ortaya
koydupgu deger yargilary (''‘Ameri-
kan riiyasi'' diye adlandirilan bu de-
ger yargilarma gegen sayida degin-
mistim), savas sonrasi Birlegik Dev-
letler'de tne ¢ikanlan deger yargi-
lar1 ile uyusuyordu, '"'Moby Dick'te
insan iradesi Amerika ninki kadar
pervasiz olarak, ugursuzluk getirece-
gi diisiincesi verecek bir siddetle
miicadele etmekte. Moby Dick'le
Amerika iki destanini birden ka-
zandi. ""Ayn sekilde Melville'in kah-
ramanlari, Avrupa soyluluguna kar-
§1, yine Amerikan Riiyasi'nin deger
yargilarindan birisi olan 'siradan in-
san’ kavramini da olumluyordu,

{kinei Diinya Savasi'ndan sonra-
ki yillarda, ABD kapitalizminin ge-
lisen boyutlan, toplumsal yapida
yeni degisimler yaratmis ve Melvil-
le (Moby Dick)'in onemini yitir-
mesine neden olmustur.

Bigimde ve ozdeki birtakim
eksiklere kargin, anlatimdaki ¢arpi-
cih@i, kullandigy dilin siirselligi ve
bir dénemin toplumsal gereksinim-
lerine karsilik verebilmesi, Melville'-
e Amerikan Edebiyat Tarihi'nde ay-
r1 bir yer saglar,

1. Plehanov, ''Sosyalist Gozle Sanat ve
Toplum"'.

2. Carl van Doren, ''Kisa Amerikan Ede-
biyat1 Tarihi", Varhk yay, Cev. Celal
Uster.

3. Aziz Nesin, Militan Dergisi, Sayi 2/
1975.

4. HL.Melville, "Moby Dick'’, Cem yay.
gev. Mina Urgan-Sabahattin Eyiibog-
lu,

h. ag.c.

6. a.g.c.

1. a.g.e.

8, a.ge.

9. age.

10. a.g.e.

11. a.g.c.

12. a.g.e.

13. a.g.c.

14. a.g.c.

15. K.Fedin, "Sanatta Sosyalist Gergek-

¢ilik", Yeni Diinya yay. gev, Seckin
Cilwzoglu,

16. IL.Melville, "Billy Budd', Karacan
yay. gev. Ahmet Seven.

17, a.g.c 5

18. G.Thomson, "Insamin Ozi'', Payel

Yay. cev. Celal Uster.
19. A.Maurious, "'Birlesik Amerika 1917-
1960", Militan sayy 2/1975,
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Bir yazinsal yapitin sundugu
estetik yaganfi; metnin yazinsalhgi-
na icseldir. Bir sairin konumlan-
difi somut yasant:; metnin yazin-
sallipina digsaldir. Oyleyse, sairin
sundugu estetik yasanfi ile sairin

konumlandifi somut yasant ¢elisik-

tir diyoruz. Bu bir egilim olarak
belirmektedir, bugiinkii (!) ‘genc’
giirimiz - cephesinde.. Okurun, iire-
tilmis bir metin ile girdigi iliski dii-
zeyi; sairin sundugu bir diinyadir.
Ancak, bu estetik yasanti paha bi-
cilmez bir deger olarak yiiceltilmek-
tedir; ote yandan deger'in bir ile-
tisim oldugu unutulmaktadir. Nasil
Yazar ile okur arasinda belli bir top-
lumsal zeminde iletisim kurulma-
dik¢a; deger nammna ortada birsey
yoktur ve olamaz. Ciinkii maddilik
elden kagmustir. Kendiligindenci
anlayis icin, estetik yasanti dolayi-
siyla sairin tinsel tozii ve Oz
siirin hem c¢ikis hem vans noktala-
ridir.

Oysa, estetik yasanti ile yeti-
nilemez! Sair ki (ille de 'geng')
kendine "muhalif'' ve "karsi" ice-
rikler yiiklemistir ye yakigtirmistir;
yasanti maddi pratikle dogrulanma-
dik¢a bu boyledir. Sairin sundugu
estetik yasant: ile sairin konumlan-
dign somut yasanti, mimkiindir
celigik olabilirler; ancak maddi pra-
tigi sairi siirekli sorgular ve yarg-
lar; sair kendini oraya yerlestirivor
¢iinkii, dizelerin arasina koymuyor..
En azindan boyle konugmaktadir.
Sair ki, 'ozel' bir yagantinin tasiyi-
cisidir; vasantisi kendine ozgidiir,
ancak bu soyut bir 6znenin degil,
somut bir 6znenin yasantisidir; bu
bir hayat tarzidir sinanabilir, sorgu-
lanabilir, dogrulanabilir, vb. "Muha-
lif"'ligin  temsileisi 'geng’ sairin
somut yasantiya akiif katihmi;
"miidahil 'ligin de alam i¢indedir
ve orada "ajite" olabilir, olacaksa
tabii!

'‘Geng' sair diinyaya gokten oyle
diismedigine, gore; clbette bu diin-
yahdwr. Dogru "kargi' " tavir maddi-
dir; giinkii bir diigiince (teori) pers-
pektifinden konusmaktadir, ona
dayanmaktadir, Bu “karsi’ tavir,
toplumsal pratiklerin icinde miica-
deleci yerini aldig1 kosullarda ancak
nesnel olarak 'soz' styler ve eyler,
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Siir. sorunsallan diizeyinde de

muhalefetin'kaynag, toplumsal pra-

tiklerdir; bagka bir sey.degil, ide-
alizme 'miinhasir.’ bif anlays "'my-
halif"' soylemi;/genelfoplumsalligm
otesinde, sairin kendine vergi say-
maktadir. Oysa, boyle bir. muha-
liflik (ki soyutlamadir “dupediiz)
keyfidir ve yahtiktir. Bu olay, es-
tetik. vasanty, olarak, siirsel soyut-
lamaningzmithalif oznew(l)-tarafin-
dan, toplumsal siireglerden saflag-
tirilmasidir.

Bir sainn pratigi, dolaysiyla
edindigi kimligi; salt saire oOzgi
degildir, bir faaliyettir ve bu faa-
liyet ©nemlidir. Bu maddi eylem-
liligin somut yasanti i¢inde net-
lesmesi ve belirginlesmesidir; sairin
"mubhalif" séylemi ve "kars1" tavn..

"GENC’

SIIRIMIZ-

CEPHES

Gokhan
Cengizhan

'Ozel' bir yanilginin (diipediiz so-
yutlama demigtik) iiriinii muhalifli-
gin; toplumsal muhalefetin bir ifa-
desi olmadig1 aciktir, ciinkii 'geng'
sair bu muhalefet tabaninin i¢inde
yer almiyor (ne diisiinsel ne varlik-
sal) belli iliskilerin fasiyicis: da ola-
miuyor iistelik; "tanik", "gozlemei",
efendim 'miisahit” falan olmak yeg-
lenmektedir. Bu varolugswesisiev
kosullarinda 'geng' sair prototipi;
ancak toplumsalhgindan siyrilmig
bir 6znenin "tecelli" bulabilen mu-
halifligini, acinasi bir ilkellikle tiste-
lemektedir.

Oysa, biitun toplumsal pratikle-
rin oldugu gibi, siir pratiginin de
asli kaynagy; diinyay:r degistirmeye
ve doniigtiirmeye egilimli, buna so-
yunan toplumsal, etken ve eyleyen
insan faaliyetidir. Bu soylediklerimi-
zin altini ve ya istiini, kalinca bir
¢izelim. Demek ki, 'geng' sair es-
tetik yasantimin igselliginden 'soz’
viikseltmekle bir halt yemez; ¢iinkii
orast bir faaliyet alam degildir,
ortada bir maddilik yoktur ki,
sorumluluk  ve gorev arayalim!

Genel toplumsalhgin disinda ko-
numlanan sairin yasadig1 psikanali-
tik ve psisik siirecler; sair tarafin-
dan estetik yasanti diizeyine ¢ikanl-
maktadir; sairin i¢ drami metnin
soylemine igsellesmektedir. Bu se-
gilinig bir yasantidir; ama yasan-
mamigtir! Somut yasanti diipediiz
maskelenmektedir; bu romantik mu-
haiifiikte.. $iir bir yana sair, somut
yasantiy: yasamaktan "esef” duya-
caktir ciinkii o tinsel diinyasmin
alinyazisinda yasamaktadir. Bir gey-
lere lanetler okuyabilir, ama la-
netledigi seylerden kacmak zorun-
dadir, hele miicadeleci olmak
"utanc' verecektir,

Bu ice doniik bir kagistir. Sa-
itin somut yasantis: ile ' metnin es-
tetik yasantisi arasinda bir geligik-
lik | olabilir; adeak bu celigki ic-
seldir. Sair, kendisiyle etkilesmekte
ve celismektedir; digsal olamadig
ve toplumsallasamadiis siirece, ki
birli" bir sorumsuziuktur bu.. sair
bagimhdir' bizce, bu'baglanmann
bedeli toplumsal ve politik bir ba-
gimhiliktir. Onecii olan sair degildir
ne yazik, asil olan hayattir. Yasa-
digimiz donemsel ve konjektiirel sii-
reclerde, bu bagmhhigin saire
yiikledigi sorumluluk ve ciddiyettir;
"kars1”" olmak olarak duyurulan ta-
vir farkhilig..

‘Geng' sairin elestirisiz kabullen-
digi, iktidar formasyonunun maddi

yapilan; onun ''safiyane’ mubhalif-
ligini ‘yok hiikmiinde' sayacaktir
ve kendi aklilifini onaylatacaktir;
burada mucizevi bir "karsi" tavir
koymak hayaldir! 'Geng' sair, girdi-
gi iktidar iligkilerinde alternatif ve
doniistiriicii pratikler iliretemedikge
kendini ozgiirlestirdigini sandig1 mu-
halifligi, ancak hava civa olmaktadir
‘Genc’ sair, bagariyla "diplomatik”
bir gelisme gostermektedir. Urettigi
siir, zaten hep "'sempatiktir!

Geng' sair, konumlandig1 verili
ve drtiik iktidar iligkilerini tanmimla-
maya ve sorgulamaya girigmiyor;
tersine real pratigini buna uyarh
kilivor. Sistematik bir biitiinligii,
iliskilerin  icine  yerlestirmeyi,
onemsemiyor; daha dofrusu sece-
rek giriyor iliskilere, buna gore
konumluyor kendini.. Oysa, muha-
lifligini "tahayyiil" edebilmesi igin
bile; girdigi iligkilere yeni icerikler
kazandirmas: gerektigini diisiinemi-
yor. Hele "kars)' perspektifin so-
mutlasmasinin; sinyf tavirlh ve poli-
tik bir hedef oldugunu ve hayata oy-
namak gerektigini bilmiyor. Evet,
bilmiyor! (1)

!

Okur, sairden neyi, nasil talep
etmektedir? Sair, secik bir 'insan-
lik durumu' nosyonunu degil; insan-
higin taleplerini ifade etmelidir. Bu-
nun icin, bizzat maddi pratigiyle,
bir evleyen olarak insanhga katil-
malidir. Sair, okurun verili konumu-
nu doniigtiirmeyi goze almigsa; so-
mut yasantisinda bu dinamizmi tist-
lenmelidir bir; gondermelerinin kar-
sihgim bulmasi i¢in oradan beslen-
melidir iki!

Sair olmak bir "beseri zaaf',
bir "ayib’" degil; biitiiniiyle bir ter-
cthtir. Ve bu tercihi kullanmak;
sorumluluk ve gorev demektir.
'‘Geng' sair, gerekli biling doniisii-
miinii toplumsal pratikler i¢inde ya-
samadan; iktidar formasyonu kar-
sisinda konumunu doniistiirebile-
cegini sanmaktadir; bu saskin bir
vehimdir. Bunu basarmadikca,
‘geng’ sair insanligin taleplerini dile
getiremez; somut yasantiya aktif
bigimde katilamaz:'kars1" soylemi-
ne elestirel iglerlik kazandiramaz,
vb. Giin gelir, hayat: yasamaya
koyuluruz ve hayatin i¢inden konu-
suruz. Amin!

1) 'Geng’ sair, estetik yasantisinda
kendini “fiitursuzca' okura figle-
mektedir; ama somut yasantisinda
konumunu déniistiirmeye "pervasiz-
ca'' yanasmiyor, miicadeleci hic ola-
miyor, hele “"miidahil 'ligin ¢cok ¢ok
uzaginda..



ugiin yazilan siirde, siirin sairi

siirin Oznesi ile iligki icine

girebilmektedir. Bu bizi belli

bir tarihsel cerceveye gonde-
rivor. Bunun olabilmesi icinse,
sairin birey olarak iilke yasaminda,
kendisi icin bir sireklilik arnyor
olmasi gerekir. Ufkunu belli bir
hayat tarzi sinin ile kapatmams
olmalidir. Bunun sonucu, iilke in-
saninin ve iilke hayatinin yaganma-
sidir. Burda, sanat 'bir azinlik
tarafindan bir azinlik i¢in yapilhiyor
olmaktan' ¢ikar (15).

Bugiiniin siirinde bir Gykiileme
gorilmiistiir. Oykiileme derken, hi-
kaye anlatmayi degil, semantik bir
kurguyu, bir binalamayi anliyorum.
Bu 6ykiileme, sairin bu diinyada
yiriimesinden gelen biitiinselligin
yazinsal karsihf oluyor. Nitekim
Veysel Colak'la Tahir Abaci'nin son
caligmalarinda ve M. Altiok, A. Bu-
lut, Hiiseyin Atabas, Murtaza Vural,
Ahmet Ada, Omer Ates, Akif Kur-
tulug'ta bu, belirlenmis bir tarih
¢ercevesi bigiminde bir imaj kay-
nagi olarak ortaya cikiyor. Ahmet
Telli iki durumu da kullanmakta-
dir. Her iki bicimde de semantik
tutarlifa ¢ikilabiliyor. Bu tutarhik,
yukarda soylendigi gibi siirin kendi
icindeki gondermeleri ile, siirin
gonderdigi kendi disi arasindaki uy-
gunluktur. Sairin siirleri bir araya
geldigi zaman, sadece bigem ve du-
yarlhiga dayali olmiyan; hayat glidii-
miinii ve diigtiniiyii'de iceren bir bi-
tiinliigii veriyor. Bu acgikga, bir diin-
ya goniisii sorunudur ve bu siirin
estetik kaygilanm A.Kadir'in kusa-
gma baghyor. Siir somut gori'yii
de bir ¢ikis noktas: yaptif) icindir
ki, boyle bir estetik kaygyla do-
naninea semantik tutarhga ¢ikiyor.
Ciinkii bu siir, kendini oOnceliyen
A.Kadir kusaginda olmiyan bir se-
ye, toplumsal icerik analizine ve
birey sorununun ¢oziimiine kendini
baghyabilmigtir.

Edebiyatn genelini simdilerde
bulandiran bir olgu, birey hakkinda
one siiriilen kimi savlardan geliyor.
Toplumumuzda bireylesmenin ye-
terli olmadig: gibi bir sav. Bu sav,
biiyiik sanayi toplumu &ncesinden
sarkan bir kalntinm, buyruklarla
kentlerin kuruldugu ve buyruklarla
kentlerin ortadan kaldirildig: tarih
oncesinden bir esintinin isidir. Sana-
yilesmemis olmamiz nedeni ile top-
lumsal yagsamin kisilil'lesmedigi sa-
vi da boyledir. Oysa, 1982'de Kapi-
talist evrensel alt yvapi, hic bir top-
luma boyle bir ayricahik tammiyor.
ATUT eglimi de boyle bir ayricalik
ummaktan do@mustu. Diinya, Mi-
lad ©ncesinde biitiinlesme temel-
lerini atmustir, yiiksek uygarliklar
bunun iglevidir ve simdi, tek bicim
islik esasinda, yetkinlestirmistir,
Parcga biitiin iligkisine getirilmis kla-
sik kuramlar bu durumu acikhya-
maz. Oysa durum su: Parca biitiiniin
tiim Gzelliklerini tasimakla yiikimli
degildir ama, biitiiniin yasas: parca-
da igler. Bu Aguste Comte sosyolo-
jisinde bile vardir. Spencer'de daha
bicimlidir. "lIslevi olmayan orgen
diiser”” kurah da bilinmektedir ve
islevler de yeni orgenler dogurur.
iletisim ara¢larimin ve iletigim ku-
ramlarinin baglayicihigimin bu denli
goklere cikanldigi Tirkiye'de, ev-

SEMANTIK
[UTARLIK

Veysel Ongéren

"SEMANTIK, BILINDIGI
GIBI, BiR DIL BiRIMININ
DiL DISI ILE KURDUGU
ILISKININ ADIDIR. BU
ILISKI YAZANIN DA
OKUYANIN DA PSISIK
DUNYASI ILE SINIRLA-
NIRSA, TANIM VE BETiV-
DEN DISARI CIKILAMAZ "

"BUTUNUN GOREVI 1Z-
LEKLERIN KENDi SE-
MANTILERINI ARAYA-
CAKLARI OLGUSAL ALAN-
LA BIZIM ARAMIZDAKI
ILISKIYI KURMAKTIR
ILETISIM BUDUR. GENC
SIIR BUNU COZMEKTE -
DIiR."

rensel alt yapmmin: Ulagimin, para
delasimmin ve pazarin baglayicili-
gin; getirilip sanayinin yerel ozgiil-
liigiine indirgenerek gozard: edil-
mesi ilgingtir. Diinyamin iktisadca
ve siyasaca gelgitinin bizim izeri-
mizdeki baglayier ilgisinin, sadece
bir siyasal silah yapilmasi ama
bunun hayatsal biitinlikteki is-
levinin gozardi edilmesi anlasilir
sey degildir.

Birey konusundaki yanilgi, bi-
reyi bagimsiz, kendinden bir olgu
gosterebilme tutkusundan geliyor.
Oysa birey, olusmus bir genelin
kigilesmesinden dogmaktadir. Ve
bu olusmus igerik her insantekinin
oznelliginde farkhilagmaya ugruyor
ama ayni toplumsal maddilikte te-
melleniyor. Hareket dedigimiz sey
burada anlamhdir. Demek ki birey
icin, hangi toplumsalligin, baska
deyimle nasil bir hareket tarzimin
farklilasmis bicimi aldugu &nem-
lidir. Ve her tiirlii toplumsallagsma,
temel toplumsallasmaya geri gider.
Bu viizden birey terimi, kendi
bagina bir§ey ifade etmez.

Durulmus her hangi bir nok-
tadan bakarak, somuf goruden ko-
tarimis  edanin gevrenselliginde,
insan siirekliligine génderme yapila-
bilir. Yeter ki somut gorii, sairin
de icinde oldufu bireyler biitiinii-
niin hareket tabamim icersin. Bu
ise, ister istemez gerceklige gon-
derecektir, Aksi halde eda, Tahir
Abaci'min soy yenilikci siir dedi-
gi bigimde oldugu gibi, yahtilmis
bir genellemeden bagka baglagik

bulamaz. Birey kavraminin ayagini
verden kesmek istiyenlerin yonel-
digi de bu sonueu elde tutmaktir.

Giinlimiiz ~ gairi, giirleri ile bir
semantik tutarhk olusturmaktadir.
Ama bu semantik gesitli izleklerin
aritmetik bir toplami ya da cgesitli
izlekleri kapsiyan bir kiime olmu-
yor. lzlek, yazimmmizda tem karsi-
g kullanilmaktadir. Ama izlek
denince, bir igerik mi amaclandig
yoksa analitik bir birim mi amac-
landig1 konusulmamaktadir. Daha
da ileri bir sey olarak, analitik bi-
rimlerin icerikli mi igeriksiz mi
alindip1 dahi konusulmamaktadir.
Bu iki nokta acikhga kavusturul-
madan_bu_izlek sozi, metodoloji
alanindan edebiyata firlatilmis bula-
nik ve aykiri bir tasa benzemekte-
dir.

Nitekim armutla elmamn topla-
namiyacagimnin ileri siinildiigii de
oluyor: Bununla semantik bir tutar-
hgin gerekli oldugu s@ylenmek is-
teniyor. Birtiirdenlige dayali bir
biitiinsellik, yok olam ifade eder,
var olam degil. Gene de bu oOne-
siriisii. onemsemek gerekivor, Ciin-
kii, siirde bir nitel taban kurulmah
ve siirin imaj graiplari bu helirlen-
mig tabana" baflanabilmelidir gibi,
hakh bir istek ifade edilmek iste-
niyor, Bu istek hakhdir ama bag-
lama bicimi nasil olacak. Armutla
elma toplanabilir. Bu bize, bir
kiime verir. Simdiki matematik bu-
nunla ilgileniyor. Burada artik elma
ya da armutun islevi degil, olus-
mus- biitiiniin islevi Gnemlidir. Ama

boyle olunca da artik, armud ya
da elma iceriksel bir onem tasi-
miyorlar. Elimizdeki kiimeyi ¢o-
ziimleyen birer izlek ve analitik
birer birimdirler. Izlek, analitik bir
olgudur ve analitik birimler igerik
vermezler. Zaten matematik de
bundan sonrasi ile ilgilenmez. Ne
kadar kotiiye kullamimak istense de
sentaktik yapilann kaydiriimas yo-
lu ile icerigin bulandirilmasina kar-
s1 matematik daima savagim ver-
mektedir.

Ama biz sair olarak, matemati-
gin digina cikarak, izleklerin bizi
uyardigi bu biitiiniin bir semantige
sahip olabilme yolunu aramahyiz.
Bunu izlekler dogrudan veremez.
izlekler bizi biitiine uyarr. Biitiin
bizi nereye uyaracak: Biitiin bizi
bizi nereye uyariyorsa, izlekler de,
ancak orada birer icerige doniigebi-
lirler. iste armutla elma toplana-
maz diyen goriig, biitiiniin bizi ken-
dinden basgka bir yere uyaramiyaca-
gin1 One siren ve izleklerin hi¢ bir
durumda biitiin dis1 bir anlama do-
niigemiyecegini savlayan goriigtiir.
Bu su demektir: Siirdeki imajlarve
imaj guruplar, siirin nitel tabanina
bizi gonderirler ve orada islevleri
biter. Nitel tabanin bizi gonderdigi
her hangi bir yerde izleklere geri do-
nemeyiz. Onlarin olgusal iligkilerini
arastiramayiz. Bu goriise gore nitel
taban zaten izleklere anlamim ver-
mektedir. Agiktir ki bu durum, iz-
lekler tamamen dilsel almaktadir.
Biitiin bizi uyarir uyarmaz, bizim iz-
leklere geri donmemiz kaginilmaz
oldugu icin, artik izlekler olgusal
iligkilerini gene siir nitel tabaminda
anyacaklardir. Eger bu nitel taban,
siir disina kapal ise, o zaman izlek-
ler kacinilmaz olarak psisik siire¢le-
re bizi aktaracaklardir. Bu sudur:
Siirin kendi i¢indeki olgusal siirekli-
lik ile sairin ya da okuyanmn’ digin-
daki olgusal siireklilik birbirinden
kopanlmistir. Bastanberi semantik
tutarsizhk dedigimiz sey iste bu-
dur. Ve boyle bir durum varsa, dik-
kat edilirse goniliir, bu durum ne
yazik ki siirin iceriksel tutarhlifi-
ni par¢alamaktadir. O zaman ne
yapiliyor: Dilsel kimi igerikler, sii-
rin nitel tabam igin yatak olarak se-
cilivor. O halde basta da dil var
sonda da dil var.

Aynm da burdadir. Boyle ol-
mugsa su pratige diisiilmesi kaci-
nilmazdir: Izlekler ashnda, dilsel
kimlikler olarak icerikli alinmiglar-
dir ve siirin nitel tabam bir apriori
katinda bunlara ait kilinmistir. Bu,
izlekler ve nitel taban arasinda ku-
rulmusg bir "'Veli kasap, Kasap Veli"
meselesidir. Ve izleklerinde biribiri-
ne indirgenmesinden kurtulunamaz,
Toplama islemi i¢in One siiriilen 6ge-
lerin birtiirdenligi kogulu, bu ortiig-
meyi saglamak icindir. Burada sa-
natsal her ey var ama, biitiin bir
sey soylemiyor. Sentetige yetenekli
degil. Bigimgi sanat terimini her za-
man yadirgamigimdir, hemen he-
men hi¢ kullanmamisimdir. Bu teri-
min bu anlama geldiginde yeni ay-
ildim.

Oysa soz konusu olan sey, top-
lam ya da kiime olusturmak degil.
Bunlar matematik birimlerdir. Soz
konusu sey, gercekil siiregleri, fe-
nomen diizeyine doniistiirerek (yani



dile), bir olgusal siirecin yazinsal ifa-
desini elde etmektir.

Mesele burda. Bu ifadenin biitiin-
ligii elde edildigfi zaman, bu yazn-
sal biitiin, kendi anlamini kendi ve-
remez. Bunu biitiin igcindeki izlekler
de sagliyamazlar. Ciinkii izlekler bi-
rer analitik birimdirler. Ancak ve
ancak, biitiin bizi amaclanan olgusal
siirece gonderebiliyorsa, biitiiniin bu
uyansinda islevlenen izlekler bize,
imaj ve imaj guruplarinin siir disa
iligkilerini  saplar. Bu saglamanin
giir biitiiniinden ge¢mesinin zorunlu
olusu, siir biitiiniintin dilsel kimligi-
ni egemen kilmaz. Tam tersine onu
eler. Semantik, bilindigi gibi, bir dil
biriminin dil dig: ile kurdugu iligki-
nin adidir. Bu iliski vazanin da oku-
yanin da psigik diinyas: ile simirla-
nirsa, tanim ve betimden disar ¢1-
kilamaz, Yapilan ya bir tamm ya da
bir betim olur. Ancak birey disi ise
katilirsa sorun coziilebilir. Tanim ve
betim her zaman gereklidir ama,
bunlar asilarak siirecin hareketliligi-
ne ulagilabilir.

Bir nokta daha var. Bu ulasm:a
i¢in izlekler gereklidir. Ve izlek,
sanat icin, tartismasiz olarak her
seyden Once birey'dir. Sanat bire-
yin dili ile insam konusturur ve ko-
nusur. Ama bunun icin tekil'den
kurtulmus olmak gerekir. Tekil,
yalnizca istem'i ifade eder. Birey'in
tikel yapisi farkedilmis olmaldir.
Tikel, daima geneli icerir. Yaganir,
gercekil evrensellik Gznesi budur.
Yasanir evrenselliin tiimel'le ilgisi

yoktur. Ve iceriksel bir diizeyde,.

genel adna Gne siiriilen ¢iimel bir ve-
himdir. Birey'in tekil yapisinin kap-

sadig1 ve kapsandigi biitiinler bize

insan iligkilerinin ve gercekligin ya-
pisinl vermeye yeter ve bagka turlii
zaten elde edilemez. Burada biitiin,
gene tiimel degil, biraradaligin ver-
digi yapidir. Kimi yazarlara kiimeyi
¢agnstiran bubiraradaliktir. Ama bu
biraradahgindiizen bag olgusaldir:
bu onemlidir. Yapisalcilarin hasta-

hif1, yap: deyince ille de tiimel'i -

getirip, bir torba gibi agzim acip,
olup biteni i¢ine doldurmalarndir.
Sonra da bunu sirtlarina . vurup
yiiriiyorlar, Oysa matematigin ya da
manfifin diginda tiimel yoktur, Ni-
celikle nitelik arasindaki kargihki
doniigiimler kadar, sentetikle anali-
tik arasindaki karsilikh doniisiimler
yerine, analitigi sentetiBe (septisizm
hastalar1) ya da sentetizi analitige
(dogmatikler) indirgiyenler, daima
insanhga pahahlya mal olmustur.
Yapisaleilan iirkiiten, budoniisiimler
igin, bir dciincii'nin mutlaka gerek-
li oldufudur. Budaonlarn yapi
fiction'unu yikiyor.

Gozard: edilmek istenen' sey, ni-
celik nitelik, analitik sentetik arasin
daki karsihkh doniigiimlerin esza-
manh olmayip, son ¢oziimde ilerli-
ven bir harekete, bu tarz siireclere
dayali olusudur. Eszamanlihik her
seyi cozebilirdi efer eszamanhlik-
lar arasinda bir eszamanlilik olsay-
di. Yapisaleillann yapi anlayisi bu
noktada ¢oker. Onlar, doniigenin,
doniigiilen tarafindan ortadan kalds-
rihsim gozden saklamak istiyorlar.
Yapisaler boylece, mutlaklastiriimis
tarihi bir kesit alabilecegini sani-
yor. Pragmatism gibi bu da tek-
nolojiden baska bir sey degildir.
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Yazinsal biitiin, kendinden bir
anlam veremez. izleklerin bizi uyar-
dign siir disi iceriksel alan yok-
sa, semantik de yoktur. izlekler,
kendinden icerikli alimmugsa, bu
semantik olmaz, dilin bir buyurusu
olur, Isin doémsu sudur ki, biitii-
niin gorevi, izleklerin kendi seman-
tiklerini ariyacaklar1 olgusal alanla
bizim aramizdaki iligkiyi kurmaktr,
Iletisim budur, Geng siir bunu ¢oz-
mektedir. Izlek, biitiin ve olgu ara-
sindaki iliskiyi saghkh kilma yolun-
dadwr, Nitekim Hiiseyin Ferhad'in
"Deniz Cobanlani" adh kitabinda
gocebe kavrami, boyle bir izlek,
analitik birimdir. Siirin nitel tabani-
nin, bu diinyada aradig anlami dur-
magil uyarmakta ve kendisi de son
sonu bu iletisim gergeklesmesinin
tamamlanmasinda, adim adim, biz-
zat siirden gelen biitlinliigiin almin-
da iceriksel kimligini bulmaktadir.
Bayle olmasaydi sair, hem insan-
oflunun duygulamm ve diisiineeleri-
ni vermekte bu kadar serbest hem
de olup bitenlerin, iskdn'in diinya-
nm gidiginde aldigi gercekil yoni
gizmede bu kadar isabetli olmazdi.
Siiri bir dil olarak kurmanmn anla-
mi budur.

“Bu neyi kirtyor: matematik ide-
alizmi. Imajlar1 ve imaj guruplarm
bir kiime olarak toplamakla yetinen
savlar var. Olusan kiimeyi bir temel
izlege baghivorlar ve bir izlek siiri
yaziyorlar. Ama

bu anlamin: gene
kendinden almaktadir. Yani son ¢/-
ziimde, sairin salt 6znelligzinden. Bu
Oznellige diinya goriigii ya da vo-
rum diyorlar. Diyorlar ama, izlekler
bizi sairin disinda uyarma diizeyine
ulagamiyor: apriori. Biitiin bizi, ken-
dine uyanyor. Boylece matematik
anlamin dismna ¢ikilmamis oluyor
ve bu bir semantik olarak da sunu-
luyor. Pratikte sairin disina cikil-
miyor demektir. Sair bizde kendi
gerceklesmesini  anyor. Tasalluta
bak. Bu ise, diinya iizerinde diisiin-
mek istemiyenleri son derece bUS-
nut ediyor: ''size nasil geliyorsa
Oyledir": Pirandello.

Geng siir, bizi nereye gonder-
digini bilmekte ve génderdigi yerin
agik uyancilarini tagimay: Snemse-
mektedir. Zaten bu siire karsi ¢1-
kanlann ya da onu aykin yerlere
cekmiye t;ahganhnn istedigi sey,
bt ‘gondermeleri sozden uzaklastir:
makfir. Diinyay:r oldugu bicimi ile
seviniyorlarda ondan. Yoksa bu

siirin iyi bir siir oldugunu onlar da

bilivorlar. Bu yiizden siir birimleri
ile tartigmiyorlar. Ashinda yaptiklar
bir Onicerik taptismasidir. Demek ki
bu bir diinya goriisii tarfigmasi olu-
vor ve bunu da’acikca adlandir-
muyorlar.

Tuz ve ter. Dok iscileti. Kivida
bir tekne,/ibrigimle bagh wnuttugu-
muz Kaval sesine/[ Bir parca bului.
Yakamoz. Tirkmen gadirlan[ve
soynund kabuguna cekmis sutosba-
galan /Teky ayak™ tistinde ‘leylekler.
Bir kartal./Zeytin agaclan, ii¢ bes
kavak, bir pirnal,/incir satiyor bir
ermeni ¢ocuk ha¢ cikariyor boy-
nundan. Bir kadinin elinde tokac /¢ul
tokachyor ¢esme basinda. Bir kiirt/
kenger ve tiitiin cigniyor; yiiregi
kiit /kiit atiyor. Sasmrarak bakiyor
Amanos Daglanna, [Kahveci dalgin
ve kulagi kiriste. Plak./Oksiirme. Ve

usuldan kamyor bir bozlak.

Siirdeki insanlarin  diinyasimin
duyurulusu, her hangi bir yerde.
her hangi insanin diinyasma nii-
fuz ettirebilecek bir tad diizeyin-
dedir. Edanmin bu evrenselligi, bitim-
li alinmis semantikten, cok iyi ko-
tanlmigtir. Ama bunun igin, yasa-
mirda karsiligy olabilecek imajlan
bir nitel tabana kosacak bir teknik
gerekir. Siirin kendi disiyla ve
birey disiyla iliskisini kurabilecek
bir teknik,

Bir ¢icek diisiin soyle, bir kir
cicegi;/deniz mercam kokan bir giz-
le/agmamis m tagyapraklarini/az
mavimtrak/bir atg¢obani kosarak
geliyor-kosarak /binlerce  cicekten
hi¢birine takilmayip /aliyor onu, /ali-
yor onu ve oturuyor bir tagmn iize-
rine/tek tek kopanyor tagyaprakla-
rint-evet, ftek tekkopanyor tacyap-
raklarini-evet,/tek tek kopanyor
tagcyapraklanni/ve diyor ki:/-Sultan
beni seviyor, sevmiyor./Sultan beni
seviyor, sevmiyor./Sultan beni sevi-
yor, sevmiyor./Sultan beni seviyor
[.... Haydi sen ol da kizma bakalm,
[bagira bagira aglama!

Goriildiigii gibi iclem yalmiz bira-
kilmamis, ait oldufu kaplam gerce-
vesi cizilmigtir. Siir elbette kulla-
nilan_elfazin_anlamini, yaziya gec-
miven bir anlama doniigtirmektir.
Duyurmak budur. Ama neyi neye
déniigtiirmek: gel de aglama.

&ada,

“Mayin tarlalanm asip geldiler,/
baslarm dayadilar penceremizin de-
mirine./Uzun tifekleri vardi.Mer-
mn]er,’tasgyo:du omuzlanindan. At-
lari voktu,/¢imen yapraklan yapis-
misti yiizlerine;/yoleuydular. Isleri
varmig goriilecek./Gozlerinde mor
halkalar soluktu /renkleri biraz. ''Ta-
rih biziz" dediler,/'Zamam bicakla
kazimak gerek.." /Biliyorduk bunla-
1 Su ve ekmek/koyduk cantalan-
na, birer tulum/ayran. UBurladik
§dfaga dogru../Gittikleri yolda du-
ruyor hala, dunlfbir gok ve ezilmis
bir aviig' kum

Demek ki geng siirin olustur-
dupu semantik, sairinin de icince
yer aldig1 gercekil diinyanin kavra-
mgiyla  digmeyi yeglemektedir
Béyle hir hesaplasmayr goze alan
bir _estetigi ongormektedir. Sair

~ adam, kendisini insanin faaliyet

birligi i¢inde algilamazsa, bunu go-
ze alamaz. Hiiseyin Ferhad boyle
bir yerde durmamig olsaydi, yagam-
da iliski icine girdigi birevlerin va-
sama kosullarini ve bigimini, bu ya-
samin ve gectifi yerlerin izlekleii-
ni, hem o yasamanin kendisine
gonderen _hem de, spekiilasyonlara
dugmeksizin, insanoglu faaliyetinin
evrensel olanaklarina uyaran imaijla-
ra déniistiiremezdi.

Bu sentetik’ basan nedeni ile
glinimiiz siirinif_gaixlerinin yazdik-
larinda bir diinya kaveayisini olus
turan siireklilik ve bunun bagladigi
bir semantik tutarhlik vardi.

Albert Camus, cagmmz insam
icin "gazete okudu ve uyudu"
gibi bir sey soylemisti. insan faa-
liveti bundan daha biiyiik bir il-
gisizlik icinde diglanmamistir, Kus-
kusuz Camus, diiriist bir yazar ol-
dufu icin bir tarz egilimleri de -
riist iface etmistir. Iyi ki cagimiz
insamni baska tiirlii gorenler de var:

"...sar1 defter sayfalan siirle doluy-
du. Arada bir-iki giil kurusu, bir ke-
lebek kanadi, dort bes siyasal bil

diri, ince-narin bir kizin fotografr..."
Bu sozler Ali Cengizkan'imindir, Ger-
¢ekil insanin anlatimindan kacan-
lar, insandaki bu hareket durumunu
sevmiyorlar. Ger¢ekil insanda bir
kuruluk vehmedip, bu vehimde bir
tehlike buluyorlar ve gercekil insan-
dan kaciyorlar. Zihinde siislenmis
bir insana ahskanhktandir, Ne var
ki cagimiz insani zihinsel siislemele-
re hi¢ hi¢ vatkin degil ve bu es
tetigi bunalima tepiyor. Bu estetik
daha bastan yazarlik yetenegi de-
digimiz seye giivensizlik gosteriyor.
Daha bastan, sdylenecek seyue sa-
natsal bir renk aryorlar. Oysa can-
ik, zenginlik gercekil insandadir.
"Bir cocuk/isterdi ki kar yaginca
agsin dizlerini,/Kardan adam yapti
da karli adami gormedi"”. Demek ki
gergekil adami anlatmak onun ya-
baneilagmasini anlatmaya hic de en-
el degil. Ama bu onun imgelemin-
deki giizellik uglarimi anlatmaya da
engel degil: "Bir cocuk/Ay1 gecele-
rin ginesi olarak bilirdi,/Cografya
dersinde bile diisiincesi degigmedi.""
~ Bu insanin ozellikleri de verile-
bilir:

“'Ne bitkilere kapanmam, biraz
acilmam ig¢in/Ne, gizel bir kizin
yuziime ekledigi/(Giizel insanlar bos-
lufia bir geyler ekler)./ Ne de givde
demi doldurmak i¢in bosalttigim
giseler//Ne bana atilan kursunun
nam]uda biraktig: yer..."

“Seversen tagrali bir kizi seve-
ceksin /Yiizyillardan beri icinde tag-
difin/ Simdi tek basina biiyiik kent-
te okuyan/Sabah¢1 kahvesinde bir
sabah bigagi/Gozleri saplanacak
ihanetler ariyan./Seversen tagrali bir
kizy seveceksin/Halkin kizi oldugu-
nu kanithyacak."

“Yagam var mi, diyor baba, bii-
tlin bunlardan sonra/Olim nedir, di-
ye soruyor anne, oglunu gotiirenle-
re/Oliim kimdir, diye soruyorlar ¢o-
cugu gotiirenlere//Ciinkii oglanin s:
lfmmwn sozleri herkesi saslrtlyor

“Saghk suyu olsun, hersey senin
icin/Bir fincan kahve, bir bardak so-
guk suyla/Ciinkii biz vardik ve biz-
den de once/Kurtarilacak bir sen
vardin elimizde’.

"Umutsuz anlarin duyumsama-
stysa hiiziin/Siir hep boyle anlarda
soylenmelidir,/Is olmaz, gin tut-
maz, ertelenirse ¢ozim/Siir yiirekte
patlayip, gogsii delmelidir.”

26 vasinda olmiis bir ¢ocugun
biraktiklan olarak bize verilen bu
duygulamim ve diisiiniiler, bu ¢ocuk;
Mehmet, Hussam, Cafer kim olursa
olsun, valmz tikel'in tagiyabilecegi
vasanirhkla sitki stkiya donatilmis-
fir. Boyle oldugu igindir ki tarihsel
bir cergeve, "Cocuk Omriimiiz''iin
(17) zengin imaj kaynagdir. Bu co-
cugun oznelligi, bizim 6znelligimiz-
den Once toplumsal varhgimiza do-
niiktiir ve oradan oznelligimize yol
aramaktadir, Bu doniikliik dikkati-
mizi dofrudan ¢ocufun toplumun
varhg iizerinde toplamaktadir. Di-
valektik iliski dedigimiz bu gibi
sevlerdir. Bu nedenledir ki "'Cocuk
Omriimiiz" kendisine bir tarih cer-
cevesi  kurabilmektedir. Tarihin
olugturdugu insaml birimler anlati-
ya icertilebildigi icin de evrenseldir,



Agk, olim, aci, seving, ozlem gibi
birimler hayatsal siire¢ icinde canh-
ik kazanmiglardir. Burada nitel ta-
ban kargimiza ¢ikmaktadir. Bu, bi-
rimler herkes tarafindan ustaca da
kullanilabilir ama sair olarak bizi
kurtaran, kullandigimiz izlekler de-
gil, bu izleklerin bizim elimizde na-
sil bir yasamamn duyarhgmnda alg-
lanir olgulan uyardifidir (18). Ger-
cekil bir dizeydeysek, Cocuk Om-
rimiiz'de olduu gibi, analitik bi-
rimler yeri geldigi an sentetik do-
guglara giden yolu agacaktir. Yu-
kardaki insanil birimler, yorula yog-
rula kendi baglarina bir anlam tag-
miyacak hale gelmislerdir ve yasa-
maya gecmek icin harekete gerek-
sinimleri vardir. Cengizkan, bunu
onlara verebilmektedir.

Bu siirlerde oykiileme bir cir-
pida ¢oziilmiigtiir. Olmiis bir ¢cocu-
gun "san defter'inde sunulan giir-
ler gibi bir s6z, bir uyanc olarak,
bizi, bir yagama oykiisiine ya da bir
yasamaya gonderiyor. Ama ilgingtiz
siirlerde, yalmz imajlarla kars: kar-
siyayiz. Kaynagi, uyanldigimz ya-
samadir. Imajlarin olusturdupu ni-
tel taban gercekten bir yasam'dir.
Gondermenin gercevesine isaret ef-
mek saire yetmistir. Bundan sonra
imajlar Hzgiir ve cesur, biribirlerine

yaptiklari gondermeleri hep bu ya-

gam'da biriktirmiye bizi yonlendir-
mektedir. Bir i¢leme degil. Her imaj
uyarimi, bir orgiiyii geligtiren yeni
bir iglem'dir. Bu orgli hem bir
siirsel semantik olarak hem de bu
semantigin bizi gotiirdigi diinya
olarak bizim yaganihgimzin ifade
bigimlerinden biri olabilmektedir.
Boylece, semantik tutarhlik safila-
niyor. Ferhad'ta oldugu gibi, vaga-
nirhk imaj kaynag olarak gelis-
mekte ama kendi niteliksel 6zelligi-
ni de korumaktadir. Bu kaynak, zi-
hinsel etkinligin iglemek igin gerek-
sindigi maddiligi ona vermekle kal-
mamakta, aym zamanda, bu etkinli-
gin kendi paymna isteklendigi hate-
keti de ona saghyabilmektedir.
Giincel, olabilmek, herhalde budur.

Her iki sairde de ilging bir sey
var, Siir i¢in, bilinen bir misra dii-
zeni, bir kalp kullamlmigsa maz-
mun parcalanmigtir: Icerik, kendi
Qagmm tanhsell|§me titizdir. Siir,
mazmun'un igerigini de dilini de
pargalamigtir. Belli bir kahp siz ko-
nusu degilse, giir yapisi calaksa,
imajlar dilsel anlamlarim rahat tut-
makta, yaymakta, mazmunlarin ya-
rarinda sakinca gormemektedir. Bu
gercekil mizansenlerin dile doniis-
tiirlilmesinin bir bigimidir.

Nitekim Hiiseyin Yuritas, kame-
ra'yl bir imaja doniistiirerek, siirin
dig iligkileri icin bir ¢ergeve ogesi
yapmaktadir. Sanayi Cargist, tarihin
oznesini konusuyor. Buna mevcud
tarihsel tikel'in evrensel boyutlar-
mn aragtiriimas: da diyebiliriz. Kus-
kusuz bunun aragtirilacagn tek ver
insanin faaliyet alani'dir. Yurttas da
oyle yapmigtir. Ve o da dykiileme'
vi bir cirpida ¢oziip, gonderme'nin
cercevesine bizi uyarmigtir. Cengiz-
kan'in birey'den kalkarak verdigi
toplumsallifn, Yurttas sinif‘tan kal-
karak vermektiedir. Gene tikel, te-
meldedir. Bilinmelidir ki her du-
rumda, kagimilmaz olarak, tikelin
dili bireyin dilidir. Birey .olgusunu

'degildir. Hikaye anlatmak,

tekil'e indirgeyenler, tarihin yaratti-
g1 parcahliklan, oncg de, sinif olgu-
sunu ustaca pgogget) etmek iste-
memektedirler. Tikel yoksa olgu da
yoktur ve OLGU VAR. Insan teki-
nin de, sinifin da birey olarak se-
gilebilmesii bir tek geyi haber verir:
Gercekligin tutarhg. Bugiin buraya
varilmis olmasi, siirin anlatim ola-
naklarim zenginlestirmis ve siir di-
linin boyutlarimi ¢cogaltmistir.
insan duyar gibi oluyor. Birileri
diyorlar ki "'Peki ama, siirin roman
ve sinemaya bu gereksinimi niye?"",
Ve ozellikle boyleleri, bir roman ya
da film igin sursel bir dil” ya da
"siirsel bir akis" deyimini kullan-
may1 pek severler. Her iki durumda
da, yani siire itiraz ederken ve siiri
kullanirken de, siirden ne istedikle-
i sorulabilir. Niye kimileri siire
durmadan sifinmakta ve ote yan-

dan siirin olanaklarinigenisletilmesin-

den korkmaktadirlar: Roman ve si-
nemayi kavriyamadiklar igin.
Cengizkan'in yaptifi romana,
Yurttas'th yaptii sinemaya sigin-
mak c]madlu gibi Ferhad'in yapti-
1'da" hikaye anlatmiya'' sifinmak
neden
sonug iliskilerini kurgu 6gesi yap-
maktir. Bunu roman yapar. Siir bu-
nu yapmaz. Nitekim Ferhad'da bu-
nu yapmiyor. Bu sairlerde soz ko-
nusu olan dykntcmc‘dir ve her sanat
oykileme'yi kullanir. Oykiileme,
yapit diginda kotarilmig neden so-
nuc iligkilerinin verilerini, vapit
kurgusunun denetimine verebiimek
tedir. Burada, saghklarim korumak-
tir. Bu iligkilerin yapita girmeleri
bile gerekmiyebilir. Girmeleri gere-
kiyorsa, kurgu opesi degildirler.
Her sanat kurgu'yu kendi olanaklan

ile cikar. Siirin kurgu birimi imaj’

dir. Bu sairler de bunu kullanmis-
lardir.

Oykiileme, yazmnsal biitiinsellik
tasanminin ve aymi zamanda diinya-
y1 biitiinciil kavrayisin dile Gikarl-
masimin vazgecilmez, teknik opesi-

Oykii diye olay ktmnnya' derier.
Kimse kendinden olay kuramaz.
Dolaymyla kil olgu'yu varede-
mez. Blgular, olaylanin kesigmele-
rinden kalan kararliliklardir ve an-
cak gerceklikte varoiuriar. Sanat ta,
bunlar Gykiilenirler. Her sanat, ken-
dine uygun oykiileme bicimi ile
bunlan canlandirir. Onemli olan ya-
zmsal olguyu kararhyabilmektir.
Yazmsal stiroclerin kesismelerinden
kararhihiklar, maddilikler elde ede-
bilmektir. Rmnan veshikaye, dogru-
dan dofruya olgu dlde etmiye bas-
Vurur. Sinema gérintu'ye basvurur.
‘Kurgu) ogeleri bunlardir. Nasil ki,
‘tivatro da, dogrudan davranig'a bas
‘wurur. O halde diyelim ki romanin
dili olgu, sinemanin dili goriinti, ti-
‘yatronun dili davranis’ tu' Ama hor
‘biri de geme, olgu'yu, goriihtii'vii
davrams't Kullanirlar, Gysa silkin di-
1 iclem ‘dir. Ovkiiléme, her sanatta
vardir ve roman olguyla, sinema go-
riintityle, tiyatro davranigla, siir ig-
lemle, bunu yapar.

Dahasi: Roman olguyla edim'e
ulagir. Sinema goriintii'yle. Tiyatro
davranig'la. Can alici nokta: Olgu-
sal, goriintiisel, davramgsal her tiirli
ditsel bicim bir islemi de tasir ve
bizi bir edim'e cikanr. Ama siir,

olguya, goriintiive, davramisa gerek-
sinmeden, dogrudan dogruya iclem’
le edim'e ulagir. Armmug imaj, bu
iclem'dir. Tek dolaysiz edim dili
siirdir, Mesele sudur; Aslolan edim’
dir.

Mesele sudur da: Oykileme bir
edim bitiinselligidir. Kisa ve uzun
ceurimleriyle, hareketi dogrudan
icerir. Siir, dogrudan dogruya edi-
me ulagtigi icin, bu biitiinsellik ve
hareketle kendi arasinda her hangi
bir seye gereksinmez, tersine bura-
da durup, buradan bakarak olguyu,
goriintiiyli, davrams: elde eder. Siir
bu olanagin sahibidir ve yiizyillar-
dir o yana bu yana cekilmesinin ve
gimdi de kendi olanafina sahip ¢i-
kinca ortaligin sasimp kalmasinin
nedeni budur. Siire, ancak biz
Ortadopgulu'lar sahiplik edebilirdik.
Ciinkii Ortadogu'da siirin secikles-
tirilip bagimsizlagtinimasi, her han-
gi bir yerdekinden ¢ok daha eskidir.

Siirin yalin bir iglem oldugu
agiktir. Ve igte asil bu yiizden siixin
kendi disi ile iliskisi, siir icin!bir

olim kalim meselesidir, I¢lem dili

ilging bir dildir; kaplamini arar:

"kalbi delik bir ¢ocuk gibi lim-
siyor gece/kirli duvarlara leke leke
hiziin/yagmur c¢ok eskiden akmig
gozyaslanmaz gibi tamdik/gekingen

cekingen sokuluyor kapr oniinde/

soluk benziyle", Ya da ''yaras: olur-

sa kuslar azadlardi kusc.qdanlﬁkm-.

riir gibi konusurdu/yagmurda gibi
kisardi gozlerini/yiizleri giile¢ cocuk-
lara bayihirdifkaldirimlan severdi/ve
camagirlann ucustugu balkonlar/
siisliidiir diye insan sesleriyle". -Sa-
nayi Cargisi

Bu iclem orgiisi, elbette kendi
kaplamimi anyacaktir: "iyi bak ga-
zetedeki resmine/tanirsin canim, /pu-

.

Cergi yiiklerinde
gilyags, esans

suya diigiirip vurmuslar bir gece"'.

devam: "her biri birer istirid-
yedir/incileri kederden/ki biitiin aci-
masizhgiyvla yasamak/sunulur ok-
suzliigiin ciraklanina'', Siir diy ger-
geklikle bagini ariyacaktir: “'sen/ko-
riilk basin gectin on iiciinde/tavlan-
din on dordiinde/celiklestin on be-
sinde/artik yazabilirsin demirin kiz-
gm gogsiine/harcanan giinlerin hin-
cinL

Sanat kendi sigasim kendi iginde
tagimalidir.

devam: "'anliyorum inceden esen
tanyerinin dilin gozlerim yere caki-

hyor ikide bir/neyi yitirdim, hangi
armtidayim /usul usul siliniyor ken-
tin isiklan/terler diigecek birazdan
yine, taptaze terler/gogiin iyice ber-
raklagsan tuvaline''. "kanh kuruntu-
lar gegerse de icimizden/yankisin-
dan duvarlar yikilirsa da 6fkemizin/
kirli bir ge¢mise diniismesin/alkol
komalan pavyon dagitmalanimz",
"bir motorun iniltisi kulaklarda/do-
ne doéne gidilen sonsuz dehliz midir/
bir karan|iktan bir karanhga gecilen/
Oyle uzak ki sabahki cingiraklan/
genizler tikanir, gerisi arabesk sarki-
lardir™. "ter bosanir alminda giiller
aqarfoysa hala bulutlu bir ¢oban-
dir of iner yiireginin yanik kaval/
inler{dbner siiriisti gonliiniin yayla-
sinda/d6ner/doner/goriir ansizin
korpecik kuzular/gozlerinden/yani
sirmesinden gozlerinin/oper/6per/
oper".

Biitiin bu hayatsal veriler ve duy-
gulammlara sairin de elbette bir di-
yecegi olacaktir: "sasirtmasin seni
seslerin coklugu ve karmasasi/isci-
sin/elin/bilegin/nasil  kullamyorsa
beyninde birikmig bilgi ve becerile-
ri/oyle/g5ziimlemelisin sesleri”.

horozlu ayna, tarak
fosforlu tespih

tiitiin kesesi

ve simgir agizlik gibi tagmmak ..,

akilda olmaktan iyidir

zulada olmak:

Paydos diidiiginde

cigara, yorgunluk

ev-yolunda bir somun ekmek
kapwa tik 'larken gilimsemek
tulum cebinde yildiz anahtar
ve bildiri gibi tagimmmak..,

akilda olmaktan iyidir

zulada olmak.

Oktay Akinci



Bu sairler siiri bir dil olarak ku-
ruvorlar ve bununla da yetinmiyor-
lar. Bir dil olmanin hesabini, siirin
gene kendi iginde tasimasini da 6n-
goriiyorlar. Ve bu hesabi yalnizca
dilsel kurallara terketmivorlar. Boy-
lece, bir sairin giirleri bir araya gelin-
ce, bir diinya imaji, bu bizim diinya-
mizin bir imaji belirmeye bashyor.
Bu, diinyay: biitiineiil bir kavrayigin
iglevidir. Ayimer 6zelligi: Verilen,
duygularm ¢agirdifi bir diinya ola-
rak kalmiyor: Imajlarin yekten gon-
derdigi nesneler, olgular, diigiiniiler-
le Oriilmiis bir diinya. Yazinsal ol-
masl, gerceklikte, vasanirda onu ta-
mmamizi engellemiyor. Tam tersi-
ne, vazinsalhkta bu diinya, sanatsal
bir tada doniisiiyor.

Siir, yalm bir iclemdir. Bunun
i¢in kendi kaplam bi¢imini arar. Bu
bigcim, yap1 ya da soyleyis dediFi-
miz bi¢imlerden ayn bir seydir. Ig
lemin kaplamina gereksinim duyma-
s1, sozelin igeriksel diizenliligini ara-
masi demektir. Kaplam, bunu bir
disipline kavusturma geregidir, Ki-
mi yazar arkadaslarnn baﬁhm de-
dikleri gey, dilsel kaplam o
Bir iglemin her hangi bir dilsel kap-
lamla zorunlu bag olmamasi, sana-
tin hem olabilirligine hem de kotii-
ye kullamimasina yol acan nokta-
dir. Kaplamlar alan belirlerler. ig-
lemler bu alamin icerikleridir. Siir
dogrudan bir iglem olarak dogmak-
tadir ve bu yiizden de kendi alamm
aramak zorunda kalmaktadir. Kiime
ya da mantiksal siuf gibi olgular da
kaplam gibi dilsel birer birimdirler.
Mantiga ya da matematifie aittir-

ler. Burada ciddi bir tartigma var.

Ciinkii gerceklikte dahi bir igerikle
o igerigin bulundugu alana olan ba-
ginin zorunlu olmamasi, dogrudur.
Ama bu, bu bagin keyfi va da rast-
lansal nldué’unu ifade etmiyor. Bir

kere rastlanti, gerceklikteki alamin

ger¢ceklesmesinden Onceki seleksi-
yona aittir. Ikinei olarak, bagin zo-
runsuzlugu, sadece, icerikle igin-
de bilindigi alanin bir biitiin olarak
tarihsel oldugunu ifade eder. Bu do-
ga ile tarih arasindaki baglasikhiga
da verir ama, her hangi bir perspek-
tif artik, tarihten bagka yerde ele
gecirilemez.

Siirin nitel tabamimi son smir
alan goriig, yukarda kiime igin soy-

.edrklenm:ze karg1, bir savunma oia—.

rak, “'kiime Ogeden fazla bir ey

dlyemez Ciinkii, yukarda kargimiza
aldifimiz bu goriis, ogenin, kiime
diginda bir kimligi oldugunu kabul
etmez. Bir ogeyi teklese de, onu ge-

ne bir kiime olarak goriir ve hep aym

ilkeyi yiiriiterek sonrasiz bir viiriiyii-
se girer. Yapi1 kavramimi mutlaklas-
tirmasi bundandir. Yapilmak iste-
nen, tikel'in yapr ozelligini vahifip,
tikel'in icini bosaltmaktir. Amag,
gercekil icerikliligin baglayicihiin,
belirleyiciliginisaf digietmektedirTi-
keli silmeye yonelik bu caba, olgu-
sali yedege alma hazirhigidir.

Isin dogrusu ise sudur: kiime ya
da mantiksal simif disinda, Piaget'
nin deyimi ile gurub'un disinda;
ogenin bir kimligi vardir. Dilsel
bir deyimle bir anlam" vardir. Dil,
kendi bagina anlami ne verebilir ne
agikhyabilir. Bu anlamun, aym za-
manda, olgusal bir kékeni de var-
dir. Ancak bunu kavradifimiz za-

zan, kiimenin ya da smifin 6geden
fazla ya da bggka bir sey oldufunu
soylivebiliriZ. Ikincisi daha dogru-
dur. Ama bunu der demez, égenin
de kiime ya da simifta ayn bir sey
oldugunu séylemis oluyoruz. flging
olan bu 6ge de bir kiime ya da simf
olarak dilsel bicime aktanlabilir.
Ama o, gene Ogelerini serbest birak-
maktadir, Bu da sonrasiz bir yiiriiyii-
sii verir. Ne var ki bu kere, 6gelerin
dil dis1 kimlikleri nedeni ile gercek-
lik tarafindan kusatilmis bir yiirii-
yustiir. Bu durumda da kiime ya da
siif icin degisen bir sey voktur.
Ama 6fe icin su ortaya ¢ikar: Oe-
nin dil dis1 kimligi yadsindig: an,
gerceklik belirsizlesecektir. Bu ise,
gercekligin kavranilir bir biitiinsellik
tagimadigim soylemekten bagka bir
gey degildir. Karsimiza aldifimiz
gorusiin yanhsi da budur. Bu yanh-
§1 yiiziinden de belirleyici, baglayic:
olarak, valmz dili secmektedir.
Bu analizin 151¢inda bakinca su
anlasilir hale geliyor: Bir iclem ola-
rak dogan siir, anlamsal diizenlenis
igin bir ilkeyi ya da bir alani; ya dil-
de arar ya dil disinda ya ikisini de
,hnﬁla\an bir ¢ozimde. Ornegin Ga-
rib hareketi, tam da siirin bir iclem
oldugu esasinda dogdu. Sonra ki
durumlar gosteriyor ki, meseleleri
bu depildi ve onlar sadece siirin yer-
lesik diline karsi ¢ikmuglard:. Siirin
icerik sorununa, bagka deyimle imaj
kaynaklanna ve bu kaynaklarin di-
sipline tarzina karsi degillerdi. Nite-
tim Garib'ciler bu iglem olgusunda
durmadilar, Oktay Rifat'in Percem-
li Sokak girisimi, bu i¢lem olgusunu
arastiristir. Orada da durmad). Sim-
di spekiilatif olmamasina karsin,
tezyin'le ugrasiyor. Melih Cevdet,

_ iclemin bir kaplam gereksinimi yii-

ziinden, onceden metinlerin diizen-
lenigini 6mek almaya yoneldi. Or-
han Veli yirticidir. Orhan Veli, dil-
sel kaplam, dilsel igerigin diizenle-
nisine kosan bir siir yazdi. Kaplami
da dilin i¢inde aramakta duraksa-
madi ve bu nedenle ¢ok sey soyli-
yor durmasina karsin, siiri gergek-

lik hakkinda bir sey soylemez, Ia-
kat bir sey var: Sirf bu kaplam ge-
reksinimini bilince gikarmig oldugu
icin, siirin kendi disina gonderme
gereksinimini elle tutulur kilmugtir.
Ciinkii Orhan Veli, siiri gelistikce,
psisik surecleri de nesnel aliyor ve
dilin_kisiligini_korudugu kadar, dil
disinin k:qiligini de, dil dism
vermemesine karsin, konlyor Nite-
kim Orhan Veli'nin siir dili, gercek-
ligi kavramiyal yonelik bir bicime
doniigmug olarak Giiltekin Emre,
Hiiseyin Hay da¥, Tifmucin®2viirek|i’
de ve kdkencil, daha belirgin bigim-
de Asim Oztiirk'te ortaya cikty ve
A.Kadir kusaginin estetiffine bag-
landg

940'larda baska bir hareket de,
siiriniglem isi aldugunpu antmighr.
Bu A'Kadir vefarkadaglannin g¥iri-
dir. Fark, A.Kadir ve arkadaslan-
nin, dilsel kaplamin islevinin, siir
digt ile kurulacak iliskiyi saghkh
kilmaya yonelik olmasimi kavramis
olmalandir. Bu agidan bakinca 950
siiri, iclemin somut goriiden elde
edilmesi gerektiginin altim kalinca
¢izmis olmakla bir degisiklik goste-
rir. Orhan Veli'lerle aym estetik
iginde olduklarn i¢in, bu onlan dilin
kaplamlihgina adamakilh itti. Ama

onlardan daha yogun bir icerige de
dotiirdii.
mek ki gliniimiizde yazilan siir,
siirin bir iglem oldugunun kavran-
masi nedeni ile Orhan Veli'lerden ve
kaplamin dille simirlanamiyacagini
kavramus olmakla da 950'den ayrnl-
maktadir, Bu siir deneyleri ile ta-
mignug olarak, kendi siir deneyleri,
A.Kadir ve arkadaslarinin estetigi
icinde olusuyor. Onlarla da, bu es-
tetik icinde, surada farkhlagmakta-
dirlar: Somut gori'yii, bir olgular
analizinin verilerinde anyorlar ve
Onigerigin, siirsel igerigi gidimii
altina almasina izin vermezken, siir-
sel semantigin kendindenligini de
disan atiyorlar. Boylece kuram bir
icerik alanmi, bir imaj kaynag: alin-
madig gibi, asil kimligine, yontem
olma kimlifiine kavusuyor.
Edebiyat, kokten bir doniigiime
ugramaktadir. Bunun bir nedeni,
varilmis estetik ve teknik basanla-
rn yeni bastan degerlendirilmesi
ise, bir nedeni de edebiyat, anlat-
makta oldugu insani taninasi gerek-
tigi kamisina varmistir. Bu da sanat-
¢in birey olarak kimligjni, yapila-
cak bir insan tamminda sayiga kat-
miya ghtiiriyor: Ayaklar biraz daha
kuweue yere basmaktadir, Artik
sair, birinei tekli sahis gekiminin
sadece kendisini ifade etmedigini,
bunun kargitt olarak, bagkalanni
anlatmak i¢in bagvurulmug bir igre-
tileme de olmadigm biliyor. Bu ce-
kim, dogrudan, iilke bireyine aittir.
bir toplumsal varhigmn dilidir. Farkh-

lagmig sayisiz soylem bigimi vardir

ve Gznellikleri verir.

Siir, giderek sanat, arhk Yalitica
bir tzel tercih, olup hlt:enigﬂzelles»
tirip avutueu kﬁ%m bir begeni kat-
mani degil, dogrudan hayatin terki-
binde yer alan bir 6ge olarak goriil-
mektedir, Begeni olgusu artik bizi,
serceklikten aralanmig bir tozpem-
belige (ister hayranhk, ister yakin-
ma ya da mahkum etmeye dayan-
sin, duyarlig baski altina alan esrik-
lige) baglamiyacak, deginilen esya-
nin ve yiiziine bakilan, konusulan,
elle tutulan insamin iligkilerindeki
tada baglayacaktir. Bu tad, ister se-
vinee davansin ister aciya. Demek

ki_sanat, foplumsallasmasima yeni

bir sekil vermektedtr

Veysel Colak'in ' asho'{sun adh
kitabindaki siirlerden olusturulmus

agagidaki demet, bir yandan imajlar

kisiligini korurken bir vandan da zi-
hinsel etkinlik veimaj kaynaginin, se-
mantik tutarhg: nasil giivenlik altina
alabildigini gostermektedir:
“Saglanin birag daha-uzagm 0l
daha/Sulardan geger sel olunur dii-
slilmez/Cebine kbvacagin merhaba-
lat dengeler/Bir’kov destanindan ci-
kipi gelmigse /Bir daha kapilir mpdo-
mirin ¢agrismajAdmi yermek dofiru
olmaz/Filan § oglu falan olsun.!
"Ortaklasa yazilan bir giir degil mi-
dir bu? Kendisini katmahyd olana.
Bininei kisi, kimbilir neler getire-
cekti, nereye varacakti bu yol. llk
olmanin sevincidir ekledi#i dizeler''.
"Hela duvarlarinda sahipsiz yazilar-
sa/Kimligi falan olmaz toplumun
imzasindan/Ne soyler anlamak da
yeterdi/Cocuklara siit diye emaziri-
len daglar,/Tirkulerde arama on:ar
Aa  birer soru/Yizyillardir Olerak
karsilanan.'' "Bugiin yardan haber

geldi/Turnam tiirkisi  yasak,''-Biz
keoaman bir hi¢ degiliz/Evet top-
lumun ortalamas1 degiliz/Yagana-
cak diisiincelerimiz takihiyor akhma/
Yiizimiin 1slaklifin derin iki cizgisi/
Bir de iigiimesinden anhyorum/Dal-
ginhffim bundan./Ne giizel anamdi
inancim /Bana ates sarkilari soyler-
di.” "Sesler kanstifinda diinya ala-
cadir/Yasadigim giinler alaca/Netli-
gi yok bir ebem kusaginin/Baska-
sindan bekleme kendine efil/Beyazi
diistir kiile arinsin/Omriiniin giinleri-
ni ayikla." "Biranimda siiriiklenir-
ken nereden bileceksin/Dudaklarim-
daki kurakhg: anlatacafim sana/
Yarim kalmig siirler birakacagim/
Giin gelir yanginlar ¢ikar donerim/
Korkulardayiz ugragsma sarkini tak-
etmeye/Hani Glim nerde tiikenis
nerde/Sarsilarak yasiyorum su bi-
timsiz giinliigii/Biitiin sular benim
susuzlugumdu' "“Fotografin siyah
beyaz/Diinya  ©Oniimde,/Aynihgin
rengi bu/Yoklugun bir dile gelisidir./
Daglar kente siiriiyor cigeklerini/
Kendini bir tiirkii sanigin varsa, an-
larsin:/-Soyleyip sevigirsen Gldiire-

“mezler /Terlerim, damlalarim fzmir'e

diiger /Tiitiin yapraklanna."(19). .

(1) Bedrettin Cémert. Olusum, Haziran
1978, ikinci Yeni Akimin Sirimizdeki
iglevi: "...insan ¢izgmsel ve orneksel kal-
bindan kunanjamk, kendini kendi iginde
en gizli ve geligkili yanlaniyla aramiya
koyulmustur, Tkinci yaniyla Tirk insanin
birey yam bulgulanmis.... insanin bitiin-
Tz yoluyla anlagilmas: yoluyla toplum-
cu siirimizin ckonomik insan diizlemin-

de ba;.t att1g1 bulgu-lama girisimini, blrey

Mmmdc tamamlamiya calismistar,'"”
Comert, meseleyi deizigik bigimde de
koysa, insani yakalama kaygmsim ifade
etmek tedir,

(2) Ahmet Oktay, Bir Arayis'n Yazr
lan bir Yazi'mn Arayiglan adli kitabin-
da "yasanan somut gcrc;ck" diye adlan-
dardini, meveut tarihsel igerigi tiirli yon-
leriyle Gnemseyip, tartigmaktadir. Mese-
leyi koyus bigimi ve yarglar, kuskusuz
kendisini baglamaktadir,

(8) Elestiri Dergisi, Haziran/1982

{4) Ali Cengizkan, Tirkiye Yazilan,
61 - 62, Nisan - Mayis /1982

{5) Omer Ates Tiirkiye Yazilan 61 -62,

~ Nisan - Mayis [1982

(6) Hiiseyin Yurttas,

= Ocak /1982

(7) Veysel Qolak, Dénemeg, 52, Kasim
/1981 imgelerin Kurgusu

{8Y" Ahmet Ada, Tirkiye Yazilan, 61-62
Nisan -Mayis/1982

(9) Tahir Abacy, Yazm, 5, Temmuz/
/1981

(10) Ahmet Telli, Tiirkiye Yazilar, 64-65,
" Temmuz - Affustos/1982

(11) Ahmet Telli, Yarin. 15, Kasim'82
Giiniimiizde Yazilan Siirin. Anlami

{12) Prof, Dr. Merner Mittenzwei, Tiirki-
ve Yazilan, 67, Ekim/1982

(13) Tahir Abacy, agy.

(14) Ahmet Oktay, agy, sy:
larsa akmak bingin...."

(15) Adnan Benk, Elegtiri, 3, Mays/
1982 Kuri fyem ile Goiz Géze

(16) Hiiseyin Ferhad, "Deniz Cobanlan
"Yeni Tiirkii Siir Yaymlan

(17) Ali Cengizkan, DAYANISMA YA-
YINLARI, 1982". ¢cocuk dSmnimikz,"

(18) Ahmet Telli, Yarm, 15: "Bir gairi
salt yetencgi kurtarnmyor. Yetene-
gini kullams bigimi de ilgilendiri-
yor bizi,"

(19) Veysel Colak, DAYANISMA YA-
YINLARI, 1982, "askolsun",

Dénemeg, 54,
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Oscar Amca

Ne Soylersin?

Taner Ay

AMERICAN WAY OF LIFE
ACISINDAN OSCAR ODULU

addi ve manevi 'refah’ icin-
deki Amerika Birlesik Dev-
letleri'nde, kapah piiriten top-
lumlarini tamimlayan 'kahiba’
(:American Way of Life) uymayan
her anlatiya ve sinema sanatqi-
sina karsy siddetli bir baski/tepki
sozkonusudur, Sorunu Oscar Odulu
acisindan vurgulamak icin, bu iilke-

nin iktisadi avantajlanindan varar-
landigs  halde kurallarina ‘saygi’
gostermeyen, ustelik sistemi 'eles-

tirmeye’' ciiret eden Charles Chap-
lin belki de American Way of Li-
fe'in tiim 'boyutlanm' kapsayacak
tek drnektir: Oyle ya, Charles Chap-
lin  kimdir? Belirteyim: Charles
Chaplin bir gogmen'dir. Ustelik,
toplumun olumsuz yonlerine 'saldi-
risinl’ gogmen'in  perspektifinden
yapmaktadir da, Yahudilerin, 'renk-
li insanlarin’ ve yoksullarin siipheli
kisi olarak gonildiikleri bu top-
lumda go¢men'lik kusaktan kusaga
tevariis edilmig suc niteligindedir
(:kitadaki tim 'beyaz’ ve 'siyah'
adamlann atalan gocmenken, son-
radan 'refah iilkesine' gelenlere kar-
s1 uygulanan bu siddet 'garip’ de-
gil mi?). Dogaldrr ki, Amerikan
toplumu 'dogusla gecen bu suga'
kars1 geleneksel baskisini uygulaya-
caktir: Dini/siyasi 'hosgorii' eksik-
ligi ve ayncaliklann 'mesru hakki
olan giddet! Surasi aciktir: Bu bas-
ki, Salem Cadilan'ndan (:1692)
baslayip Sacco ile Vanzetti'nin elek-
trikli sandalyede 6ldiiriilmeleri tari-
hine (:1927) kadarki 'kisa' evrede
‘toplumsal ruha' doniigtiirilmiis tiir,
Bundan dolayi, 6zel hayati ve 'si-
yasi' fikirleri, gogmen'in pesini bl
rakmayan American Way of Life
kovusturmasinin ‘hedefi' olacaktir:

Ozel hayatinda 'Hiristiyan Ameri-
ka igin bir haindir; edep, namus,
evlilik, sayg ve inang diigmanidir’
(:Binford). Ciinkii, Lita Grey'den
Paulette Goddard'a, Joan Barry 'den
Ooana'ya kadar olan 'kadin serii-
veni', Milton ne derse desin (:Er-
kek Tann icin/Kadin ise erkek icin
yaratildi), kadinlarini ve erkeklerini
'kilise catisi altinda’ degerlendiren
toplum icin alabildigine trkiitiici
idi. Giiclii basin tekellerinin sisteme
saldim olarak yayginlagtirdig 'ahla-
ki dustikligii' gibi bir degerlendir-
menin de (:Lita Grey davasi), irk
aynmina karsi cikan 'siyah' ve
'beyazlanin' rahatca katledildigi,
katillerin cezaya carptinimadig:
Memphis'de, Bay Verdoux'a sansiir
uygulamasin  gerekgelerinden ol-
masi, soruna 'toplumsal ruh' agism-

dan baktipimizda sasirticl olmaya-
caktir,

Daha da 6nemlisi: Charles Chap-
linin  American Way of Life'e
uymayan 'siyasi’ fikirlerine, traji -
komik bir degerlendirmeyle 'komii-
nist etiketi'  yapistinlmasidir.
Charles Chaplin'in 'siyasi' fikirleri-
nin  eyleme gectigi anlatilarnini,
Amerikan mantalitesinde 'dolaysiz
komiinizm' séylemi olan 6geler be-
litliyordu: Ornegin, Bir Kopek Ha-
yati-A Dog's Life ile Asri Zamanlar
refah efsanesine karsiydilar; Parisii
Kadin - A Woman of Paris Holly-
wood'un psikolojik ve dramatiirjik
efsanelerine; Sehir Isiklan - City
Lf,ght‘a‘sm:;:‘nm:m: 'dayanisma’ efsa-
nesine; Sarlo Goqmen Th_e_hmmg
rant piriten ahlak anlayisina vd.

Artik, sormaz msimz: Charles
Chaplin siyasi fikir olarak "komiinist
kimligini' mi tasiyordu? Charles
Chaplin ya da Sarlo tizerine aras-
tirmalar yapmig olanlar sorunun
yamtma ‘kesinlikle hayr' yazmak-
talar. Umberto Barbaro, Sarlo nun
sadece ‘duygusal ve dusunm bir
anargist' oldugunu imler. Hemen
belirteyim ki, Umberto Barbaro"
nun diistinsel vurgulamasmin lizeri-
ne bir ¢izgi ¢cekmek gerekir. Ciinkii
Roland Barthes, Sarlo’'un ‘daima
siyasi bilinglenme diizeyinin aliin-
da’ yeraldigimi imlerken, bize satir

~ dist Chaplin'in anlatilanimin timii

savima kamittir der. Ancak surasi
da inkar edilemez: Sarlo, Amerikan
toplumunun olumsuzluklarina gée-

‘menin perspektifinden baktiz) icin
duygusal 'bozguncudur' Biiyiik ulus
sOvenizmi ve statii "helirsizligi' teme.
linde kitle iletisim araglacinn etkin.

ligiyle Ulusal Korku'ya doniigtiirii-

len komtnizm olgusu ise, nevrofik
toplumea pekéla siyasi bilincin
'denetiminden’ yoksun duygulara
da ‘etiket' dive vapistinlabilmekte-
dir.

PROFESYONELLER HER
ANLATIYI SANAT

DILINDEN SOSYOLOJ

DILINE CEVIRIRLER,

Plekhan@v'un 1905 yilinda yaymn-

lanan ve gesitli calismalarini derle-
yen Yirmi ¥il Boyunée adh toplas
minin iciineii baskisinih ongoziinde
materyalist. " elestirinin  gdrevleri
imlenir. Plekhanov'a gore, elesgliz-
menin ilk gorevi belirli bir ¢caligma-

daki diisiinceyi sanat dilinden sosyo-

loji diline ¢evirmektir. Bir baska
deyisle, belirli bir sanat 'olaymin'
sosyolojik karsihif: diyebilecegimiz
seyi saptamaktir. Elbette, Plekha-
nov bu saptamayla yetinmeyerek

materyalist elestirinin diger boyutu-

nu da vurgulayacaktir: Materyalist

CesLIrl penrt bir sanat
sosyolojik kargihgim arastirirken,
eger bu karsihg bulmanin yeterli
olmadigini ve sosyolojinin 'kapiyy’
estetife kapah tutmayip, aksine ar-
dina kadar onu agmasi gerektigi-
ni anlamazsa kendine ihanet etmis
olur. Bu satirlarin anlami aciktir:
Konsekan bir materyalist elestirinin
ikinci gorevi incelenen anlatinin es-
tetik ozelliklerinin degerlendirilme-
si olmahdir... Cok zekiyiz ya, sos-
voloji diline cevirme silahinin sade-
ce bize Ozgli oldugunu sanmnz.
Aslim ararsaniz, bir bakima da hak-
hyiz. Ciinkii, konumumuzu belir-
leme cabasinda 6l¢iit olarak aldigi-
miz verili sistemin organik aydin-
lan olan idealist sinema elestirmen-
leri, bir anlatinin sadece estetik
ozelliklerini 'degerlendirmekteler’.
oysa, Oscar Odiili'niin profesyonel-
leri de konumlari gerefiince anlati-
y1 once sosyolojidiline cevirmekte-
ler. Isterseniz, sorunu acimlamak
icin 'cezalandinlan' bazi anlatilarin
sosyolojik karsihgini bu!maya cabas
layalim:

I. Mervyn Le Roy'un Ben Bir Pran-
ga Kagagrymm anlatisi, Holly-
wood 'ideolojisini’ belirleyen ge-
lerin (refah, happy end, vd. ) ne-
redeyse 'karsiti' bir olay irulistic
nii icerivordu: Kapitalist devletin-
baski ve ideolojik aygitlarimn
zor'unun denetimindeki mekan-
larda ancak 'calarak' ya da 'kar-
s1 siddetle’ yaganabilecegini hay-
kiran Allen James (:Paul Muni),
iktisadi/sosyal agmaz icindeki
bir toplumda egemen siif tara-
findan "hoggoriyle' karsilanabilir
miydi?

. Marcel Martin diyor ki: Asri
/anmnlar'da Sarlo prolete!les
menin en seﬁi ve en insanhk
disi evresine, yani taylorize isci
asamasing l.llaslr 0 artik maki-
nenin savunmasiz bir avi ve
toplumsal diizenin kelimenin
tam anlamiyla kurbamdir. Marx,
daha 1844'lerde, 'lsci, emegiy-
le_iiretimi arttlrd!kt;a, irettigi
mallarm  yabanei diinyas1 kargi-
sina daha guglii olarak ¢ikmakta
ve kendi i¢ diinyas: ise gittikce
voksullasmaktadw. s igcinin di-
sindadir; isci isinde kendini bu-
lamamakta, kendini yadsimakta
ve mutsuz olmaktadir. 15cl, Ken-
dini isin disinda, yalniz hisset-
mektedir: demek ki caligmasi bir
ihtivacinin karsilanmasi olmuyor
kendi disindaki ihtiyaclarin kar-
silanmasi i¢in bir ara¢ durumu-
na giriyor... O halde, iscinin fa-
aliyeti kendi_faaliyeti degil._Bu
faaliyet, baskasinin mal (-na ait)
ve is¢imin kendini yitirmesidir
Sonug¢ olarak, caliganiinsan sa-
dece ‘hayvani fopksivomlarinda
-yemek, icmek, gifilesniek - 6z
glirdiit, Beseri fonksiyonlarinda
kendini sadece ' hayvan ‘olarak
gormektedir. .« Bu. iliski iscinin,
kendine yabanci olan kendi fa-
aliyetiyle olan iliskisidir' diyor-
du (:Manuscrit Economico - Phi-
losophique). Albert Camus'niin
kaleminde de daha az carpici ol-
mayan su yargiyl buluruz: 'Ca-
hismamn, ancak oOzgirliik icinde
kabul edilmis bir soylulugu var-
dir... Cahsmada fizikotesi bir

o

olaymm_

alcalma vardir. Yetenekliler, en
iyiler bunu akhevelliler toplumu-
nun sundugu tutsakhk bigimin-

de siirdiiremezler' (:Carnets)./
Cahsmanin getirdigi bu yaban-
cilasma tammi, Asri Zamanlar'
daki emekgi Sarlo'ya tipatip uy-
gulanabilir: Zincirleme is diizeni-
nin bi¢imlendirdigi cilginhiklar,
greveiler, igsizler, a¢ gocuklar,
polisin siddet hareketleri Ame-
rika'daki calisma kosullariyla il-
gili korkung bir tablo olustur-
maktadir (:Marcel Martin, Char-
lie Chaplin/Sarlo, Bilgi yay.,
Ankara 1972, sh. 136 - 139).

3. Grigori Kozintsev diyor ki: Chap-

* lin, sirk soytanlanmn diliyle
siyasetien, felsefeden, iktisattan
bahsediyor. Sagma bir eksant-
rizm gosterisini gercefin mantik-
sizhgini  belirten korkun¢ bir
simge haline getirebiliyor. /(Sarlo
Diktator'de:) Hokkabaz hareket-
leriyle diinya kiiresini havaya fir-
latip ayaklan ile iterek g¢ilgin
diktatori canlandiran sahnenin
gliclinii anlatmak zordur. Aptalla-
san iki diktator, anlamsiz ama ay-
ni zamanda gercekten mantikh
en yiiksekte oturma oyununu
oynuyorlar (:Grigori Kozintsev,
Chaplin Shakespeare'in Soyta-
risy, Yeni Sinema, s. 30, Mayis
1970).

4. Elia Kazan'n koyli devrimeisi
Emiliano Zapata'y1 alabildigine
Amerikanhlagtirarak anlattigs Vi-
va Zapata'si son sahnelerinde ne-
redeyse diinyanin jandarmasim
‘irkiiten’ bir sbyleme ulasiyordu:
Pusuya diigiiriilerek delik desik
edilen Zapata'nin (:Marlon Bran-
do) cesedi kiy meydanina biraki
hir. Koyliler oldiirdilenin Zapata
oldusunu bilirlerse de inanmak
istemezler. Ciinkii Emiliano on-
lar i¢in ftoprak demektir, 'la-
netlenmenin’ dogurdugu ofke-
nin bir ifadesidir. Bu ruh haleti
icinde fisiltiyla konusurlar;

— Bir irmak oldiirilebilir mi?
Bir rizgar yakalanabilir mi?
—'0 ne bir wrmak ne de bir
rizgard.. Ama o 6lmez! Dap-
lardadir simdi..,
— Evet, daglardadir simdi.
Diisiiniin: Diyaloglarin ve bu di-
yaloglarin iizerine diisen Zapata'-
nin beyaz atinin (:sinema: tarihi-
nin en giizel ¢ekimlerinden biri-
sidir bu sahne) profesyoneller
icin karabasandan baska anlami
var midir?
Sanirim, bu kadar ornek bile,
profesyonellerin neden tirktigiinii
imlemede yeterlidir.
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ep boyle baslarlar... Boyle

baslarlar koparmaya yeni

filizlenen dallan, dogaya gozii-

nii acan tomurcugu ve anasi-
nin memesine sarilan bebegin elleri-
ni... Isterler ki dagilmasin karan-
hk bulutlar, Onii alinmasin tarla-
lari kaplamis sellerin ve bitmesin
cakallarin gecesi. Onlar i¢in ana de-
mek, gozleri yash olarak korpe
yavrusunu Oliime gonderen kadm
demektir. Onlar igin yuva, ocagl
sonmiig, c¢atisi ¢okmiis ve bir tek
farelerin yasamaya caligtiklan yer-
iistii mezandir.

Hep boyle baglarlar... Domuz
Burnu c¢ikartmasinda da oyleydi,
Vietnam'da da, Sili'de de, Yuna-
nistan'da da ve Filistin'de de, On-
ce duyulmaya baglar saptinimig ha-
berler: simirda catisma c¢ikti, halk
basindakileri istemiyor, birey ozgir-
liigii kalmadi da ondan gibi haber-
ler... Yiiksek sesli ajanslarinin yay-
diklan , iilkelerinde mutlu bir ya-
sam kurmaya yeni baglamis insanla-
rn haksiz olduklandir. Onlar haksiz-
dirlar ¢linkii ekmegi namusliuea bolii-
giirler; onlar haksizdirlar ciinki ul-
kelerini yiizyillarin boyundurugun-
dan kurtarmislardir; onlar haksiz-
dirlar ciinkii ¢agmmizin en biiyiik
canavarina karst koymuslardir. O
zaman, ver eline silahi verli hain-
lerin, komsu iilkedeki satiimg kuk-
lalarin ve karanlhk amacl insanla-
rim. Artik canavann kendi ellerini
kirletmesine gerek yoktur. Almigtir
dersi yakin gecmiste yigit bir halk-
tan, simdi daha temkinlidir. Bira-
kir onlar bulassin kana ve pislige;
canavar icin damgman gondermek
yeter. Bir zorbanin su iistiine ¢ik-
ma telagi ile bafmr olanca gigii
ile ve ortmeye ¢ahsir gercekleri.

Ama kanmaz ozan ona. alir
kalemi eline, yazar dizelerini cana-
varn yiiziine! {ste Pablo Neruda:
"Kisi her seyin ardinda yatam

gormesini bilmeli:
bunca hainin ve kemirgen si¢anmn

ardinda

sofralar kurup
kimine yemek, kimine kursun sunan
koca bir imparatorluk var.
Yinelemek istiyorlar
Yunanistan'daki biiyiik basarilarini
agirlayip Yunanh hovardalarnim

kokteylerde
daglara ¢ikmig halka kursun
yagdinyorlar.

Onlara gore:
durdurmaliyiz Samothrace Zaferi'-
nin yeni ucusunu
insanlari asmaliyiz, dldiirmeyiz;
elimize New York'tan tutugturulan
kanh bicagi
biz batirmaliyiz kurbanlara...
Kana bulanmis diinyanin dort buca-
gindan
her bagkaldiran halkin direncini
biz kirmaliyiz atesle.
Silahlandirip Chang'i ve zalim
Videla'y:
sa¢ip paralari mahpusanelere
bir de ugak vermeliyiz ki altlarina
bombalasinlar kendi halklanni...
Iki el sikigip, birka¢ dolar tutus-
turahim,
gerisini artik onlar coziimlesinler,
nasilsa yalani da kivinirlar,
dans da ederler oliilerin iizerinde..."
(1)
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Bir kez daha

SAVAS
CIKARIYORLAR!

Ama piskindir canavar. Basari(!)
listesi uzundur. Sili den baglar, kan
doke doke El Salvador'dan gecer
ve birden makasla kesilip kalir
Nikaragua nin kapisinda... Canavar-
da silah dacok, diger yontemler
de... Elinin alti cinayet, somiirii ve

azinlikk egemenligitile vonetilen filke-

lerle dolu. Secer bunlardan en uy-
gunundy baslar donatmayawonun as-
kerlerinf; Bir yandan da™o @z dis
agns) Ulkeden hainler toplar; acar
gerilla [ Kamplarin. | Ovle, pek “ale
ni"' olmasin diyefarayalbaska go=
riintiilervde sokar. Su Smalar_jen
gozde olani, Papa goriintisii hic kus-
kusuz. Diiser yollara adamcagiz.
Ama onu da bilenler var. Coktan
almigtir eline gitarnimi kadin ozan
ve yakmugtir Sili'den bir tirkii...
Sesi coktan asmistir okyanusu ve
atlamigtir  Vatikan'm  yiiziinde!
ste Violeta Parra:

"Ahrlarken elimizden ozgiirligii

ozgiirlikten soz ederler
biz gekerken cehennein acisi
uyumlu olmamizi sylerler.
Ne diyor yiice Papa
Roma’daki koltugundan?
Kopanirlarken boynunu
elindeki giivercinin?
Buz yagmuru gibi carparken zuliim
bize tutup cenneti anlatirlar.
Gor pasil yargihyorlareani ve rubi
bile bile sucsuzu Bldirdiiklerini. "
(2)

Koeea canagar, her Wisi kendi
yapacak degil jJya! Kiiclili eanavar-
larrda vardir*nasil olsa.Okuyoruz
bir haber: "Israil'in bu yil icinde
Orta Amerika ilkelerine 45-50
milyon dolarlik silah satacagi hesap-
laniyor." (3) Ayni haberden, Filis-
tin katillerinin 1976'dan beri Gua-
temala, Honduras ve Kosta Rika'ya
silah satanlarin en basinda gelenler-
den olduklarm G@reniyoruz. Sim-
di onlarin Filistin halkina bosalt-

Girhan Ugkan

tiklan kursunlar, bu kez Nikaragu-

a'ya genc oliler verdirecek, 27 ya-

sindavken Somoza'nmm kursunlar

ile Oldiiriilen Nikaraguah ozan Fer-

nando Gordillo Cervantes'in dizele-

ri ile:

DELIKANLI BIR OLU

Delikanh bir 6li

Nastl da ¢inlatir yiireginin mavzerini

vurulup aeilar cekerken o

parcalanir icimizde derya gibi seyler

takanz gogsumiize dag c¢iceklerini
yeniden.

Sonsuz yigitliktir geng 6liiniin bedeni

Onu unutup da gitmeyin!

Evet, canavar bu kez de Nikara-
gua'da savas cikanyor, Onu biz
Liibnan'dan da tamiyoruz, Yuna-
nistan'dan da. Onun kiydig:i canla-
ra, hangi iilkede olursa olsun, agit-
lar soylendi, siirler yazildi. "Deli-
kanh bir oli''yi anlatmigti Nika-
raguall ozan. Mikis Theodorakis de



"(Geng¢ Bir Adam''i anlatiyor... Ul-
keler uzak ama acilar ayni; kardes
acilarin ortakh@inda insanlar...

GENC BIR ADAM

Agaclar aghyor, bulutlar aghyor

ve dostlarin aghyor

fsinde bir insandin, evinde bir insan

konusgtugun zaman

mahalleye kuslar dolard)

elini uzatinca sen

mehtab: yakalardin

Koparmncaya dek 6liim seni

bir cicek gibi

Kayiklar aghyor, dalgalar aghyor

ve dostlarin aghyor

Kiireklerde bir insandin, solenlerde
bir insan

senin icin gizlice drerlerdi kizlar

diigleri orerlerdi, giinesi, mehtabi

sevdalarini yelkenle ordiiler

Denizciler aghyor, ¢anlar aghyor
ve dostlarin aghyor

Anan karalara biiriindii

dostlann firtinaya yakaland:
Liman bosaldi, deniz de oyle
giinesi ¢ivilediler

kipirdamadan kald:.

Ne diyorduk? Hep boyle baglar-
lar, degil mi? Ya icten, ya distan
va yiizslizee apacik ya da devekusgu
gibi sozde gizli, Ama hep amaglan
"siirdiirmek karanhigi". Hasan Hiise-
yin'in dedigi gibi,

"siiriin ¢ocuklan daglara

stiriin de siirdiiriin bu karanh'"

(4).

Bagmmsiz iilkelerin en genci su
siralar bir kez daha kendini savun-
maya cahsiyor. Canavarin uzun

elleri, onlara uzandi bile; ¢ok goriil-

dii kurduklar1 kardeslik diizeni.
Uretmeye ve Gfrenmeye gitmis el-
ler, bir kez daha silaha dinmek
zorunda kaliyor orada. Ama vilma-
yacaklar, biliyoruz. Onlar da yilma-
yacaklar, yigit Filistinliler de. Tek
tek kinlacak canavarni parmaklari,
sonra kollari... Filistinli ozan Samih
al Kasim'a kulak verelim:

SAFAGI BEKLERKEN

Bizim dogdugumuz giin,

direnis de dogdu

Sen sevin yeryiizii.

Kiyillannda uykumuz kayboldu
karanhgm

ve acik gozlerimiz

ilerlivor tarih ve onun acilan

basibos kosusuyor meydanlar-

mizda.

Gecemizde ezilenlere sesleniyoruz:

gecenin omrii kisa

sizmaya bagladi bile 151k.

Biz buradayiz, i¢in rahat olsun
sen sevin yeryuzii.

Giin gelecek ozgiir bir tiirkii soy-
lenecek diinyamizda. Bir uctan,
obiir uca... Hepbirlikte soylevecegiz.
Cosku ile. Analarimizin ak siitii gi-
bi helal bir tiirkii... .

(1) Neruda, Pablo: Yansima dergisi, Hazi-
ran 1975.

(2) Parra, Violeta: age, s. 15.

(3) TIME, 28 Mart 1983,

{4) Hiiseyin, Ilasan: Aciyr Bal Eyledik,
Bilgi y. 2. Basim, Ankara, 1978,

Ceviriler: GURHAN UQKAN

Pierre Hopucmant

John Demos

BUGUNON
AVRUPA
FOTOGRAF
SERGISi

® KEMAL CENGIZKAN

Ankara'daki Dost Sanat Ortami'n-
da 1-25 Haziran tarihleri arasin-
da 'Bugiiniin Avrupa Fotografy'
adli bir sergi izlenime sunuldu.
Sergi Avrupanin gesitli iilkelerin-
¢e galigmalanni siirdiiren, gogun-
lukla genc 16 fotografcinin fo-
tograflarin: icerivordu. Son yil-
larda ulusiararas) fotogral yans-
malarina egemen olan ve gorsel
tlluzyondaki basan oOlcisinde
odiile deger bulunan fotograf an-
layigisma  tiimiiyle zit, bir fo-
togral anlayislar derlemesini iz-
ledik. Yunanlhi John Demos'un
hareket icerisinde hareketsizligi
yakalayan fotograflan, isvicre'de
yasayan Derek Bennett'in bigim
ve lekelerle zaman akigini veren
fotograflari, Yugoslav Branko
Lenart'in ton ve doku zenginligi-
nin fotograflan, Alman Floris
Neustiss'iin  fotogralin  kendini
sorgulayan fotogramlan, Belgika-
h Pierre Houemant'in duygu viik-
i portreleri, Isveg'te vasayan
Walter Hirsch'in cinselligi yo-
rumlayan (otograflan ve daha ni-
celeri fotografseverlere kolay si-
linmevecck imgeler aktardi. Da-
ha da Gnemlisi, fotogral sana-
timin zengin boyutlanni, olanak-
larim gozler Gniine serdi. Belgeci
anlayista degisik bakis fotograf-
lannda izledik. Anlatimer ve so-
yut ¢alismalarin orneklerini gor-
ditk. Yayin yoklugu, 6rneksizlik,
diisiinme ve tartigma tembelligi,
degeglendirme  kolayeiligindan
olusan at gozliiklerimizi soyle
bir kaldirnip gevremize bakmami-
Za waradi bu sergi. Baz izleyen-
lerde uyandirdiga tepkiye ise 'at
gozligii ahiskanhg' teghisi konu-
labilir belki. Tedavinin sosyo-eko-
nomik ve politik boyutlarmmn ol-
dugu ve oldukga uzun siirecegi
de soylenebilir. Sergiyi izleyeme-
yenlere, icinde 23 fotografin yer
aldigi, 16 sayfahk sergi katalo-
gunu Dost Kitabevi, Konur So-
kak 4, Kizilay, Ankara adresin-
de edinmelerini salik veririm.




Fotograf, bulunusundan bu yana teknik iler-
lemeler disinda-ki beni ¢ok ilgilendirmiyor- de-
gisime ugramamistir.

Fotograf kolay bir etkinlik olarak goziikiir;
percekte, uygulayicilar arasindaki tek ortak nok-
tanin kullandiklar: ara¢ oldugu, belirsiz ve farkh
bir etkinliktir. Bu kayit aracinin iiriinleri ise igin-
de bulundugumuz 'bosa harcama' diinyasinin, gi-
derek yogunlasan gerginliklerin ve ¢ilgin ekolojik
sonuglarin ekonomik baskilanndan kacamaz.

'Imal edilmis' veya kurgulanmis fotograf beni

ilgilendirmiyor. Bu {iir fotografi sosyolojik veya

- psikolojik diizeyde degerlendiriyorum. Onceden

diizenlenen bu tiir fotograflan c¢ekenler oldugu

gibi, goriintiiyii 'kesgfedip’ saptamak icin ¢alisan-
1

i

Henri
Cartier-Bresson

lar da var. Benim i¢in fotograf makinesi, gorsel
terimlerle sorgulayan ve aninda karar verebilen bir
eskiz defteridir, sezginin ve ansalligin aracidir.
Diinyaya bir anlam verebilmek ic¢in kisi, vizorde
cerceveledigi goriintiiyle kendini iliskide hisset-
melidir. Bu tiir bir yaklasim konsantrasyon, du-
yarhk, disiplinli bir akil ve geometri duygusu ge-
rektirir. Unsurlarin en ekonomik kullammiyla an-
latimda basitlige ulasilabilir.. Kisi, herzaman ko-
nuya ve kendine sayg duyarak fotograf ¢ekmeli-
dir, %

\!

. Kabuki aktoriiniin cenaze
toreni, Japonya, 1965,

. Barrio Chino, Barcelona,
ispanya, 1933

. New England, ABD, 1947.
. Seville, Ispanya, 1933.

Y
m;,-;inui;_._

Fotograf, nefesinizi tutarak biitiin yetenekleri-
nizi akip giden gerceklige odaklamakla gekilebi-
lir. Goriintiiye lstiinliik sagladimiz an fiziksel ve
diisiinsel biiyiik bir seving duyarsiniz.

Fotograf ¢ekmek, aninda ve saniyenin bir ora-
ni icinde, gercekligin kendisini ve onu anlamlan-
diran gorsel bigimlerin diizenleniglerini 'farket-
mek'tir. Insanin akhni, goziinii ve yiiregini aym
eksene yerlestirmesi demektir bu.

Bana kalirsa fotograf ¢ekmek diger gorsel an-
latim bicimlerinden aynlamayan bir 'anlama’ ara-
cidir. Insamin kendi 6zgiinliigiinii kamtlama veya
one siirme yolu degil, haykirmanin ve dzgiirles-
menin bir yoludur."

Fotograf¢gmmn, 'APERURE, History of Photograpy' di-
zisinde vaymlanan monografi igin yazdign Snsoz.




Bu sayimmzda, Haziran saymizda yaymm-
lanan, Muzaffer ilhan Erdost' 'Feodalite
ve Klasik Dinem Osmanh Uretim Tarz:"
Uzerine Birkag Not adh yazisina gelen
bir yamiti yaymmhyoruz. Mehmet Ali Ki-
ligbay'in "Feodalite ve Klasik Dénem
Osmanh Uretim Tarz1” Uzerine Erdost'un
Notlarina Karsi Notlar veya Feodalite
Uzerine Dersler baghiklh yanitiny, Yann'mn,
sorunlan kendi sayfalarinda, demokratik
bigimde tartisma ilkesi geregince, okur-
lanimzin dikkatine sunmayi gérev biliyo-
ruz. Yarn'in sayfalan, belirli ilkeleri go-
zettigi, kigisel satagmalara yonelmedigi
siirece, benzeri tarugmalara agiktir, Kug-
kusuz, sozkonusu tartigma igin de geger-
li sayilacak birkag noktaya da dikkat
gekmek istiyoruz. Ilkin, toplumbilimin
kavramlarla konustugu wve kavramlarm
da genel olam agikladigi unutulmamali.

Kavramlarm agikladigi genellemelerden
ozgil dogrularm bulunmasi ise, dogru-
dan arastirmacinin kendisine kalir, ideo-
lojik saptamalann dogrulugu ve vanhsh-
g1 ya da tartigmalar da bu noktada orta-
ya gikar. Toplum bigimlerinin ¢oziimlen-
mesi sirasinda, kuramsal bilgilere yaslanir-
ken, dzgil olan gozden kagrilmamaldir,
Ozgiil olanin irdelemmesi sirasinda; top-
lumlar arasi etkilesimler gozard: edile-
mez. Uzii ve Hzgil olam birbirinden ayril-
mayacak bigimde ele aldigimuzda da, Os-
manl tretim tarzim feodalizm kayrami
ile agiklamak ve aldig etkileri gormek
zorundayz. Yarin, bu ve baska konular-
da, tarih tartigmalarim siirdiirmek diigiin-
cesindedir, Son siralarda tartisma odakla-
rindan biri olan Osmanh dénemi tizerin-
deki bu tartismayi da, baskaca yazilarla
tamamlamaya ¢alisacaggz. - Yarin

lestiri konusunda, daha Gnece
bir bagka yazimizda da soyle-
mek ihtiyacim duymus oldu-
gumuz sozlerin alt yapisina
iligkin durumun herhangi bir bigim-
de degismedigini birkez daha gor-
mekten iiziintii duymaktayiz. =
Ulkemizde elestiri yazmak son
derece giic bir istir. Hergeyden Once,
elestiri okuyucusu, elestirmeni bir
dedektif olarak gormek istemekte,
bu beklentinin farkinda olan eles-
tirmen de, hi¢bir seyi gozden kagir-
mamig gorinme kaygisiyla, cogu
zaman elestirilmesi gereksiz hatta
miimkiin olmayan noktalan da eles-
tirmek durumunda kalmaktadir,
Diger yandan, elestirilen ise, ya-
pilan elestiriyi, bilgiyi ve dofruyu
ileriye dogru gotiirme yoniinde bir
¢aba olarak almlamaktan ¢ok, "ha-
rim-i ismet''ine bir saldin olarak
algilayarak, "'bu kotii niyetli hare-
keti'"' hosg karsilamamakta ve belki
de bu konum gerefi, yanhsglanna
daha da fazla mahkum olmaktadir.
Iste, bu iligkilerin harekete gegi-
ricilerinden biri olarak, “elestiri
kurumu'' iilkemiz insanlarinin bir-
birlerine karsi hoggonisizliigiine
kaynakhk ederken, yanhiglann da
hergiin yeniden iiretiimelerine ve
birbirlerini nadiren anlayan insan-
lardan meydana gelen bir toplum
olmamiza katkida bulunmaktadir.
Muzaffer Erdost'un, iistelik ilgi
alanina girdigini soyledigi bir kita-
bin, yalnizca kendi adimin gectigi
sahifelerini okumasi ve yalnizca bu-
ralardan aldiffi mesajlarla bir cevap
yazmasi, yukarnda soylenenleri dog-
ruladig: kadar, iilkemiz diigiince ha-
yatinin durumu hakkinda ¢ok agik
kanaatlere sahip olabilmemize izin

"Feodalite ve
Klasik Dénem

Osmanh Uretim Tarz1”

Uzerine Erdost'un

Notlarina Karsi Notlar

veya Feodalite
UzerineDersler

Mehmet Ali Kiligcbay

vermektedir.

Muzaffer FErdost'a kitabimizin
tamamini okutabilmek igin, her sa-
hifesinde ondan s6z etmenin gerek-
li; ama ayni zamanda da bunun ola-
naksiz oldugunun bilinci i¢indeyiz.
Ancak, Erdost kitabimizin tamami-
nit okuyabilseydi herhalde o talih-
siz yazisin1 yazmazdi, biz de cevap
vermek zorunda kalmazdik. Fakat,
okumadan yazilan bir  elestiriye
cevap vermek, kitabir okuyanlan ko-
ruyabilmek agisindan mutlaka ge-
rekmektedir ve bu cevap '"harim-i
ismet''imize yapilan bir saldiny
uzaklagtirmaya yonelik olmayip,
yanhslann miimkiin oldugu olgii-
de elenmesi yoluyla, ""daha dogru"
ya ulagmayi amaclamamizdan kay-
naklanmaktadir. :

1. YAZILARIN DOGRU TANITIMI

UZERINE

Erdost yazilanmi yanhs akset-
tirdigimiz kamsindadir, Bu kanaat
iki nedenden 6tiirii yanhgtir. Birin-
cisi, bir yaz1 yaziip yaymlandik-
tan sonra sadece yazannmn mal
olmaktan c¢ikar ve kamuya mal
olur. Herkes o yaziy1 kendi izafet
gercevesi icinde okur ve anlar.
Bu baglamda, artik yazar da kendi
yazisina karsi, yalnizea bir okuyu-
cu konumundadir. Bu nedenle,
1978'de yayinlanmis bir yazinin,
1983'de yazan tarafindan, ''ben as-
hnda sunu anlatmak istivordum"
bi¢iminde savunulmasi anlamsizdir,
¢uinkii_gecen siire icinde yazarnn
bizzat kendinde de bazi degisiklik-
ler meydana gelmistir ve artik
vaziy1 yazdifi andaki konumuna
sahip degildighh Bitdurumda, o da
kendi yazisi olsa bile, o yaziya kar-
st'mesafa kazanmis bir okuyueudan
bagka birgey degildir. Acikiar ki, ar-
tik yazaf yazisim1 "yaziyi| yazan'
olarak> degil; "yaziyi okuyan'" ‘ola-
rak yorumlama hakkmma sahiptir.
Bu durumda da, hangi yaz olursa
. olsun ancak, ""acaba gercekten o an-
lami tagiyormu?"_acisindan deger-
lendirilebilir.

Erdost'un yazilanni yanhs akset-
tirdigimiz konusundaki kanaatinin
hatali olmasinin ikinei nedeni ise,
bizim kitabimizda yazara atif yap-
t1ifimiz boliimiin  aym olmamasidir.
Bu durum olsa olsa, yazarin makale-
sinde bazi celigkilerin varhifim ka-
nitlar.

a) "Osmanh ve Gogebelik"

Yazar, Osmanl'yi bir gicebe asi-
reti olarak gormedifinin kaniti ola-
rak makalesinin 153-154. sahifele-
rindeki, Osmanh kurulusundaki et-
nik ve kiiltiirel dokuya iliskin' bazi
tarihcilerin  goriiglerini  Gzetledigi
bolimii  gostermektedir. Aneak,
ayni makalenin 156. sahifesinde,
yani bizim kitabimizdaki kanaatimi-
zin olusmasina kaynaklik eden sahi-
fede Erdost, "Fethedenler ile fethe-
dilenlerin uygarlik diizeylerindeki
farkhihklar, farkh biresimlerde so-
mutlagir. Tirkmen agiretlerinin top-
rak miilkiyet bigimi bakimindan
kendilerinden daha ileri bir diizeyde
bulunan Bizans pronoya (timar)
sisteminin biisbiitiin etkisinde kalma-
digini dusiinmek, toplumsal yasala-
ra aykiri, oznel duygular tagiyan
bir tutum olmak gerekir.

... Toprak miilkiyet bigimleri,
ozellikle devlet ile dogrudan iireti-
ci koyli ve alt-feodaller ile dogru-
dan iiretici koylii arasindaki iligki-
ler, Asya gogebe asiretlerinin tore
ve geleneklerinde yararlanabilecegi
ogeleri pek bulamazd.' demektedir.

Bu alintiy1 tamamen nesnel bir
sekilde icerik ¢oziimlemesine tabi
tuttupumuz zaman ortaya su sonuc-
lar ¢ikmaktadir:

— Fethedenler (gécebe Tiirkler)
ile fethedilenler (yerlesik Bizansl-
lar arasmda uyparhk farky vardir
ve bu fark bir diizey farkidir,

— Bu diizey {arkliligi fetheden-
lerin aleyhinedir, ¢iinkii Bizans pro-
noya'st toplumlarin gelisme yasalar
acisindan daha ileri bir noktay:
temsil etmektedir.

— Pronoya ile timar ayni seyler-
dir. Clinkii vazar pronoya sozcuginii
kullandifi her! yerde, bu kelimenin
yaninda parantez icinde fimar sozcli.
giinii de kullanmaktadir. " ¥azim kus
rallarin@ gore ¢ok @cik bir sekilde
bu iki kelimenin jesanlam sozciik-
ler olarak alglandigi anlami cika-
riimaktadr.

— Pronoya ile timar ayn seydir
ama, yazar Osmanli toprak miilki-
yet bi¢iminin Bizanstan etkilendigi-
ni, bu arada timarin da pronoya'-
dan etkilendigini soylemektedir.
Acaba, birinci ifade mi yanhstir,
yoksa ikinecisi mi? Acik¢a ortada
olan, her iki ifadenin birden ve aym
anda gecerli olamayacagidir. Yani
Erdost bir etkiden mi soz etmekte-

dir, yoksa bir taklidden mi? Aslin-
da yazar her ikisinden birden soz
etmektedir, ama bunu boyle yapti-
g farketmemektedir.

— Fethedenler, toprak miilkiyeti
bicimi konularinda kendi 6z kay-
naklarma, yani Asya gocebe agiret-
lerinin tore ve geleneklerine miira-
caat edemezler, o halde Bizanstan
aktarmalar yapmak zorundadirlar.

Bu igerik ¢oziimlemesinin 151§mn-
da Erdost'un Osmanl devletini bir
gocebe asiretin kurdugunu ve bu
asiretin daha istiin bir uygarh@n
temsileisi olan Bizans toprak tasar-
ruf bi¢imini taklid ettifini diisiin-
diigiinii ortaya koymaktadir. Ancak,
Erdost'un bu konuda kendini savun-
ma ihtiyacini hissetmesi, diisiincele-
rindeki degisikligi vurgulamasi aci-
sindan mutluluk vericidir.

Diger yandan, Muzaffer Erdost
Yarin dergisindeki yazisinda, "Ug
beyligini olugturan asiretin 'Kayi'
agireti oldugu tezi disinda bir 'Os-
manhi asireti'nden s6zetmek, sozciik-
lerin 6zenle secilmesi gerektigi bir
konuda kitap yazan bir yazara ya-
kasmiyor''demektedir. Bu noktada
Erdost'un kanaatini paylagmaktayz
Ancak, yalniz bu konuda degil, her
konuda sozciiklerin 6zenle secilmesi-
nin sart oldufunun da eklenmesi
gerektigini vurgulamaktan kendimi-
zi alamiyoruz. Ciinkii, iizerinde
mutlak consensus saglanmig higbir
konu yoktur ve hersey her zaman
tartigmaya agiktir.

Yazarin soylediklerinin aksine,
kurulug doneminde asil sozedilmesi
miimkiin olmayan tezin "kurucu
Kay agireti’ oldugu; eger mutlaka
gogebelerin kuruculugundan soz et-
mek gerckiyorsa, bu baglamda,
bir '"Osmanh asireti''nden s6z etme-
nin daha ger¢ekgi oldugunun altim
¢izmek istiyoruz. Ciinkii, bir¢cok ta-
rih¢inin uzun siiren arastirmalarina
ragmen, Osmanlilarin Kay) boyuna
mensubiyetlerini kamitlamak miim-
kiin olamamigtir, Barkan bu konu-
da, Kay: boyundan kaynaklanma
konusunun II. Murad déneminde,
Osmanli hanedanina bir asalet yiikle-
me kaygisinda olan o donem ta-
rihgileri tarafindan uyduruldugunu
ileri sirmektedir. (O.L. Barkan,
"Osmanli imparatorlugunun Tegek-
kiilii Meselesi,’' Siyasal Bilgiler Oku-
lu Dergisi, ¢.I, say1:2, 1944, s, 345)
18. yiizyvilda 30 yil kadar Osmanh
sarayinda kalan ve isgal ettigi go-
revlerdendtiiii Devletin biitiin bilgi-
lerine ulasabilen Bogdan voyvodasi
Dimitri Kantemir' de, ''maalesef bu-
gin bile, isbaginda bulunan hane-
danm ‘ktkenini bilen yoktur" de-
mektedir, (Dimitri Kantemir, Os-
manli Imparatorlugunun Yiikselis
ve (Cokiis Tarihi, 3. cilt, Ankara,
Kiiltir Bakanh$ Y., 1979, e I,
s/XLIL)

Buniarin kargisinda, agik¢a orta-
da olan bir gercek de, ozellikle
Anadoluya go¢ eden Tiirk kabile-
lerinin, onderlerinin adiyla amldik-
lanidir; Danigmendli, Ahmetli, Diil-
kadirli, Hamidli... gibi. Hatta bu ka-
bilelerden birgogu da Anadoluda
yurt tuttuklarn yerlere Gnderlerin-
den kaynaklanan adlarim vermisgler
ve bunlar Osmanh zamaninda muha-
faza edilmig, bir kismi da zamani-
miza kalmistir; Aydin, Hamit, Men-



tese, Teke, Germiyan... gibi. Neden
Anadoluya gog edenler, Asya step-
lerindeki totemik - kandas agiret
adlarim  koruyamamuglardir  da,
boyle onderlerinin adiyla anihir ol-
muslardir? Bunun cevabi agikfir.
Anadoluya goc edenler stepteki kan-
das iligkileri uzun gocg giizergahlar
sirasinda ve Islamiyete gecis sii-
reci icinde bozulmus; bir kismu
Maveraunnehr'de, bir kismi: Hora-
san'da, bir diger kismi da Iran ic-
lerinde yerlesmis veya yerlestiril-
mig; onemlice bir boliimii donemin
[slam hiikiimdarlarinin emrine parali
asker olarak girmis kabile mensup-
larinin geriye kalanlaridir. Bunlar da
artik Iran'da yerlesik bir devletin
yoneticileri durumuna gelmis olan
Selcuklu tarafindan (Selguklu adi
da anlatmaya cahstifimiz iliskiler
sonucu orfaya c¢ikmis bir kabile
adidir) Anadoluya gonderilmek is-

tenmektedirler. Bu durumda biitiin
bu dagmk unsurlan biraraya
getiren artik eskiden oldugu gibi
kandashk baglan olmayip, Anado-
luda yurt tutmak iizere harekete
gegmek zorundakalan gayri miiteca-
nis kitleleri toparlayan savas ve gog
onderleri olmaktadir.

Bu agidan, Osmanh devieti eger
gocebeler tarafindan kurulsaydi, ku-
rucu agiret mutlaka ''Osmanlr agire-
ti'" (veya Ertugrullu agireti) adim
tagirdi. Tek bagina bu nokta bile,
(Osmanh asireti diye bir Orgiitlen-
menin olmamasi) Osmanl kurulu-
sunun gécebe unsurlara cok az sey
bor¢lu oldugunu kamtlamaktadir.
Kanitlanan baska birsey de, Erdost
un aceleei hiikiimlerinin onun tarih
alanindaki amatorliigiiniin bir so-
nucu oldugu ve tarihin de amator-
liige tahammiiliiniin az oldugudur.

b) Bizans'm Etkisi Sorunu

Yukanda Erdost'un yazdiga bir
paragrafa yaptifimiz icerik ¢oziim-
lemesinde yazarin pronoya ile tima-
1 bir ve aym olarak gordiigiini be-
lirlemigtik, bu baglamda, aym yazi-
dan ¢ikan anlam, timar'in pronoya'-
nin bir taklidi oldugundan baska
birgey 'olamaz. Ancak yazar -Yarin
dergisindeki yazisinda, ''Osmanhi t1-
marinl, Bizans pronoyalaninm bir
taklidi sayan goriiglere katiimadigi-
miz bilinir'"' demektedir. Uziintiiyle
belirtelim ki, Erdost'un goriiglerini
bilen ve izleyen insanlardan olma-
digimizdan otiirii biraz utang duy-
maktayiz. Ancak bu goriislerin nasil
bilinebilecegi konusunda da bir fik-
re sahip degiliz. Bizim acimizdan
bir yazann yazdiklarindan baska
kaynaklarin bilgi kaynag olmasy ola-
naksizdir.

Erdost'un gene Yarin dergisinde
yazdiklanni, son yazdiklan olmag
nedeniyle asil fikirleri olarak kabul
ederek, yalnmizca bunlar iizerinde
durmak istivoruz. Yazara gore, "'Sel-
cuklu iktalan ile pronoyalar arasin-
daki benzerlikler ve bunun yani
sira, timarlar ile iktalar arasindaki
benzerlikler, timarlarin dogrudan
degilse de dolayli olarak, Bizans
pronoyalarmin etkilerini tasidijim
soylememize olanak vermektedir."
Bu ciimlenin ortiili varsayimi; Sel-
cuklu iktalarmin Bizans pronoyala-
rindan etkilendigi, timarin da ikta'-
dan etkilendigi, bunun sonucu ola-

rak da Osmanh timarimin dolayh
olarak pronoya'dan etkilendigidir.
Bunun tersinin pitimkiin olabilecegi
yazann akhna asla gelmemekte, Bi-
zans pronoyasmmn iktalardan veya
daha dogru bir deyisle Dogu Akde-
niz'in geleneksel toprak tasarruf
bicimlerinden etkilenmis olabilece-
gi bir varsayim olarak bile ortaya
konulmamaktadr,

Bir baska yazimizda (''Son Do-
nem Bizans Ekonomisi," Ekonomik
Yaklagim, c. 3, Say1:7 1982, s, 137-
168) belirttigimiz iizere Bizans pro-
noya sistemi 11. yiizyilda Bizansin
Malazgirt savagindan sonra icine
diigtiiiii zorluklara bir ¢oziim geti-
rilmesi amaciyla, Impa.ratorun dlger
rakiplerini alt ederek taht iizerin-
deki egemenligini saglamlastirmak
amaciyla, dogrudan kendine bagh
bir soyluluk olusturma c¢abalarinin
bir iiriiniidiir. Komnenos hanedanin-
dan Alexius pronoya sisteminin ku-
rucusu olarak bilinir. Bu imparato-
run_amaciy, devlete bagh soylular
ve olmayan soylular ikiligini yarata-

rak, Anadolu merkez-kac giiclerini

bélmek, buradan da kendi hiikiim-
darligini tartisiimaz hale getirmekti.
Pronoia (hiikimdann litfuyla) impa-
rator vanlisi soylulara bu sadakat-
leri karallj&, belitlitopgaklar iize-
rinde mali, yargisal ve askeri ege-
menlik kurmalarma olanak taniya-
cak bagig | verilmesiydi.

Pronoia'min ortaya ¢ikisindan k-
sa bir sire sonra, Alexius yanlisi
toprak soylularma belirli hizmetler
karsihigi belirli devlet topraklarinin
kullanim hakkimin da bagislanmasi,
pronoia uygulamasim biiyik capta
Karolenj beneficium'unun benzeri
haline getirmistir. Burada ilging
olan nokta, Bizans pronoic'sinin
Merovenj beneficium'undan  ¢ok
uzak olmasma karsilik, Karolen]
beneficium'unun  hemen hemen
ayni olmasidir, Acaba bu benzer-
Iiﬁe bakarak, pronoia'nin benefici-
um'dan kaynaklandigini soyleyebi-
lir miyiz? Knnmea. boyle bir ilis-
kinin varsayim diizeyinde bile diisii-

nillemeyecegi agiktir, ¢unkii her iki
kurum arasinda iicyiiz wihk bir

‘zaman arahig bulunmaktadir.
12. yugyida ozellikle I1. Alexi-
us Komnenes don: (1180

1183) asker sikintisi ceken merke-
zin elinde pronoia baska bir nite-
lik ka!cauml.su:. Kendine pronocia
temlik edilen toprak soylusu, bu
topragin merkeze karst yukumli
oldugu vergileri toplamaya ve
bunun kaf§ihgfolarak da, orduya
bu gelire orantili sayida asker sag-
lamaya baslamistie™ [sted timarn
kaynagi olarak gonilen, gronoia nin
12. yigyidaki bu bigimidir. Ancak
yasal |olarak, pronocia’'im ‘sahibi
oliince; dlevlete gerl donmesi. gere-
I\:rken. Bizans devletinin fetihleri
nin sona ermis olmast, prencia tem-
lik edilenlexin mefkeze ditenerek bu
kazammlarini wsilestirmelerine yol
acmusbir. Ordunun artik dis seferle-
re cilkmamasi pronoia sahiplerinin
orduya asker yollamamalarinin
en gicli gerekgesini olusturmak-
taydi. Aneak, asker yollamamalari-
na ragmen pronoia'lan gene de mu-
hafaza etmeleri, bu kurumun en
onemli merkez-ka¢ unsurlardan biri
haline gelmesine yol agmustir. Iste

Osmanli'min 14, yiizyilin baslarinda
tanigtifin pronoia bu irsilegmis ve
miilkivete c¢ok yakin bir nitelik
kazanmig olan toprak temlik tar-
zidir. Oysa timann bundan cok
farkh bir nitelikte oldugu ¢ok iyi
bilinen bir gergektir.

Yukanida belirttigimiz iizere,
pronoia'nin ikta'dan etkilenmis ola-
bilecegi veya her ikisinin ayni miras-
tan kaynaklandif1 goriisii iizerinde
diigiiniilmeye deger bir savdir. Zaten.
devlet'in belirli bir toprak parca-
simin gelirini askerlik hizmeti kar-
sthfinda (sahsi veya donatilan asker
olarak) soylulara devretmesi uygula-
mas: Eski Iran devletlerivle Helenis-
tik devletlerde yayginhik kazanmis
bir uygulamadw. Bu kuruma, Irana
M.O. 6.-4. yiizyillar arasinda ege-
men olan Akamenidler'de ilku veya
kastu adi verilmektedir. Burada he-
men belirtmemiz gereken nokta,
ilku teriminin Babilden alinma
oldugu ve bu durumda da kurumun
gecmigini M.O 12. yiizyila kadar ge-
ri gotiirmenin miimkiin oldugudur.
Helenistik ¢agda Akamenidlerin ye-
rine Orta Doguya egemen olan Se-
levkoslar biiviik 6lciide eskil Kurum-
lar1 korumuglardir. Bu ¢agda devlet-
ten kleros adi altinda toprak alan-
lar, bupun karsiiginda ya askerlik
vapmakta, ya da asker donatmak-
taydilar, Roma gaginda Irana hakim
olan Arsasid hanedam bu kurumu
karega adi altinda korumus ve siir-
dirmiistiir. Islam tarafindan fethedi-
lene kadar [rana egemen olan Sa-
saniler de ayni1 kuruma sahip ¢ikmis-
lardir. Bilindigi iizere, Islam fetih-
leri, fethedilen iilkelerin toprak di-
zenlerinde kokten degisiklikler mey-
dana getirmemektedir. Bu nedenle,
Selcukiu ikta'min kokeninin Dogu
Akdeniz merkez formasyonlarinin

askeri amacli toprak temliklerinde
oldugu soylenebilir.

Biitiin bunlann 1giginda, 11. viiz-
vilda belirmeye baslayan ve 12. yiiz-
yilda netlesen Bizans pronoia'sini
Selcuklu ikta'iyla aym kokten ge-
len bir kurum saymak gercekci
olacaktir.Tersine bunlarin arasinda ve
ozellikle de Osmanh timariyla, pro-
noia arasinda etki cinsinden iliski
aramak bosuna bir gayret olacaktir.

Erdost'un Bizansin etkisine ilis-
kin olarak soylediklerinden c¢ikan
bir baska sonu¢ daha bizi, yazarin
Osmanhi kurucu unsurlanm goce-
be olarak gordiigii varsayimina gotiir-
mektedir, Ciinkii, Erdost'un temel
kavrayigina gore Osmanh kurulusu-
nu goren yillarda fethedenle fethe-
dilen arasinda uygarhk diizeyi fark
vardir, bu da zorunlu olarak Osman
hyr Bizanstan etkilenmek zorun
da birakmaktadir. Ne yazik ki bu
goriigler bagta Gibbon olmak
iizere aralarinda Toynbee'nin de ol
dugu bircok tarihginin viilger tarih
anlayislanyla cakismaktadir. Biitin
bu goriiglerin miiracaat noktasi, 5
yiizyilda karst karsiya gelen Ger
menlerle Romalilann iligkilerinden,
Germenlerin Romahlagsmalarinin or-
taya ¢ikmasidir. Ancak, Romaya gi-
ren Germenlerin Roma kiiltiirine kar
§1 gikartacak herhangi birseyleri ol-
madiZindan tam bir asimilasyon sii-
recl vasanmistir, Oysa, Bizans) fet-
heden Osmanlilar, 10. yiizyildan iti-
baren Islamlagmaya baglamis olan
ve biiyiilk Oguz goglerinden itibaren
Iran okulundan yetigmekte olan
kimselerin ardillanidir. Yani gogu
zaman sanilanin aksine, Tirklerin
Roma's: Bizans degil Iran olmustur,
Gogebelikle uygarligi ayiran ¢izgi
Tiirkler tarafindan fran'da asilmistir
Bu nedenle Bizans ucunda kars) kar

Karda, igiltilar altinda kosuyorum
Yiiztimde sahici bir gillimseme
-usuica giliigimii oksuyorum

Kiigiik birsey var bu diinyada
Kocaman birsey hayatimda.

Hangi sozeiik daha giizel "Hosgeldiniz''den

Hangisi
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siya gelen iki uygarhgin temsilci-
leridir, Roma lime'lerinde oldugu
gibi, barbar Germenle, uygar Romali
kars: karsiya gelmemektedr. Biitiin
bunlarin ttesinde, Tiirklerin Bizans
sinirina- gelmeden once islamlasmis
olmalarn, onlann Bizans kurumlarina
kars) duyarsiz kilmaktadwr. Biiviik
tarih¢i Pirenne'in dedigi gibi, 'Ger-
men Romania girdiginde Romali-
lasmakta, buna karsiik Romah fs-
lam tarafindan fethedildiginde Is-
lamlagmaktadir.” (Henri Pirenne,
Mahomet et Charlemagne, Paris,
P.U.F., 1970,s. 111.) _

Erdost'a gore Osmanh'nin Bi-
zanstan etkilenmedigini (toprak dii-
zeni konusunda) ileri siirmek ve et-
kinin kaynagim Iran olarak gos-
termek, "Osmanh'y1 aklamaktir'.
Acaba Osmanhimin Bizanstan etki-
lenmis olmasi bir su¢ mu olustura-
caktir da bir aklamadan soz edil-
mektedir? Bizim bunlan yazmami-
zin nedeni olay ve olgulara dogru
tam koyabilmektir. Yargilamak ve
hiikiim vermek gibi birniyetimiz asla
olamaz ayrica bunun anlamsizhig
mn da bilincindeyiz.

Bizans etkisi konusunda son ola-
rak soylemek istedigimiz ,Osmanh
fetihlerinin muhafazakar nitelikte
oldugudur. Yani Osmanh bir blge-
yi fethettigi zaman oranin toprak
diizenini uzun zaman aynen koru-
makta, kendi genel diizenine gegisi
cok yavas bir siire¢ icinde gergek-
legtirmektedir. Bu nedenle Osmanh-
mn ozellikle Balkanlarda ve Dogu
Avrupa'da yayilmaya baglamasiyla
birlikte, bu bélgelerin Osmanl) dnee-
si toprak tasarruf bigimleri Osman-
i kanunnamelerinde yerel bicimle-
riyle muhafaza edilmislerdir. Basti-
na, menopolya, robota... gibi. An-
cak, bu denli muhafazakar olan Os-
manh'nin  higbir kanunnamesinde
pronoya soziine rastlanmamas bize
¢ok anlamh gelmektedir.

Erdost, bizim teori terimini de
bilimsel anlamda kullanmad:gimz
kanisinda. Bu kanisini da teori ve
tahlili birbirinden ayirdiktan sonra,
“teori dogru, tahlil yanhs olabilt_t."'
Tanhsel ve toplumsal tahlillerin 'te-
ori' olarak nitelendirilemeyecefi bi-
linir" diyerek belirtmektedir. Bir
kez daha mahgup olmaktan kendi-
mizi alamiyoruz. Ne yazik ki biz ta-
rihsel ve toplumsal tahlillere teori
denilmeyecegini bilmiyorduk. Bize
gore teori, olay ve olgularin belir-
li \rarsaylmlara gore tutarli bir se-
kilde agiklanmasi cabasidir. Dog-
rulugu veya yanhghg soz konusu

olamaz. Bir teoriyi gegerli ki
lan gercekligi veya dogrulugu
olmayip, \rarsaynnlanyla birlikte
meydana getirdigi ic tutarhgdir.
Bunun yani sira, her tahlil mutlaka
teorik bir ¢erceve i¢inde yapilir. Bu
nedenle de “dofru teori, yan-
lis tahlil” cinsinden Gnermeler
gecerli degildir. Ciinkii her sevden
once teori ve tahlil uyum icinde
olmahdirlar. Dogru ise baska bir
kavramsal cercevenin iginde yer
alan bir kategori olup, ''heniiz yan-
liglanmamis '’ anlamina gelmektedir.

Erdost'un toplumlarin evrensel
asamalar izlemesi konusundaki go-
riiglerini elestirmek icin ayn bir ala-
na ihtiyac duymaktayim. Yani Yarin

dergisinin bana cevap verme olanag
tamyarak gosterdigi iyi niyeti istis-
mar etmek niyetinde degilim ama,
hemen belirtmeliygm ki, bu gonis
en azindan bu yaz) Kadar bir alana
ihtiya¢ gosteren bir baska yazida
elestirilecektir.

2. FEODALITE UZERINE
DERSLER

a) Birinei Ders:

Feodal Uretim Tarzim  mo-
del diizeyinde algilayabilmek i¢in
hangi kistasa basvurmak gerekmek-
tedir?

Erdost'a gore, feodal iiretim
tarzimin, arfigin tiimiine artik-emek
voluyla el konulmasi olarak tanim-
lanmasi yanhstir, veya iyi niyetli

bir yaklasimla bu ifadeyi yumusa-

tirsak, eksiktir, ciinkii yazara gore,
tiriin - rant ve para rant da feodal
uretim tarzimin kategorileridir. Buna
bagh olarak yazar feodalite'de artik
emegin timiine el konulmasinin
miimkiin olamayacagini bildirmekte
ve bizimm gorislerimizi, ''feodalite
konusunda kitap yazan bir yazar
icin oldukca biiviik bir talihsizlik"
olarak nitclemekiedir. Erdost' un
amator bir tarihci oldugu konusun-
daki kanaatimi daha once belirtmis-
tim. Anecak s6z konusu olan feoda-
lite olunca, Erdost'u amator olarak
bile nitelemek zoﬂasmakta ‘yazara
bu konumda olsa olsa, "merakh
ama dikkatsiz bir okuyucu nitele-
mesi uygun diigmektedir. Erdost'un
feodaliteye iliskin tasvirleri, vaza-
rn bu konudaki bilgi eksikligini ve
yet:ers!zligini tam anlamiyla ortaya
koyacak niteliktedir. "'Feodalitenin
baglangicnda, surian gelencksel
olarak belirlenen arti - emegin
tiimiine senyor tarafindan el konul-
makla birlikte, bu miktar oran
sozli ya da tizel/ yazih olarak
saptanmustir. Uretim bilgi ve bece-
risindeki gelismeler, iiretim teknik-
lerindeki  gelismeler, emek ret-

kenligini artirdigi halde, bu oran
aym kahr. Diyelim ki, baslangcicia

~gerekli emek zamam ile arti-emgk
2/8 oraninda belirlenmistir. Yiiz te-

‘neke bugdayin 20 tenekesiart: iiriin,
80 tenekesi gerekli iiriindiir. -

Emek iiretkenlipinin artmasr sonucu
150 teneke bugday uretildigi, yani
50 teneke ek art-iiriin iretildigi
zaman, ek arti-iiriin de 2/8 oraninda
senyor ile serf arasinda mal edilir;
dolayisiyla net iiriiniin onda-ikisi,
vani 30 tenekesi senvire kamhlmr
odenerek, 120 teneke dogrudan

iireticiye birakilacaktir. Oysa, dogru-

dan iireticinin® gerekli emegi-
nin uninu 80 tenekedir ve dolayisiv-.
la ekfarti = iiriiniin ayni opandaki
kismi dogmudan lreticinin kendisine
kalmistir..

. Uziintiiyle soylemek zorundaviz,
‘bu aciklamada biitiin kavramlar
birbirlering. kangtiriimi§lardir.
Anlatilan veya. tasvir edilen medel
feodalitenin hicbir evresine tekabtil
etmemektedir. Diger yandan, feo-
dalitenin iktisadi isleyisine iliskin
bir tasvir denemesine girigilmis
olmasina ragmen, coziimlemede
iktisat  bulunmamaktadn. Feodal
tretim tarzinin en onemli ozellik-
lerinden birisi belki de birineisi, iire-
timin farkh iki mekan ve zamanda

variimasidir. Bunun anlami ve
feodaliteye diger tarzlardan farkh
bir nitelilk veren iktisadi isleyis;
gerekli-liriin/femek ile artik-iriin/
emek'in farkli zaman ve mekéan-
larda tiretilmesidir. Feodal isletme
birimi olan manoir'larda islenebilir
ve islenen (tarima agilmis tarlalarnn
tamami feodal iiretim tarzinda
emek-giici azhgmdan otiirii islene-
memektedir, feodal iretim tarzimi
miimkiin kilan ozelliklerden hiri de
budur) tarlalarin uretkenlik acisin-
dan tam varsi reserve, difer yarisi
da terra mansinoria'dir. Manoir
alanimin  geri kalan bdliimleri ise
islenebilir ama islenmeyen tarla-
lanin meydana getirdigi terra inculta
ve tarimsal bitki iiretimi disindaki
digergereksinmeler i¢in kullanilan
communia (orman, otlak, mer'a,
odunluk vb.) alanlarindan meydana
gelmektedir. Feodal iiretim tarzinin
olugma stireci cok uzun bir zaman
almigtir. Bu siireci M.S. II. yiizyil
Roma olusumlan icinde basla-
tarak, IX. yiizyilin sonlanna kadar
gotiirmek miimkiindiir. Roma eko-
nomisi i¢inde koleciligin bir iktisadi
sistem olarak iflasimin iiriini olarak,
Latifundium’larin  uriin cinsinden
kira karsih@inda colonus'lara Kira-
lanmasiyla baglayan bu sireg;
ozellikle 9, yizyilda Bair-Avrupa'da
vaganan niifus azalmasiyla dorugu-
na ulagmigtir. Ayrntilanna burada
girmemizin gereksiz oldugu siyasal
ve ekonomik olusumlar i¢inde Av-
rupada merkezi devletin tam anla-
miyla ortadan kalkmasi ve yerel
ekonomik-politik giic odaklarinin

konsolide olmas: siireci icinde, adi-
na feodal merkez-kac unsurlar de-
nilen toprak soylularinin ortaya ¢i-
kan bu atomize ortamda kendile-
rini yeniden iretme sorunu orta-
ya cikmigtir. Iste IL yiizyildan
beri gelismekte olan dogrudan iire-
ticinin ©nce topragia sonra da top-
rak sahibine bagimhi hale getiril-
mesi siireci iginde, yerel giic odak-
lari acisindan en 6nemli konu dog-
rudan iireticilerinin  artiklarinin
maksimumuna el koyabilmek ol-
mustur. Yiizyillar boyunca siiren
elyordami siireci icinde, serflerin
kendi gecimliklerini iiretecekleri
tarlalarin alam konsolide olmus ve
bunun sonucunda da her serfin
aym biiyiikliikte bir alam reserve
tarlada senyor hesabina islemesi uy-
gulamas) ortava cikmustir. Biitiin
bunlara bagh olarak soylenebilecek
sey feodalitede reserve'in biiyiikliigii-
niin serf tarlalarimn biiyiikliigii tara-
findan belirlendigidir. Yani artik-
tirtiniin_ biiyiikliigiini gerekli-emegin
buyiikliigii tayin etmektedir. Bunun
sonucunda da feodalitede gerekli-

Adiniin ile artik-iriin birbirlerine esit

olmaktadirlar. Zaten islenebilir ni-

telikte oldugu halde islenmeden bi-

rakilan terra inculta'nmin varlik ne-
denini aciklamak basgka bir bakis
agisindan mimkin degildir. O halde
feodal iiretim tarzim modellestirir-
ken miiracaat etmemiz gereken kis-
ftas, bu tarzda gereidli-iiriin ile artik
iirtiniin birbirlerine esit olduklar kis-
tasi olmak zorundadir.

b) [kinci Ders:

Feodal Uretim Tarzimn belirle-

bir okul anssndan

yeni bir cografya giziyor hqﬁimmen

sert bir tebesirle

yeni bir cografya, yeni bir iilke

salon gobanlan bir koyliiniin
harmanimi yagmalarken sevingle
bayrak ve silahin cemiyet yeminleri

saklaniyor bir dehlizde

veni bir cografya giziyor bagégretmen

sert bir tebesirle

yeni bir cografya, veni bir lilke

sanayi lumpenleri bir ogulun
hovminu diisiidirken carklara
vapur fareleri bir gen¢ kizin
yasamum sondiiriiyor ¢iglikla

yeni cojtafya c;izijfor basGgretmen

sert bir tebesirle

yeni bir cografya, yeni bir iilke

milyarlar dort duvara déniisiirken
birkadin yakiyer kendini izaklarda
oysa-utanilan yazgilar degistirilir ancak
ve utamlan korkular, bir yerde

veni bir cografya ¢iziyor bagogretmen

sert bir tebesirle

yeni bir cografya, yeni bir ilke

Zeki Etferat
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yici ogesi Artiga Yalnizca Emek -
Rant yoluyla el konulmasidir.
Bunun disindaki lliskiler Feodalite
oncesi veya sonrasi iliskilerdir.

Erdost'a gore 'feodaliteyi arti-
gin timiine emek - rant yoluyla
el koymakla" oOzdeslestirmel: "ba-
figlanir bir hata degildir''. Erdost'-
un bilmedigi ve iiretim tarzi tartig-
malarinin odak noktasini olusgturan
bir kavram, "bir tarzin genesis (olu-
sum)'i ile structure (yapi) iiniin aym
seyler olmadigidir' Gene bu bag-
lamda, bir tarzin olusumu ile yapi-
si1 arasinda bilyiik farklihklar bulu-
nabilir, ama, olusum, tarzm ken-
disi degildir ve tarzin modelinin
kistasi olarak alinamaz. Olaya bu
acidan bakilinca, Roma colonus -
lugu feodal iiretim tarzinin genesis’
i icinde yer almaktadir, ancak bu
tretim iligkileri kesinlikle feodal tar-
zin kategorileri arasinda yer alma-
maktadirlar. Colonus modelinde ki-
ract ciftci kira bedelini toprak
sahibine genelde iiriiniin belli bir
orani cinsinden odemektedir. Bu
cinsten iligkileri feodalitenin bozul-
ma donemi olan 11, viizyildan iti-
baren Bati Avrupa'da gormeye bas-
layacagiz. Her iki durumda da ilis-
kinin temelinin itiriin-rant olmasma
karsilik bunlar birbirlerinden ¢ok
farkh olusumlardir, Yiizeydeki ben-
zerliklere bakarak iiretim tarzlan
hakkinda sonuclara varmak c¢ok
yanls sonuglar dogurmaktadir.

Diger yandan agiklanmasi gere-
ken bir baska konu da, feodal iire-
tim tarzinin neden ancak artigin
tiimiine emek-rant bi¢imiyle el ko-
nulmasi halinde miimkiin oldugudur,
Daha once de belirttigimiz iizere,
feodalitede iiretim iki farkli zaman
ve mekanda gerceklestirilmektedir.
Bunun yam sira feodalitenin bir
diger ozelligi de iiriinlerin degigim
degerine degil kullamm degerine
sahip olmalandwr, yani pazar icin
iretim feodal sisteme digsaldir. Ay-
nca, feodal tarzda biitiin iretim
araclannin miilkiyeti senyirde te-
merkiiz etmistir. Uretimin farkh za-
manve mekanlarda gerceklesiyor ol-
masinin nedeni, serfe senvor tara-
findan el konulmus olmasiyla agik-
lanabilir. Biitiin bunlarin 1518inda
baron acisindan serfin miimkiin
olan en fazla artigina el koymanin
yolu onu résérve'de kendi hesa-
bina cahstirmak ve buna karsihk
onun kendi tarlasinda kendini yeni-
den liretmesine izin vermektir. Iste
bu baginti icinde, feodal senvor
serfin ancak kendini yeniden iirete-
cefi kadar bir tarlay: kendi hesabi-
na iglemesine izin vermekte, aym
biiyiikliikte bir tarlay: da résérve'de
ona iglettirmektedir. Bunun sonucu
olarak résérve'in biiyiikliigii serflerin
toplam gerekli-iiriinlerinin biiyiiklii-
gii tarafindan belirlenmekte ve artik-
iiriin ile gerekli - iiriin birbirlerine
miktar olarak esitlenmektedirler. Di-
ger yandan, serf kendi gecimligini
kendi tarlasinda iretirken gerekli-
emek, résérve'de artik liretirken
artik-emek sarfetmis olmaktadir.
Yukanidaki iligkilerle baglantili ola-
rak feodalitede gerekli-emek ile ar-
tik-emek de birbirlerine esitlenmig
olmaktadirlar. Biitiin bunlarin sonu-
cunda feodal iiretim tarzinda arti-
gin tiimiine neden ancak emek-rant

24

yoluyla el konulabildigi ortaya ¢ik-
maktadir.

¢) Uciineli de

Uriin - Rant ile Para - Rant hem
feodalite Gncesinin hem de sonra-
sinin ekonomik kategorileridir. An-
cak bunlann Genesisini Olustur-
duklan tarza gore, aralarinda Mahi-
vet Farki Vardir.

Erdost ag¢isindan feodalitenin bo-
zulma doneminde ortaya ¢ikan para
ve iiriin rantla, Osmanh formasyon-
lan iginde gorilen para ve lriin
rant bir ve aymdir. Bu nedenler-
le Osmanh tarzini da feodal ola-
rak nitelemenin hi¢cbir sakincasi
yoktur, Ustelik bdyle yapmayanlar
"affedilmez hatalar islemis olmak-
tadirlar’’. Daha once de belirtmeye
calhistigimiz tizere Roma colonus'u
kira bedelini toprak sahibine iiriiniin
belirli bir oram veya para cinsin-
den veya her ikisi birden olarak Gde-
mektedir. Ancak bunlar kesinlikle
feodal iligkiler olmayip, yalnizca
feodalitenin genesis'i icinde yer
alan iliskilerdir. Bu cinsten iliski-
lerin varligi tek baslarina feodali-
tenin olusumu ve kemiklesmesi icin
yeterli olmaktan c¢ok uzaktirlar.
Bunlarin yan sira diger bazi kurucu
faktorlerin de devreye girmeleri ge-
rekir. Bunlann g¢oziimlemesi ¢ok
yer kaplayacagindan Erdost'tan ki-
tabimiza bakmasim rica etmekle
yetinelim. Diger yandan, feodal iire-
tim iligkilerinin krize girmeye bas-
ladigi 11. yiizyildan itibaren belir-
meye baslayan ve ozellikle 13. yiiz-
yilda yayginhk kazanan iiriin-rant ve
para-rant artik kapitalist retim tar-
zinn genesis'i icinde yer almakta-
dirlar. Tipki colonus tarzi kiraci-
hgm koleci tiretim tarzinin bir kate-
gorisi olmadig1 kadar feodalitenin
de bir kategorisi olmadan bir gecis
tarzi olarak kendini siirdiirmesi duru-
munda oldugu gibi, para ve iiriin-
rant da ne feodalitenin bir Latego-
risi ne de kapitalizmin bir katego-
risi olmaksizin, ama Kkapitalizmin
genesis'i icinde yer alarak kendi-
lerini siirdiirmiiglerdir. Bu baglanti
icinde, iirin ve para-rant, tarimsal
treticiligin baglamasi ve artik iretil-
meye baslanmasindan itibaren her
toplum iginde cesitli baglamlarda
ortaya c¢ikan llisk:lerdu- Bunlarin
salt varhklarma bakarak ve bun.
larn saf feodal kategoriler olarak
gorerek, buniarin ortaya ¢iklig her-
yerde feodalite gormek bizi bir
pan-feodalizme ve bunun sonucu
olarak da biitiin kapitalizm oncesi
tarzlanin feodalite olarak algilanma-
sina vol acar. Iste bu gibi sakinca-
fan onleyebilmek ve herseyi gergek
adiyla 'gagirabilmek icin her ikti-
sadi kategorinin hangi tarzm yapis
icinde "weya hangi tarzin"genesis'i
icinde yer aldiginth iyice belirlén-
mesi oerekir. Aksing davramislar bizi
Roma'da kapitalizm, Eski Misir'da
feodalite; Soyyetler Birliginde Asgva
Tipi Uretim Tarzi gormek gibi anak-
ronizma’lara siirikler ki, bu ecins
tavir ahiglarla belki hersey yapilabi-
lir ama bilim yapilamaz.

d) Doérdiineii Ders: Pre-feodal Teri-
mi Uzerine
Erdost pre-feodal terimini feoda-
lizm o©ncesi tim iligkileri kapsar

bir bicimde algilamaya egilimli ol-
dugunu belirtmektedir. Oysa pre-
feodal sozeiigli feodalite ©Oncesini
kapsadig1 kadar, feodalitenin gene-
sis'ini yani olusumunu da kapsamak-
tadir. Kendisinin kistas olarak aldig
pre-kapitalist terimi de paralel bir
anlamda kullamlmaktadir. Yani sa-
dece kapitalizmin genesis'ine giren
iktisadi formasyonlar pre-kapitalist-
tir. Bu noktada Erdost'un sordugu
bir soruya cevap vermemiz gerek-
mektedir. Bizce Osmanli pre-feodal
asamada kalmis ama feodaliteye ge-
cememistir. Erdost o zaman bunun
adinin  konulmasini istemektedir.
Oysa bu bizim a¢gimizdan mimkiin
degildir. Ciinkii hergeyi bitmis son-
lu kategoriler iginde diisiinmek, bas-
layan bir degisimin mutlaka bir so-
nuca ulasacagini kavramak bizim
icin miimkiin degildir, Aksine bir
davranig, tarihe kesitler icinde yak-
lagmak olur ki, bizim tarih anlayi-
simiz bunun kesinlikle ziddinda yer
almaktadir. Tarih hareketli bir plat-
form iizerinde defismenin. bilimi
olarak kavram cergevemize girmek-
tedir, Bu nedenle, tam anlamyla
modellestirmemizin miimkiin olma-
digl ¢ok sayida toplumsal formas-
yonun var olabilecegini pesinen ka-
bul ederek tarihi incelemeye basla-
mamiz . gerekmekiedir. Bu nedenle
tarih i¢inde belli bir yonde degis-
menin kader olmasimin miimkiin ola-
mayacag gibi, baglayan her degis-
me siireci de mutlaka "'mutlu son"-
la noktalanmaz. Tarihsel olusumla-

rin serin kanli incelenmeleri halin-

de, birgok yanm kalmis, tevkif
edilmig, duraklamig, geriye donmiis-
sicramig toplumsal degisme siirec-
lerini gormek miimkiin olacaktir.

Tarihe dogrusal evrimin bir yasa
olarak algilanarak yaklagilmas: halin-
de bu olgularmn anlagilamayacaginin
bilinci i¢indeyiz. Ancak, bu nokta-
da hemen sorulmasi gereken soru,

Eski Misir'm 10.000 yillik tarihin-

de acaba hangi tarzin veya tarzla-
rn egemen oldugudur. Bunun gibi,
acaba 8, yiizyildaki Merovenj done-
mi Galyasi ile 10. yiizyildaki kral-

siz Galvamin hangi ekonomik tarz-
larla_adlandinlabilecegidir. Bu gibi
sorulan ¢ogaltmak diinyanin en ko-
fay isidir. Asil zor olan, karanhikta
ilerierken kendine yol gosterecek
bazi ¢ikintilar saptamakla ugragan-
lara yolun sonunda ne var diye
sormaktir. Yolun sonuna hep birlik=

te ulasmak zorundaoldugumuzunbi-
lineinin arbik tiretilmesi zamam gel-

mistir hatta ge¢iyordur.

e) Besinei Ders: Angarya ve Kisisel

Bagimhlik

Frdost'agore Osmanli tarzin fe-
odal @larak nitelendirilebilmesi igin
angaryaya dair orneklerin siralanabi-
liyor @Imasi yetelidirOysa vazmin
bagindan beri belirtmeye cahstigi
miz Hzere, tek baslaring ‘alindifin-
da feadal sayiabilecek higbir kates
gori) yoktur.y Eeodaliteyl miimkiin
kilan ve onu digerlerinden ayr bir
tarz olarak algilamamiza izin veren
olgu, cok sayida degiskenin belirli
iliskiler manzumesi i¢inde birbirle-
rivle eklemlesmeleridir. Bu acidan
angarya tek basina alindiginda feo-
dalitenin bir gostergesi olamaz. Bir
kere angarya tarih kadar eski bir
uygulamadir ve her tarzla eklem-

lesmesi miimkiindiir. Ikincisi, feo-
dalitoyi belirleyen angaryamn bizati-
hi varhg degil, onun iiretim iligki-
leri iginde aldig1 ©6zel konumdur.
Ugiineiisi Erdost'un belirttigi iizere,
angaryanin para veya iiriin-ranta do-
niigmesi angaryanin varhg veya de-
vami anlamina gelemez, angarya an-
cak karsih@ Gdenmeden emek-gii-
ciiniin kullanilmasi anlamina gelmek-
tedir. Bu kullamim fiili bir kullanim-
dir. Bu nedenle de kapitalizmde
bir angarya iliskisinden sz etmek
mimkiin degildir, karsihgi 6denme-
ven emek bulundugu halde. Biitiin
bu soylenenlerin is1§inda Osmanh
tarzinda zaman zaman angaryayla
kargilagiimasi Osmanl iiretim tarzi-
nin feodal oldugunu ilan etmemiz
icin yeterli olmaktan uzaktir, Bunu
soyleyebilmemiz i¢in artigin tama-
mina yalmzea emek-rant yani angar-
va yoluyla el konuluyor olmasi ge-
rekir . Oysa bu cinsten iligkilere
Osmanh tarzinda yalnizca ¢ok sinir-
I sayida koyde ve ¢ok smirhi bir
zaman dilimi iginde "Ortak¢r kul-
luklar" icinde rastlanmaktadir. Za-
ten bunlar da sisteme marjinal kal-

“diklarindan bir siire sonra olagan

reaya ciftlikleri haline doniismiisler-
dir. Diger yandan Osmanl kanun-
namelerinin dikkatli bir sekilde in-
celenmesi halinde, Osmanl sistemin-
de gecerli olan yegane angaryanin
reayanin sipahinin ogriinii yilda bir
kez en yakin pazara iletmek ve koy-
de ejer yoksa, bir kereye mahsus
olmak iizere bir sipahi amban insa
etmekten ibaret oldufu goriiliir.
Bunun diginda, ¢ok genig bir Cog-
rafyaya yayilan ve ok farkh top-
lumsal konumlarda bulunan halkla-
11 ¢ok defisik tarihlerde egemenligi
altina almis olan Osmanlinin, bunla-
nn geleneksel liretim iligkilerini bir
siire muhafaza etmis olmasi, Osman-
li tarzindaangaryanin egemen oldu-
gunun kamtim asla olusturamaz,
Ayrica tarihe kesit analizi bicimin-
de depil de siire¢ algilamas: icinde
yaklasildig taktirde goriilecek olan,
Osmanlinin bir iilkeyi fethettikten
sonra, orada eskiden varolan angar-
yalan kaldirarak kendi olagan vergi
sistemini egemen kildigidr,

SON SOz

Ulkemizde ne yazik ki Batiya
iliskin hicbir sey yeterince tanin-
mivor. Bunun mevhum-u muhalif'-
inden iilkemizin iyi tanindig1 sonu-
cu ¢ikartilmasin. Ancak bu noktada
asil belirtmemiz gereken, iizerinde
gercekten derinlemesine diistiniilme-
si ve aragtinlmasi gereken konular-
da aydmlarimizin biiyiik bir kolay-
cilikla hemen sonuca ulasma isti-
vakleridir. Bu cinsten davranislarin
sonucu olarak herseyi yiizeysel ola-
rak bilen kahvehane bilgiclerine do-
niiyoruz ama derinlemesine tahliller-

den yoksun bir toplum olarak kal-

manin acisini da yiireklerimizde sii-
rekli olarak hissediyoruz.

Muzaffer Erdost'a siikran bore-
luyum. Hi¢ olmazsa kendiyle ilgi
sahifeleri okuyarak kendini savun-
ma ihtiyacim hissetti ve bazi agik-
lamalar yapabilmeme olanak verdi.

Bu tartigmaya girmemdeki vega-
ne amacimm dogruyu ileri gotiirme
yoniinde oldugunu birkez daha be-
lirtmek istivorum.



BULENT AKARSU

£ Neden Karikatiir, nasil bir karikatiir Biilent?

B Simdi, neden karikatiir sorusunu yamitlamadan énce
bir érnekle gireyim istersen... Biliyorsun SOMUT dergisi-
nin 11 subat 1983 tarihli sayismda "INSANCIKLAR"in
cizeri CLAIRE BRETECHER ile yapilan bir soylesiye
tanik olduk. Sorulan soru ve verilen yanit aynen goyle:

" Cizgilerinizde neyi amaghyorsunuz?"

"Kimseyi etkilemek, kimseye birgeyler ogretmek,
kimseyi aydinlatmig olmak istemiyorum. Tek amacim
sayfayi bitirebilmek."

Cizer agisindan béyle bir yanitin verilmesi bana gok
ilging ve bir o kadar da olumsuz gelmigti. Bir gizer, etki-
leyecektir, bir geyler gretecektir ve aydinlatacaktir ama
kesinlikle sayfay1 doldurmak olmayacaktir amaci. Bu,
bir yanilg. Kaldi ki bu gizerin diigiincesiyle gizdikleri
arasinda bir uyusum gordiigiimii de s6yleyemem.

Cizgisel anlamda etkili, garpici bir mizah oldugu igin
karikatiir diyorum. Etkilemek, sarsmak, birgeyler dgret-
mek ve de aydinlatmak igin de bir karikatiir olsun istiyo-
rum.

O Karikatiiriin bireysel ve toplumsal agdan giiniimiizde -
ki iglevi nedir sence?

B Bireysellik ve toplumsalhk birbirinden ayiramiyaca-
gimz iki olgu. Ancak, her ikisinin de kendine gore tag-
dig1 nesnel ve 6znel nitelikleri var. Karikatiirde bireysel-
lik sorunu bireyin kendi kendisiyle ya da gevresiyle olan
geliskilerinin ¢izgi ile anlaum: oluyor. Omegin, kendi
bagma oburca yemek yiyen insanin sorunu baglanmi¢ra
kendi sorunuysa toplumsal agidan diigiindiigiimiizde top-
lumdaki dengesiz beslenmenin bir simgesi olup gikiveri-
yor karsimiza...

O Karikatiiriin diger sanat kollanyla iliskisi konusunda
neler dersin?

B Giiniimiizde bu iligkiler gelisiyor. Edebiyatla gok yas
kindan iliskisi var, Siir okumadan, roman‘ekumadan giz-
g cizilebilecegini sanmiyorum. Gozlem kendi bagina ye-
tersiz kalabilir ama bir siirde bir 6ykiide bir romanda
gozledigimiz insanlanin derinliklenne varmamak mum-
kiin degil. Yani yetersiz kalam edebiyat tamamliyabili-
yor, Tivatroda oynanan bir oyun ya da sinemada izlenen
bir fim de aym ¢agrigimi yaptirabiliyor. Resim sanatin-
da yer yer karikatiir izleri goriiyoruz, Heykelde yasiyor.
Reklamailik karikatiire el att. Bunlar hep yasadigimiz
gordigiimiz olgular... Kisaca tiim sanat dallanyla iligkisi
var karikatiiriin, hem etkilenme hem de etkileme agisin-
dan.

O Karikatiir sergisinin iglevi nedir?

B Karma sergi agisindan digiiniirsek, birgok gizen bir
araya getirmesi gizel. Kaldi ki grup ¢abgmalan olugtu-
rulmaya basland. (Odak, Gelisim) Bu gruplar, var olan
orgiitsel boslugu ya da eksikligi bir oranda gidermek yo-
luna girmistir. Bir bagka giizellik gsurada: Sergiyi izle-
yenlerle biitiinlesiyorsunuz, tartisiyorsunuz, bunlarin so-
nucunda da insanlarla yakinlagma bashyor insanlardan
uzak degilsiniz. Kisisel sergiler igin de aym durum soz
konusu verilmek istenilen diigiincenin yeterince yerine
getirilip getirilmedigini goriyorsunuz. Kisaca cizerin
kendisine y6n vermesini saghyor sergiler.

O Sanat karikatiirii mii, gazete karikatiirii mii?

B Gazete karikatiirciiliigii derken kavramlagmig bir olgu
gikiyor kargimiza...Mutlaka ginceli aramak durumunda
kalmiyor. Bu, genclde dogru. Ciinkii gazetecilik bunu ge-
rektiriyor. Politik ve ckonomik konuda ¢izilen bir gin-
cel konu, giincel olmasina kargin iglevini sirdiirmek zo-
rundadir. Bunu belki gelip gecicilik olarak diigiinebiliriz,
Bir gincel konu ortaya ¢ikmis, ¢izilmis ve yeni dogacak
giincel konular getirmiy beraberinde... Gazete gizerinin
yaratma ugrasii bu bileske iginde gerceklesiyor. An-
cak su gercegi dislamamiz olasi degil: Oyle giincel kari-
’katiirler var ki iglevini ya da kahcihgim uzun siredir ko-
ruyabilmektedir,

Sanat karikatiriine gelince, gazete kankatiirciliigi-
ne gore farkhligi oziinde olsa gerek... Giincelin yenni ev-
rensellik alyor. Tiim insanhga seslenen bir karikatiir an-
layisimi bulmak miimkiin burada. Oyle bir karikatiir dii-
suniin ki tim Dinya insanlann anlayisina, sorunlanna
yonelik olsun, kalicilligs sirsiin.. Sorunun 6zii burada ya-
uyor samyorum. Ancak mutlaka bir nitelendirme yap-
mam_gerekivorsa ve buna bir isim koymak gerekiyorsa,
sanat karikatiini diyebilirim. Kald: ki karikatiir giincel
olsun kalicr olsun dziinde onun tiimiiyle sanatsal bir ng-
rag1 oldugundan yanayim.

U Karikatiir _sanatiun__giiniimiizdeki sorunlan_ neler
sence ve gelecekte nasil bir karikatiir?,

B Celisik, 'bir o kadar da karmasik soruniar cikrvor
karsimiza, Neyi, neden ve nasil ¢izmek basgta gelen so-
funlardan biri. Mizah yeterince yerli yerine oturtulami-
yor ya da mizah yapacagim diye amagsiz bir gildiiriiye
yiikleniliyor. Ben bunu bir,geldi-gegt diisincesine bagle
yorum ve ozii, higimi1 deéhgeli saglam)bir mizah kurma
islevinin de yetérince yerine gefirilmedi@ inancindayims
Bu yiizden oykimmecilik gindeme geliyor, Etkilenmenin
dogallygiitiyor, ortadan. Ulkemizde karikatiir sorunu
"Mutlaka benim crzdigim gibi cizeceksin" anlayisgile
bir okul Kurma asamasma gelindigini de unutmamak ges
rekiyor.

Ikinei 6nemBisorun, ofgtitsel yapiun eksikligi®luyor.
Kankatiirciiller bir araya gelemedifii siirece, 0z ve bigim
agisindan dengeli bir gelisim de s6z konusu olamayacak-
ur. Devletin ilgisi gerekir, gerekli ilg saglanmadig: siirece
iilkemizde geligmis bir sanat dah olan karikatiir de gigle-
nemeyecektir. Ancak Bogazici Universitesi karikatiir ku-
liibii ile Istanbul Universitesi karikatir kuliiplerinin olus-
turduklan etkinlikleri ve birbirleriyle olan kiiltiirel ileti-
simlerini burada anmak gerekir, istiyoruz ki bu gibi et-
kinlikler cogalsin, birlegsin ve giizel olani sunsunlar bize...
Gelecekte teknik degigebilir ama yaganan 6z gagin ozii
olacak tir. -

Konusan : FERGUN OZELLI

[ Oldukga tartigslan bir konu “girgar"'... Senin sbyleye-
ceklerin neler bu konuda?.. !

B (Gergekten gok tartgild: bu konu, onunigin ayrint-
va girmek istemiyorum. Ancak béyle bir anlayis: kesin-
likle olumsuzladiim belirtmem gerekir. Mizah yapmak
ciddiyet ister, gozlem ister, derinlik ve Gzveri ister. Kal-
di ki biitiin dergilerde bunlann ele alindigim ya da ilke
olarak savunuldugunu sanmiyorum. Hele hele, "Halk-
miz bundan hosglamiyor' gibi kolayca yaklagimlarn
kargismdayim siirekli. Argo dilini yayginlagtirmak, amag-
sizca giildiirmek bir mizah Ggesi olarak alglaniyorsa br
rakalim tiim bunlan ticaret yapalm.

&' Karikatiir mii, grafik mi?.

M Grafigin kapsami gok genig biliyorsun, kibrit kutu-
sundan tiyatra dekoruna, kent diizenlemesine kadar uza-
nip gidiyor. Daha gok bigime yonelik yani. Biz bu bi-
¢imsel kurgulardan yararlanarak, hatta tireterek karika-
tir gizebiliriz, Bir bakima karikatiirii grafigin igine soka-
biliriz de. Onun igin bir aynmlama yapamiyorum.

BULENT AKARSU 1955 yihinda Akhisar'da dogdu.
1977'de Gazi Egitim Enstitust Resim BolUm0'nd bitirdi.
Bu arada cesitli deral ve gazetelerde karikatlrlerini ya-
yinladi, karma sergilere katildi.

lik kisisel sergisini "' Kitaplar Seslenince'* adiyla lzmir'de
sergiledi. Ardindan "Turizm ve Kiltir" konulu sergiyi
Oktay Ekinci ile birlikte Mugla ve Marmaris'te acti.



Plastik Sanatlardan...

Zekai Sezer

Acimn
Gercegi
yada
Gergegin

‘Ben akademik ve duruk olmayan, agik, evrim yapabilecek nitelikte, yeni olgularla ilgilenen ve ta
ne zamandan beri kabugu soyulmus, parlatiimis ve hazmedilmis olgularla yetinmeyen, ilerlerken
ahgimigin disinda kalan gergeklikleri inceleyebilmek iizere degisen, giiliikleri ortak bir payda al-
unda toplamayan, olaylara yerlesik diizen igine oturtmak igin degil, tersine, olaya 6nciiliik etmek
iizere ortaya g¢ikan bir gercekgilik,
diinyanin degismesine yardim eden bir gercekgilik,
yliregimize su serpmeyip tersine, bizi uyandiran ve kimi zaman, sirf bu yiizden insani tedirgin eden
bir gergekcilik istiyorum."

ARAGON

Ac1Dili

edir gercekcilik? Plas-

tik sanatiarda gercek-

¢ilik nedir?

Zafer  Genc¢aydin'in
Kibele Sanat Galerisi'ndeki
resim sergisini gezerken bun-
lar1 diigiindiim. Ancak ama-
cim -simdilik- bu konudaki
kuramsal tartigmalara gir-
mek degil. Sanat¢inin kolay-
ca kendini ele vermeyen
ama, gercekligi degisik bo-
yvutlanyla icinde barindiran
resimleri iizerinde durmak
istiyorum. [stiyorum diyo-
rum ya gercekte, plastik bir
sanat yapitinin sozciklerle
anlatilabilmesinin giicliigiinii
de duyuyorum. Ciinkii iyi
bir yapit1 en iyi yine yapitin
kendisi anlatir ve elestirinin
islevinin, "onu" cozimleye-
bilmek igin ipuglan arama
noktasinda  yogunlasmas
kagmnilmaz olur.

Yapitin  i¢ kurulusunu
anlayabilmek i¢in yapilacak
kuramsal ¢6ziimleme caba-
sinda, biitiinligiiniin parcala-
ra ayrilmasi gerekiyor; ko-
nusu, i¢erigi ve bicimi nedir?
Bu yaklagim, sanatgiya gide-
cegi yolda pusula cizilmesi,
izleyicinin hazir recetelerle
kosullandirilmas: gibi biiyiik
yanhshklan bir olciide en-
gelleyebilir ve elestiriyi nes-
nellige yaklastirir.

1941 wilinda Elazig'in
Agin koyiinde dogan Zafer
Gengaydin'in  c¢ocuklugu,
doganin pek comert davran-
madift bu kirac topraklarda
yasama savasiyla gecmis. Si-
rasiyla Akcadag Ogretmen
Okulu, Gazi Egitim Enstitii-
sii, Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi'nde 6grenim gor-
miig. Bu arada yurdun degi-
sik yerlerinde Ggretmenlik
yvapmis. Simdilerde Gazi
Egitim Fakiltess Resim Bo-
liimii'nde 6gretim liyeligi ya-
pan sanat¢i aymi zamanda
Birlesmis Ressamlar ve Hey-
keltraglar Dernegi Basgkan:.
Zafer Gencaydin'in 6nemli
bir yani da plastik sanatlar
iizerine elestiri ve kuramsal
vazilar yazmasi. Almanya'
daki 6grenimi sirasinda de-
gigik tlkelerden sanatcilar
ile kurdugu ve manifestosu-
nu kendisinin yazdifi (ARA-
ARA) grubu; halen etkinli-
gini siirdiiriyor. Amaclan
plastik sanatlarda gerceg@in
anlatimmda vyeni bir dil
bulmak. Ancak salt bicimde
degil, 6z ve icerik biitiinlii-
giivle yeni bir dil.

Cevrenin, kisiligin belir-
lenmesindeki etkisi, dogal

olarak o kisinin sanatina da
yansir. Bu yansima Zafer
Gencaydin'da daha belirgin.
Hemen hemen tiim resimle-
rinde gordiugiimiiz ufuk ciz-
gisi, insanin ya da insanlann
"peysaj'" (genellikle bozkir
peysaj) ile birlikte veriligin-
de; cocukluk dénemindeki
doggayla savasimi, ornegin
kirag bir tarla motifinin, bu-
rada e¢ahisan vorgun insan-
lar kiimesinin bilincli- bilinc-
Siz yansimasi goriilebilir. Yi-
ne resimlerindeki cizgilerin
aralarindan birdenbire ¢ikip
blz;i hiiziinlenﬂil‘en. s
sarha iten renklerin, acinin
ve cighgin dramatik dilinin
kaynaginda, bu duygularin
yagsamdaki igi v
yakalayamiyorsak;  resim
sanatinin optik degil, plastik
dil'i oldugundandir. Buna
Zafer Gencaydmn'in izleyici-
yi nesneye baglamayan, onu
diigiindiiren, bunu yaparken
de tedirgin edici acili bir dil'i
amaclamis oldugunu ekle-
yebiliriz. Burada kiiciik bir
ayra¢ acarak dil konusu
izerinde durmak gerekiyor.
Resim kendi icinde sozciik-
lerle anlatilamayan estetik
duygu ve diisiinceler tagir.
Yapitin imgesel bicimi bu
duygu ve diisiinceleri izleyi-
ciye iletecek dil iglevi goriir.
Izleyici bu dil'i, yani sanat-
¢min dilini anlayabilmelidir.
Batililagma olgusuyla bir-
likte bat: sanatindan devgiri-
len, buna bagimh usluplas-

gercekligi var.
Eger bu gercekligi kola ca

karam-

ma kaygisi ve zorlamalan so-
nucu ortaya ¢ikan bigimsel,
yvapay yeniliklerin 6rnekleri-
ni resim ortaminda cokca
gormekteyiz. Ne yazik ki
cesitli nedenlerle bunlara
gecerlilik de kazandinhyor.
Bu olumsuzlugun en énemli
etkisi yeni yetisen kusak
uzerinde. Erken kisiligi bul-
ma kaygisi ve sorunun uslup-
lasmaya indirgenmesi tuval
uzerinde ici bos renk ve ha-
cim oyunlarinin olusmasina
neden oluyor. Konusu ne
olursa olsun ortaya iceriksiz

bir bicim oyunu cikiyor.

Oysa yeni bir bigim, icerik-
teki yeniligin, yani insann
kendi disindaki gerceklikle;
doganm, toplumsal yasamn,
insanla iliskisinin yeni bir
bakis acisiyla yorumlanigiy-
la ortaya ¢ikar. Zafer Geng-
aydin'in dogayi, toplumsal

yagamda olusan- olusturu-
lan goriiniisleri yeni bir ba-

kig acisiyla yorumlayist ve

buna bagimh olusturdugu

ozgiin bicimle yansitmasi,

resimlerini onemli kilan ana

ozellikler, Bu tavirdan yeti-
$en kusagin cok seyler ka-
zanabilpcegini sSyleyebiliniz.
. Sergisinde degisik boyut-
larda 53 resmi sergileniyor.
Bunlari teknikleri ve boyut-
lanyla ilintili siiflandirabili-
riz. Clnku Kkiicik boyutlu
resimlerinde kullandigi mai-
zeme ile biiyiik boyutlu re-

simlerinde kullandig: malze-
e nin. facklibigi, tekniginin
de farkhlagsmasina neden ol-

mus. Biiyiik boyutlu resim-
lerinde boya olarak kullan-
dif1 yumurta temperasi, res-
mi yaghboyanin yaniltic: et-
kilerinden koruyor ve yahn-
i saghiyor. Faili Mechul,
Toplu Gomiit, Kiran, Yasl;
Gelin, Artakalan, Sarili adl
resimleri yaln anlatimi ile
kiigiik boyutlu resimlerin-
den aynhiyor. Onlarda ise,

valinligin yerini bir tiir''ya-

nilsama" gibi gelen etki ah-
yor. Gelisigiizel ¢izilmis gibi
goriinen, oysa yogun disiin-
ce ve duyarhlik sonucu bir-
den ustaca cizildigi anlas:-
lan cizgilerin arasmda kirmi-
z1, sari, mor gibi. Resme, ilk
gordiiginde eskiz ya da so-
yut bir calisma olarak yak-
lasan izleyici, bunun bir do-
£a goriinimii ve figiirii i¢inde

gizlendigini sezivor. Doga

parcasini ve figiirii aramaya
bagladiginda c¢izgilerin ara-
sindan ¢ikan form ve renk-
ler, goriilmek istenen gercek-
ligi (doga, figir) unutturup
plastik diizenlemeye ilgiyi
cekiyor. Irili-ufakh pek ok
ve form ve renklerle kars:
lagilan izleyici tedirgin olu-
yor. Resmi ¢oziimlemerenk'e
indiginde; titresimi giicli,
gozii ¢eken, psikolojik ola-
rak huzursuziuk veren kir-
mizi ile dinlendirici yesil; se-
ving uyandirici sari ile hiiziin-
lendirici, kederlendirici mor'u
yanyana goren izleyici kar-

masik duygulara gidiyor. Bu
Gokyonliiligin en dnemli

yani, yapitin konu, icerik ve

wInudapimrey

"CUNKU"BIR YAPITI
ENiYi YINE YAPITIN
KENDISI  ANLATIR
VE ELESTIRININ is-
LEVININ, 'ONU' CO-
ZUMLEYEBILMEK

ICIN IPUCLARI ARA-
MAK NOKTASINDA
YOGUNLASMASI KA-
CINILMAZ OLUR."

bi¢im biitinliginde alglani-
§in1 saglamasi. Bunun goz
icin egitici islevinden de
sozedebiliriz. Ciinkii figiir ve
doga, izleyiciye yabanci gél-
meyen, tersine yasanan ger-
ceklik olmasi nedeniyle ilgi
ceken konular. Bozkir, car-
safli kadinlar, dogiisen genc-
ler, dliiler, kuglar, telgraf tel-
leri, agacglar vb. Ancak bu il-
gi ¢cekici konularm yardimiy-
la, izleyici, soyutlagsmaya
giden ama ona doniismeyen
bir noktada duragan olma-
yan plastik bir dil'e ulagiyor.
Bazi resimlerinde, bicim-
leri, nesneleri, figiirleri us'a
getiren isaret ve renkler var.
Bir bi¢imde figiirii olusturan
isaret, baska bir bicimde
boslugu olusturabiliyor. Ki-
¢ik boyutlu resimlerde, de-
senlerde ve serigrafilerde
bunlarin 6rneklerini goriiyo-
ruz. Ancak en giizel 6rnegi,
bu sergide bulunmayan, 6zel
bir kurulugsun yansmasinda
odil alan "BOZKIRDAKI
OLAY" adli resminde gér-
miigtiik. San renk Bozkir'
in, mavi renk suyun simgesi.
Bazi igaretler icice girmis
insanlan amimsatiyor. Belli
ki bozkirda su kavgas: anla-
tilmak isteniyor. Kavganin
karmagikhgi,  dinamikligi,
cizgi ve isaretlerle verilmek
istenmis. Burada bir figiirii
olusturan isaret, baska bir
figire mekan ya da bosluk
oluyor. Bir baska figiiriin
pargasi oluyor. Bu yoéntem
resmi dinamiklestiriyor.

Zafer Gengaydin toplum-
sal yagamin da iyi bir tamgi.
Gegmiste yasanan pek cok
toplumsal olayn, plastik sa-
natlara yeterince yvansidigini
soyleyebilmemiz ¢ok giic.
Zafer Gengaydin'in yurt dr
sinda yaptig1 "Faili Mechul"
yvurdundan uzakta bile top-
lumundan kopmadigini,
olaylara yabanci kalmadig-
ni gosteriyor. Dozer ile go-
miilen insanlar1 konu edinen
"Toplu Gomiit" ise cagin
aci gercefini anlatan bir re-
sim.

Oykiicii Inci Aral'in "Ki-
ran Resimleri" adh yapitin-
daki "'Gither"den esinlene-
rek yapilan "Giiher'in Dram”,
bir donem Anadolu'daki de-
vimi ile "koklerine kiran

girmiggesine yok edilen" in-

sanlarnnmizi konu edinen Ki-
ran'lar, edebiyatin isledigi
bir konunun resim diliyle
anlatildig) Gzgiin  Srnekler,

Pusu, Perdenin Gerisi,
Yeraltinda, Kavga, Kurtu-
lus Savagi, Cile, Bekleyis,
Arta Kalan, Kara Sindi, Isci
Pazar, Meydan Kavgas), En-
gel....

Soz biter, resimler kendi
dilleriyle konusmaya bas-
larlar. O dili bilenlere..,

Bizim  diyebilecegimiz:
Zafer Gencaydin'in resimle-
rinde gercekeiligin veni bir
boyut kazandif ve resim sa-
natimizin soiuklandtgad:r..



8l kitaplar...

OLUM SEFERI
Joseph Conrad,
Adam Yaymlan,
Ceviren: Haluk Sahin

OMER TURKES

Joseph Conrad, ¢agda-

51 Jack London ve
onciilleri Daniel Defoe ve
Melville ile birlikte diinya
edebiyatinin en biiyiik gez-
ginei yazarlarindan birisi-
dir. Medeniyetten uzak ko-
seleri, ilkel bir yasam siir-
diiren insanlan ve para ka-
zanmak, zengin olmak ic¢in
giden gemicilerin dramini
betimledigi yapitlan anti-
somiirgeci  bir bakis aci-
siyla yazilmistir.

Conrad'in c¢ag: (1857 -
1924), serbest rekabetci
kapitalizmin finans kapita-
lizmine, emperyalizme do-
nistigi sirectir. Ozellikle
1900 - 1903 ekonomik bu-
nalimimi da kapsiyan bu su-
recin toplum uzerindeki et-
kileri, yazarin yasaminda,
icinde yasadigi caga ve
cagin iiretim iligkilerine
nefret duymasi seklinde g6
rilliir. Bu iliskilerden kac-
mak icin giktig: yoleuluk-
lar ise, Conrad'i diis kimk-
hgina ugratmis kapitaliz-
min geligme siirecinin ya-
rattifn ruhsal ve ahlaksal
coziulmelerin somiirgeciler-
le birlikte, uzak denizlere,
" Afrika'nin balta girmemis
ormanlarma' dek tasindi-

gim gormiis ve bunlar eser-

lerinde gercege uygun ola-
rak betimlemeyi basarmis-
tir. " Olim Seferi''nde gec¢

mise, gecmisin insanimna du-

yulan ozlem acikga dile
getirilir: "0 da zamanmin
cocuguydu, tikenmis, unu
tulmus bir kusagin kimse-
siz kalintisiydi... O'nun ses
sizligini anlayabilecek in-
sanlar cekip gitmisti bu
diinyadan. Kusku ve umut
nedir bilmiven herkes gibi
gucliydii onlar... Onlar gi-
zemli denizin olimsiiz co-

cuklarniydilar, onlarin yeri-
ni, hosnutsuz yerylziinin
koca ¢ocuklar aldi."
Conrad'in goziinde de-
nizler gizemli, gemiler ise
baslibagina birer diinyadir
ve gemi diinyasinin gergek-
liginin, nesnel gerceklife
benzemesi i¢cin bir cesit-
lemeye gider yazar. Gemi
tayfalari olanaklar 6lgiisiin-
de farkh uluslardan, farkh
irklardan secilmis ve her
birinde, Conrad'in insanlk
igin deé;amez gordiigii dav
L bu‘ imlerinden
h}tka{;l betimlenerek gemi-
ye diinya i—mg("bl verilmesi-
ne cahsimistir.  Ancak,
Defoe ve Melville gibi, va-
pltbmnda kadin kahraman-
lann yeralmamasi, yansitil-
maga cahsilan gercekligin
bir yoniiniin eksik kalmasi-
na yol agmistir.
~ Tam bir seriivenci ru-
huna sahipti Conrad. Yapit-
Ka uzak denizlere yol-
culu larla veya Ingiltere'-
nin Afrikadaki somiirgele-

rinde gecger. Denizin ma-

viliginin, giinesin parlakhi
nin, ormanlarim  yesilligi-
nin; kisaca doga giizel-
liklenmn. ‘medeniyetin he-
niiz kirletemedigi bu yore-
lerdeki olaganustiiligi,
yolculugun basinda ve so-
nunda limanlarin pisligi, se-
faleti, havanmn sisi ve yag-
muru carpici bir bigimde
anlatilarak verilir. Boylelik-
le yazar, kendi duyumlari-
m ortaya dokmeden, oku-
yucuda da benzer duygu-
lar uyandirmayi baganr
: Conrad i¢in sanatcy, "
vinme ve sasirma yeteneﬁ;-
mize hayatimizi gepecevre
saran bilinmezlik duygusu-
na, acima, gizellik ve aci
duygumuza, icimizde varo-
lan tilm evrenle kardeslik
duygusuna seslenmelidir.
Bu nedenle carpieilik, gi-
zemlilik, dostluk, acima
duygulari eserlerinde yo-
gun olarak gozlenirs Anlat-
t1g1 insanlar i¢cinde hirsizi,
valaneisyy) kotkagt, katil
oldugu gibi, diwust, cesur,
giglt ve akillifblanlar da
vatdir. Ya da bu celiski-
li pzellikleri aym karakterf
uzeérinde betimler. Ancak
celigkilerin, daegisik karak-
teglerin celisikidavramslas
ruadan ¢ikmayisy, dasanlara
ozgu bu yonsemelerin car-
picihgmi engeller.

Romandaki esya betim-
lemeleri, olayin gectigi yer
lerin tamitimi, oykiiniin ge-
lisiminde, karaKterlerin
ruhsal siire¢lerinin anlasil-
masinda rol oynayan unsur-
lardir. Kisilerin doga, ve

toplumla iliskiler icinde ve
rilisi, gerceklik duygusunu
derinlestirir, Ancak bu in-
sanlar icinde "tipik'" yok-
tur, tipik olan, bu insan-
larin (tayfalarin) olusturdu
gu ve bagimsiz bir karak-
termisgesine yasayan top-
lulugun davranislandir.
Gegmise duydugu oz-
lem ¢ok gicli olsa da,
Conrad tayfalarnini yagsamin
kokusmasindan  sorumlu
gormez, onlarin  gegmis-
teki kadar ivi olmamasi,
karadaki dizen bozuk-
lugunun bir yansimasidir
ve Conrad insanhk icin
umutludur, Tayfalarin ar-
kadaslart ug@runa canlarin
tehlikeye atabilmeleri, do-
ga ile giristiklen zorlu kay-
gadan zaferle aynimaldr
hep bu umudun. belirtiles
vidir. Basit, sessiz ve unue
talmus kisilerdir Conrad's
m' insanlarn ve onlarin ge-
mide hayvanmiscasina i8-
lem gordiiklerinin de, kara-

ya ciktiklarinda sefalet ge-

keceklerinin de ayirdindas
dir | vazar. Ancak yine de
ezilen insanlardan yana ¢iks
maz. isyan ¢ikarmak iste-
yen tavfay: ahlaksiz, ¢k
karc: ve korkak, kaptam
(gemideki iktidan) ise ge-
rektiginde sert, gerektigin-
de sefkatli ve geminin muts
lak hakimi olarak betimle=
mesi, Conrad'in toplumsal
devinimlere karsi kuskulu
oldugunu gosterir.

Oykiilerinde siirekli ola-

‘rak bir gozlemei bulunar.

“Karanligin Yiiregi " yapi:
tinda kullandign gozlemei
olavlarm akismi etkileyen
bix ¢oziimleyicioldugu hal.
de, Olim Seferi'ndeki salt
Bir aktarmerdir. Degisik
anlatim bicimlerini kullan-
makta ustadir Conrad. Oy-
kiide, gemi en siddetli
firlinalarla bogusurken,
birden devreye giren biling
akimi  tekniginin bizleri
sakin bir ortama tasimas:
ve azssenra kendimizi ye-
niden firtinalarn |§mdp
baluvermemiz anlatimdaki
carpicihif (ironiyi) _»a_ﬂlar

Oyktytisanlatirken, za-
man zantany kendi dii§iin-
celerini agiga cikafaeak
sozler kullanmasi, kitabin
akicthigmi ve yaratt® per
ceklik duygusunu hiraz ol-
sun sarsivorsa da, ruhsal
gercekligi vansitmadaki
basansi, ¢caginin bunalimla-
rint betimlevisi ve oykiile-
rindeki teknik ustalik, eles-
tirel gercekci yazarlar ara-
sinda Conrad'a on siralarda
bir yer saghvor.

BIR DIRENISIN
ROMANI

FIRTINA COCUKLARI
Themos Kornaros

Tiirkgesi: Nevzat Hatko
May Yaymlari, 2. Basim 1975

themeos hornaros

MEHMET iZER

Iimi kitaplar iki kez
okunur, Dbirincisinde
okunur Eeqilir-.— ikincisinde
okunur. Ilki genellikle onse-
kiz vaslarma rastlar. [kinci-
sivse daha sonraki yillara,

iste arkasindaki yazida
"... bu elkitabini..." diye
tanitilan Furtina Gocuklm
timiiyle boyle bir roman.
Yayincilann bilin¢li mi yaz-
muglar  bilmiyorum ama,
diigiiniin ki 313 sayfahk bir
kitaba, dahasi romana elki-
tabi diyebilmek oldukca id-
dialh bir yaklasimdir ve bu-
nu timiiyle hakeden bir ki-
tap Firtina Cocuklan.

Bu 3ay!ada iki say1 once
Kodzias'm ""Yedi Numarah

Dehliz"i tamitilmistr. Yunan
i¢ savasindan sonraki déne-

mi, siirgiinlerden zindanlar-
dan_donenleri anlatiyordu.
iste ig savastan hemen son-
rasmi, surginterden, zindan-
lardan memleketlerine do-
nenlen degil de, donemeyen-
leri va da heniiz déneme-
venleri anlatiyor Firtina Co-
cuklan'nda Kornaros.

Daha anilar cok yeni.
Destansi direnis, baslangiciy-
la, sonuyla belleklerde. Kimi
korkakliklar, yilgmiliklar tek
tek anymsanabiliyars Ustelik
biitiin fbuinsanlar Zindanlar-
da. igkencede. Biiy 4k kismjy
kursina dizilmeyi beklivor

Kisiselozellikler one i1k
vor, kirginhiklar ginderme, ge-
ligor, en kiiclileayrintilagbu-
yitk-tartismalara=neden ola-
bilivor. Yonetimin aralarina
sokmaya cahistii ajanlar
belli siireler icin de olsa ba-
sarilar elde edebiliyor. Ko-
miin yvasantisi yikilmaya c¢a-
lisihyor.

Ama kursuna dizilmeden
once son bir iskenceye ali-
nan ve o anda ""Kararhysan,

gicliysen ve de bilingliysen
aci duymazsin!"' diye arka-
dasina seslenen 'ihtivar'in,
Stavro Amcanin cabalanyla
dagilmalarin oniine gegilir,
kisisel etkilenmeler arkaya
itilir. Artik koskoca bir ha-
pisane, zindan tek bir yum-
ruktur. Pek az sayidaki yil-
gin tecrit edilmistir. Kosko-
cabir hapishane dolusu adam-
dan "pismanlik beyanname-

]

si'" imzalayan pek az cikmis-
Lir.

insanlar "yanhshkla"
kursuna dizileceklerin arasi-
na katihr, sabah son anda,
"ates" denilmeden bir daki-
ka once anlasilir "yanhs".

Alinir siradan, "'Asil iskence
arkadaglarnmin nasil kursu-
na dizildiginin ayrintilarini
gormek degil... asil iskence
kursuna dizildiginin ayrnn-
tilarint gormek degil... asil
iskence kursuna dizilenlerin
senin uzerine diktikleri goz-
Jeri. O an senin ne durumda
oldugunu disiinemezler on-
lar. Senin siradan cikanldi-
gin1 goriirler, o kadar. Dize
geldigini, c¢ozildiigiinii sa-
nirlar... Oylesine bir sikayet

~wardir ki bakislarinda, sanki
bir kez de sen 6ldiiruyorsun
‘onlaril...

"' diye anlatir sonra-

tdan herhangi birisi. Nasil

‘davamilir asil bu iskenceye?

Insanlar kursuna dizilme-
vi beklemeye gonderilirken
nasil dayanirlar, Stavro am-

‘canin dedi@i gibi "kararls,

gicli ve bilingli'" degilsen
veterince. Ama goylesine
insanlar oldukc¢a yine de yil-
maz, dayamlir: "Beyazlar
givinmis, uzun saclarnn omu-

‘zuna dokilmiis genc kadmin

o

son istegi..." "Olmaz" diyor
gardiyan... sonunda bagira-
rak coziyor sorununu gencg
kadmn: "Beni tamimazsiniz.

Adim Elektra, diyor yukar-
dan yanmit veren yasl sese,
Ozlun Vasilin nisanhsiyim.
Kendisi yasiyor. Kefalonya
adasindaki cezaevinde, bili-
vorum bunu. Bir istegim
vok, nisan yiiziigimi yolla-
mak istivorum kendisine.

Soyleyin ona, kurtulursa
eger, kendisi i¢in Ozgiir bir
Elen kizi secsin. ikisi birlik-
te beni sevsinler, ansinlar be-
ni. Nasil alacaksimz viizigii
vukan?..."

Bir direnigin oykiisiidiir,
Firtina Cocuklan. Iki kez
okunur, birineisi onaltisinda,
onsekizinde, ikinei kez de
daha sonraki wyillarda. Elki-
tabidir  Firtina Cocuklar,
pek ¢ok kez ekunur.

27




Altun Palmiye kazanan filmin
oyuncusu, Siimiko Sakamote.

36. Cannes Film Festi-
vali ahigilmigtan soniik gecti
ve basladigi gibi yagmuriu

bir havada bitti. Japon
yapimel ShoKei Immamu-
ra'nin filmi "Naryama Ba-
ladi” Altin Palmive odiiliinii
alirken birgok gazeteci ve
elegtirmenin kafasinda soru
isareti dogdu. Odiilin bu
filme verilmesini "‘adet ye-
rini bulsun" olarak nitele-
yenlerin sayilar az degil.

iki film, festivali izleyen-
lerin gonlunde birincilik
Odiiliinii boliistii: Sovyet va-
flmca Andrej Tarkovskij'nin
talya'da aym iilke televiz-
yonunun parasi ile cektigi
"Nostalghia'' ile Avustralya-
i yapimei—"Gelibolu" fil-
minden tamidifimiz— Peter
Weir'in Endonezya'da gecen
"A Year of Living Dangero-

usly'' adli’filmleri.

"Nostalghia" bir 6zlemin
filmi. Rus¢a "Sila 6zlemi'',
Yunanca "Silaya déniis'" an-
lamina gelen bu bashk, Tar-
kovskij'nin "kiginin ancak
kendi vataninda mutlu ola-
bilecegi ve baska bir iilke
kiiltiirinii  asla benimseye-
meyecegi "'yolundaki goriisii-
niin beyaz perdeye yansitil-
masin! iceriyor. Basin top-
lantisinda al¢akgoniillii tavn
ve her soruya igtenlikle ya-
mt vermesi ile begeni ka-
zanan gen¢ yapimei, ""Ulke-
sini terk etmeyi diigiinen her-
kese onerim 6nee benim fil-
mimi gormeleri," seklinde
konustu.

Peter Weir'in filmi ise,
Endonezya'daki iinlii insanki-
yimindan (1965) onceki bir-
kag glinii gosteriyor Avustral-
yali bir gazeteci, roliinde
Mel Gibson ile yine ayni
tilkeden fotografci roliinde-
ki Linda Hun!, Endonezya'-
da sagn giderek giiclenmesi-
ni ve Sukarno'nun basa geg-
mesiyle gerceklesen insanki-
yvimmna hazirlanmasini ger-
cekei gortintiilerle veriyor,
Erkek fotograf¢i roliinii bir
kadimin yapmasi isin bir bas-
ka ilging yonii. Filmin so-
nuna dek durum aciklanmi-
yor. Cesitli politik baski

~

ZULFU LIVANELI ILE MARIA
FARANDOURI STOCKHOILM'DE KONSER
VERDI

Toplumcu ozanlardan yaptikiarl uyarlamalar ve sevilen
besteleri ile Gzellikle Tirk ve Yunan sanatseverigrinin bedeni-
sini kazanan Maria Farandouri ile ZBIfU Livaneli, 21 Mayis'ta

Stockholm'lin konser salonunda,
mekte olduklarl konserlere bir wenisint kattilar,

bir siredir Avrupa'da vers
Her ikl dike

halki disinda |svectilerin de biiyik ilgi gosterdikleri konser Gc
saat sOrdld. Livaneli, konsere sarkicidan ¢ok besteci ve orkest-
ra yoneticisi olarak katildigini soyledi ve dort sarki disinda
Farandouri'ye sazi ile eslik etmekie yetindi. Seferidis, Ritsos
ve Mazim'in dizelerini seslendiren sanatgilar, Yunanhilardan
olusan orkestranin esliinde biyik alkis topladilar. [ svecliler-
den olusan bir koro da, Teodorakis uygulamalari ile geceye

renk katti.

Fotografta Livaneli'yi yine Stockholm'de, 1976 yilinda

verdigi Dbir

konserde gorilyorsunuz.

(Fotograf:

G.Ugkan) J

yontemlerinden o6tiirii filmi
Avustralya'da tamamlamak
zorunda kalan Peter Weir,
"Kendi yasamlarni * ortaya
koyarak ugras veren ileri-
cileri anlivorum,'" diyor, "iil-
kelerinde cekilen aciy1 go-
rip birgeyler yapmak istiyor-
lar. Benim buldugum ¢oziim
onlarinkinden farkli ama
filmde madalyonun her iki
yuziinii gostermeyi en dogiru
yol olarak buldum. Oliimii
siddetle onlemek ile sevgiy-
le onlemek yiizlerini..."

Fransiz sinemas) i¢in bir
fiyasko olaran nitelenen fes-
tivalde Fransizlarin yiiziinii,
Robert Bresson'un "Para"
adh filminin, "Nostalghia"
ile "En iyi sanat¢r ddiiliinii"
(en iyi cekim) boliismesi giil-
diirdii.

Escinsellik. aile ici cinsel-
lik ve hafif pornografi terim-
lerinin bolbol karsilik buldu-
gu diger filmler arasinda ilgi
ceken bir baska film de, fes-
tivale son giin yetistirilen
“Giiney" adl Ispanyol filmi.
Yapiunel Victor Erice’nin so-
nunu getiremeden -parasiz-
lik tan Gtiirii- bitirmek zorun-
da kaldigi bu film, icsavag
yillarinda bir baba-kizin dra-
muni isliyor.

Senaryosunu 14 yil Gnee
Marquez'in yazdigi Meksika

filimi "Erendira", hethangi bir
odiil kazanmamasina karsin
begeni ile karsilandi Baba-
annesi tarafindan sokak ka-
dinh@ma zorlanan bir kizin

rolii frene Papas oynuyor.
Festivalin diger odiilleri
soyle dagitildi; Jiiri odiilii,
"Dava Bitti" filmi ile Mri-
nal Sen'e; Jiiri biiyiik odii-
lii, Monty Pythonun ''Ya-

G/ \BRO\{ A MIZAH

FESE

SONU L\'\DI

® Sait Munzur oézel 6diil
ald.

Bulgaristan'in  Gabrova ken-
tinde diizenlenen 6. mizah festi-
vali biyenalinde karikatiir alann-
dabirinciligi (Alun Ezop)bdiilii-
nid sManuel Hernandez (Kiiba)
kazandrL"36 iilkeden 2350 kanka-
tiirciiniin katldig: festivalde Tiir-
kiye'den Sait Munzur ézel &diil
ald. Festivalde Tiirkiye'den Er-
gun Tungkan, Erdogan Bozok,
Mahmut Akgiin, Sait Munzur,
Semih Balcioglu, Fethi Deve-
lioglu, Fuat Kircal, Ferruh Do-
gan'in karikatiirleri, Sema Unde-
ger'in heykel ¢alismas: sergilen-

di.

Gabrovo festivalinde ulusia-
ras1 edebiyat diilii Leonid Lench
(Sovyetler Birligi), Kurt Vonne-
gut Jr. (Amerika Birlesik Devlet-
leri)ne; Mlusal edebiyat odiilii de
Chirsgo Radevski've verildi.

Gabraye Mizah ve Yergi evic
ninyonetigisi Stefan Fourtunov,
1985, biyenalinde toplu Tiirk ka-
rikatiirleri sergisi agmakigin ¢a-
W§malara bagladiklarini agiklad.
Yine Gabrovo mizah ve vergi
evinin girisimiyle gergeklestiri-
len 106 Cagdas Karikatiircii ser-
gisinin su siralarda Londra'da ol
dugunu séyleyen Fourtunov,
Tiirkiye'den Turhan Selguk, Se-
mih Balcioglu, Ferruh Dogan'in
da karikatiirlerini igeren serginin
diinyanin belli bash kentlerini
dolastigm bu yil istanbul'da ge-
tirilmesi i¢in girisimlerde bulu-

Oykiisiinii anlatan filmde bag-

36. CAN NES FILM FESTiVALI’NIiN ARDINDAN

gamin Anlami''na eniyi ka-
din oyuncu &diili, Marco

adh filmindeki rolii ile Hanna
Schyulla'ya; en iyi erkek
oyuneu  odilli, Claude
Goretta'nin ''Mario Ricei’
nin Oliimi" filmindeki rolii
ile Gian Maria Volonte'ye ve
en iyi sanat katkisi odiilii
de Carlos Saura'min "Car-

ki tinlii
ayrildi bu sene: Rene Clair

nacaklanm belirtti,

men'' filmine verildi.,

En iyi kadin oyuncu odiiliinii alan Hanna Schygulla, bir bagka fil-
minde - Varennes'de Gece - Marcello Mastroani ile.

NE.DH\ FILM
IIST!VAL!.H
AGUSTOS'DA
B. ASLIYOR

Venedik Film Festivali
31 Agustos-11 Eyliil tarihle-
ri arasinda yapilacak. Bu se-
ne yedi dalda 6diil verilecek.

- Yanigma programi:''Ve-
nedik 40"

- "Geng Venedik''.
"Gece ve Giindiiz Vene-
dik'': Yansma dis1 cag-

das filmler sunulacak.

- "SICA'nin  Venedigi"
Italyan  sinemasindan

ornekler.

- "Venedik TV": ozellik-
le veni teknolojilerin goste-
rildigi televizyon igin yapil-
rm.s fllmler

"Gegmiste Venedik'':
film yonetmenine

ve Elio Petri.

"Bir Sene I¢in Venedik'':
Bir yiin dékiimiiniin yapildi-
g1 etkinlikler,

Ferri'nin "Piera’min Oykiisii”




FRANSIZ DILI
KONUSAN
YAZA[ﬁLéR
BIRLIGI ODULLERI
Fransiz dili konusan ya-
zarlar birliginin odiilleri da-
gitildi. Bu kurulusun bagka-
n1 tarafindan Paris'de dagiti-
lan oOdiillerin sahipleri sun-
lar: Yodi Koroen (Kamerun)
"Cigeri Bes Para Etmez Zen-
ci" (1982 Kara Afrika o6diilii),
Frederic Pacere Titinga (Yu-
kan Volta) '"'Biiyiiciiniin siiri
ve ""Angola icin siirler'" Do-
minique Baudis ''Liibnanh
Hristivanlarin Ihtirasi", Re-
ne Chamussy ''Bir Savasin
Giinliigii'' Igor Farani Pa-
sifigin Siivarileri", Jean Pier-
re Lefevre-Garros "Tric Mar-
dage'', Berten Juminer (Ka-
raib 81 odiilii) "AAda'nin
Sahipleni".

"PLASTIK
SANATLARIN
BUGUNK
SORUNLARI”

2 Haziran giinil Gazi Egitim
Fakiiltesi Resim Bolimiinde "Plas-
tik Sanatlarin Bugiinkii Sorunla-
n' konulu konferans yapildy
Hatice Orciin Bangta'nin ydnet-
tigi konferansa Dinger Enmez,
Mustafa Ata, Halil Akdeniz, Mus-
tafh Asher, Zafer Gengaydin ko-
nugmaci olarak katildilar.

"Galeri sorunu, ulusallik, sa-
natgin dzgirliigii, elestiri' ko-

nular1 degisik yaklasimlarla ir-

delendi.

ANNECY CIZGI FILM
FESTIVALI'NE 31
LKE KATILIYOR

31 iilkenin yiiziin iistende
¢izgi filmi bu sene "Uluslar-
arasi Annecy Cizgi Filmi Gii-
niinde'" gosterilecek. Yarig-
ma bu konudaki her egilime
ve bu sanatin her cesidine
acik oluyor.

73 film yarigma programi
icine alinirken, 46's1 ""Pona-
rama''da gosterilecek.

Bu yangmaya ozellikle In-
giltere, ABD, Kanada ve sos-
yalist iilkeler en fazla eserle
katilan iilkeler oluyorlar. Ya-
risma disinda ayrica uzun
metrajh iki cizgi film goste-
rilecek: Cin ¢izgi filmi'"'May-
munlar Krali" ile Fransiz va-
pim1 ""Chronopolis''.

TEKNOLOJI

VE SANAT %

Sanat Kurumu'nda 18 Mayis
1983 ginii yapilan "TEKNO-
LOJi VE SANAT" konulu agik
oturuma Ressam Nizhet slimye-
li, Yontucu Remzi Savag, sera-
mik sanatgisi Hamiye Colakoglu-
ressam Zafer Gengaydin, fotog-
raf sanat¢isi ibrahim Demirel
konugmact olarak katildilar.
Jiilide Giilizar'in yonettigi otu-
rumda Niizhet Islimyeli, gegmis-
ten giiniimiize teknoloji'nin sa-
nat'a teknik ydnden etkisi; Ha-
miye Colakoglu, seramik tekni-
ginin gelismesinde teknolojinin
yararlari; Remzi Savag cagdag
yontu - teknoloji iligkisi tizerin-
de goriiglerini soylediler, Zafer
Gengaydin, teknolojinin ortaya
gikardig1 insan tipi ve bunun
plastik sanatlara yansimas: iize-
rinde durdu., Ibrahim Demirel
ise diger konugmacilardan fark-
1 olarak teknolojik geliymenin

. sanatta yaraticihig: yozlagtirds

gin soyledi.
Konugmacilarin  yeni ve il-
ging yaklagimlari, bunun izle-

yicilerde dogurduju degisik tep-

Kiler, oturumun dinamik geg-
mesini sagladi. Remzi Savas'in
cagmiz yontu sanatinin bilim
ve teknoloji ile yakm iligkisi
iizerinde yogunlagan konugma-
sinda 191k, ses ve renk biitiin-
liigiinde, mekanik hareketli ve
bilgisayar ile yapilmig yontu or-
nekleri vermesi, klasik yontu ge-
lenegine aliymig olan bizleri ga-
girttr, Zafer Gengaydin'in plas-
tik sanatlarin, salt kendine Gzgii
olgiitler yerine; cevre, iletisim
araglan, teknoloji ve bilimin de-
gigik dallanyla biitiinlik iginde
degerlendirilmesini  gerekliligi,
teknolojinin ortaya ¢ikardig: bi-
rey ile bunun plastik sanatlara
yansimasi  izerine eytigimsel
yaklagimy, yeni tartigmalan giin-
deme getirmesi agisindan 6nem-
liydi.

Bilim ve Teknoloji'deki gelig-
meler elbette toplumbilimden
psikolojiye kadar degisik ve ge-
nig bir alam etkilemektedir.
Duyarh sanatgilann bu geligme-

lerden etkilenmemeleri olanak-
sizdir, Yapitimi  olugtururken;
teknoloji  {ininii malzemeden
arag - gerece, teknolojinin yarat-

ug: gevreden birey'e, duyarlan--

maya degis pek ¢ok seyden
yararlanacaktir. Teknoloji ve Bi-
lim estetik davramis ve algilan
etkileyecektir. Bu konuda veri-
lebilecek en ilging omek; bilgi-
sayar uzmanlanmmn ortaya attik-
lar1 "ALGORITMIK ESTETIK"
ile Klee'nin temel sanat egit-
minde kullandig1 yontemin ya-
kinligi, Bauhaus okulunda mate-
matik ve geometrinin en yeni
kurallanndan, Gestalt kurammn-
dan ve endiistri renklerinden
yararlanilmas: 6rnegidir,

Yine resim sanatinda obje-
nin pargalanmasi, objeye tek ba-
ki noktasinin kmilmas: olarak
degerlendirebilecegimiz KU-
BiZM ile bilimde maddenin en
kiigiik pargasina ayrilmas: arasin-
da yakin etkilenme vardir.

Cagmmzda bu Ornekler go-
galtilabilir.

Onyargih, sematik yaklagim-
lardan stynlip konuya ciddi ola-
rak bakildiginda; gliniimiizde bi-
lim ve sanat arasindaki yuﬁun
ve karmagik iligkide SIBER-
NETIK'in yadsmmaz ve cok
yonlii iglevi gorilmektedir. Ko-
nunun Teknoloji iiretiminde ve
Kullaniminda giiglik ¢eken biz-
lere yabanci gelmesi, bu olgu-
nun gozardi edilmesini gerek-
tirmez. Bilim ve Teknolojideki
gelismeleri yetenice ¢oziimleye
memis olmamiza karsin nasil
kabullenivorsak, bunlann san-
at'’s yansimasimi da kabullenme-
miz gerekmektedir. Burada dii-
gihmemiz- gereken sey sanatgl
nmn teknolojiden nasil yararlan-
digidir. Unutmamak gerekir ki
bilimin ve sanatsal yaratmanm
gelismesi, yasamin daha boyut-
Iu kavranmasini ve yeni yarat-
ma olanaklanim saglayacaktir.
Dogal olarak sanatin dili de
degisecektir, yasamin algilamg
ye vorumlanig bigimide.

Kuskusuz her toplum Ken-
di sanatini yapar. Ancak gagin
sanan da gozden mak tutulmama-
lidr,

@ zekai sezer

—

"AT” ITALYA'DA :

ODUL KAZANDI YAZKO CEVIRI
All Ozgentirk'in yonet- | DERGISE

tigi, Genco Erkal'n ve Ha- | AZRA ERHAT

run Yesilyurt'un bagrollerde | 4 DIN. A

oynadiklan "At" filmi, ftal-
ya'da diizenlenen ''Lecce-Si-
nema 1983" Uluslararas:

Festivali'nde biringilik @diili-

nii kazandu.

"At'' filmi gecen yil-da
Valencia "Film Senligi'nde
odiil almist.

ODIL KOYDU

Yazko Ceviri Dergisi ge-
¢en yil yitirdigimiz yazar ve
cevirmen Azra Erhat adma
bir ceviri adiilii koydu.

Yapilan'aciklamaya gore,
odiil her yil ceviri iirinii, ce-
viri “fizérine arastirma ve
Tiirk cewiti vazinina iistiin
katkida bulunmus kigiler ol-
mak iizere fic dalda verilecek-

Qeyizifiirinii dahnda aday
yapitlar, disardan bagvurma
yoluyla degil, Yazko Cevi-
ri Dergisi Kurulu'nun on se-
cimiyle belirlenecek ve Seci-
ciler Kurulu'na aktarilacak.
Ceviri iizerine arastirma da-
hnda ise odiil, yarisma bici-
minde diizenlendi. Yarigma-
ya girecek inceleme konular
onceden Yazko Ceviri Dergi-
si yonetimince duyurulacak.

bu koseden

ALTI CIZILEREK SOYLENMELI

® murat yetkin

Peki. Toplumsal anlamda g¢evremizin de, en az
gevrebilimsel anlamda gevremiz kadar 'kirlendigi' bir
gergek. Bu konuda varolan konumu aynntilanyla de-
gerlendirmeden, biraz da mazohistge yakmnmalar, bu
'kirlenmeyi' azaltmak goyle dursun, umutsuzlukla
diiz orantida gittiginden, artmagina yardima bile olabi-
lir. Bugiinkii konuma ve belki daha da kotiilerine ulag-
lacagy, genis yesil alanlanmiz beg yénden, hem de gos-
tere gostere sanldiginda, ve bu da bir yazsonuyla giiz-
bagimin birlegtigisbir gafak vakti radyolardan dért bir
yana ilan edildiginde az gok belli olmamis miydi?
Uyle ya: Cigeklerimizin en renkli en kokuh olanlan
ya kalin yasa Kitaplanmn sararmis yapraklan arasina
kurumaya, ya da kenevir tirpaniarla boyunlanndan
koparihip ¢iinimeye brakilmadilar mi? Bigimden kur-
tulanlar ise varhklanmi korumak icin en derin kuyu-
larin nemli karanlklarna, ya da en yogun isirgan otu,
devedikeni kiimelerinin kuytularina gizlemediler mi
kendilerini? :

Cimenler mi? Onlar bagirlarindan gikan ve kendi-
leriyle birlikte ormani da yanmaktan kurtaracak olan
bu kiigiik ama, canli kvilcmmlar: tanrilarn igtahina
sunmak icin sapsan kesilerek aqtilar aralarimi, yollar,
patikalar olusturdular kendileriyle birlikte, ormam
da yakacak olan uygun admmlara, ki onlar, bir sonraki
adimm kendi tohumlarna, iki sonrakinin ise kendileri-
ne olilm getirecegini gormek istemeyenler, gormeyen-
lerdir. Her silginin silerken silindigini bilmeyenlerdir
onlar,

Giinegten aldiklar: yogun 1s1y: kaldiramayip solan-
lar veya sulak yerleri sifmmak secip alabildigine doya-
rak boyunlanm usulcacik biikiip, baglarini yapraklan-
nin arasina gizleyenler de goriildii siire¢ icinde. Bunlar
mevsimler boyu aymi nehir boylarinda kok saldiklar
gagdaglanndan beri diigerek, durgun gl kiyiarnm,
puslu batakhiklani yeglediler kendilerine. Yegliyorlar
da. Aralarinda diiriistge davrananiar, gegmis merhaba-
lariyla her kargilagmalaninda hafifce kizararak susma-
y1 belki de kalin sayfalar arasinda kurumaya birakilan-
lardan haber sormay: benimsediler, Emin olunuz.
Bildik sarkilar sdylenirken, mirildanarak da olsa kati-
lacaklardr,

Giinegi ve havayi, toprak ve suyu hazmedemeyen-
Ter, mesken segtikleri yazhk sezlonglar: ya da biraha-
ne banklarindan, biraz da kiiglim seyerek bakiyorlar bir
zamanlar birer noktas) olduklar: yesil alanlara. Biitiin
tarihlerden, biitiin cografyalardan kalmighklanyla, ki-
mi Istanbul iizerinden Meksika'ya dlmeye gidiyor, ki-
mi ardindaki tiim yaganmaghiklar: yakarak bir 'deliligin
tarihine' giriyor. Kimi ise bu ikisinden daha bir cesur
davranarak, ati alanm Uskidar'a gegmesi gibi, tutuna-
cak bir dal, 6rnegin bir diploma, bir linvan, dolgun bir
maag karsiligi obiir yakaya gegiyor.

Bir zamanlar parlak bir ayna gibi olabildigince yan-
sitipy simdilerde iizeri kolaylikla da temizlenemeyecek
bir toz tabakasiyla kapanan makalelerde kendilerine
gizli-agik destekler bulan ilk ki takim, kendi aralarin-
daki ‘gelin-gliveyliklerini tiim bir mevsime maletmek
yolunday iiciincii takima da kopriiler kurmaya cgaligri-
yorlar, ' Bu koprillefl’ zamamnda asip digiincii takima
katilan"bazilann satiraralarinda, tiyatro sahnelerinde,
'riizgar gillii’ benzetmelenyle ese dosta 'takdim' eden
eski masal anlaticilary ise, sann bayraklanm Kirmizi
kinlarindan siyrip, sopasiyla 'sagdan sola soldan sola'
darbeler vurmakla ugragiyorlar, Kendi gaywrhklarmda
pervasizca gaglar asip caglar kapatirken, gelecekteki
kadastro g¢aligmalarindan biiyiik paylar bekliyor olsa-
lar gerek tapularma.

Ama sairler ve yeni zaman tarih tutuculan silin-
mez hafizalarinin kalin defterlerine altini gizerek bir
kez daha yaziyorlar:

"Ve zor bir donemegte diigmanca kagiganlarda unu-
tulmasin..'" Siire ve hafizalanimiza giiveniyoruz,

191722227111211797737229221311111913222203701322111712132031
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Geraldine Chaplin, l\ﬂba ziyareti fizerine
konuguyor:

"BU KUCUK, GURURLU ADADA.
BAYRAGI SAVUNMANIN NE DEMEK
OLDUGUNU ANLADIM”

"Soyleyecek sdzcik bulamiyorum', dedi Geraldine
Chaplin, Santiago'ya gelisinden yalmizea birbuguk giin sonra.
"Havana'da insanlar,

'Santiago'ya gitmelisin, orasi cok degigiktir' dediler. Ben
de geldim ve bu kisa siirede burada yasamammn sonsuz bir
mutluluk oldugunu gordim. Insant yeniden gelmeye istekli
yapiyor ve ben de gelecegim.'’

Geraldine'i, ispanya'ya gitmeden @nce, 'Marti Tiyatro'
sunda yakalamigtik. 3, Karayibler Kiiltiir Festivali'ne gelmigti.
Bize, Baonao Park'taki tarihdncesi ve dogal tarih miizelerini
ziyaretini, Santiago Koyu'ndaki motor gezisini, Siboney Cift-
ligi ve Moncada Garnizonu'nu dolasmasini anlatti. Santa
Lfigenia Mezarligi'na, "Jose Marti'ye Geraldine Chaplin'den”
diye yazdifi Jose Marti Miizesine ziyaretlerini de anlatti

"Miizeyi ziyaretimde,"” dedi, "fotograflanm gordiigiim in-
sanlann burada olduklanni biliyorum. Tarih canli bu iilkede.
Soyleyecek sozciik bulamiyorum. Turist olarak geldigim Kii-
ba'dan, bir militan olarak aynliyorum. Kendimi zorunlu his-
sediyorum buna. Ve bu, bir anhk duygulanim degil."”

Bu baglanma Onemliydi, giinkii Geraldine her zaman,
'bayrak’ ve ‘iilke' ile somutlanan dar 'milliyetciligi' zararl
gormiigtiir, ""Ben bu diigiincelere her zaman karsiydim” dedi,
"'fakat burada, yurtseverligin anlamimi hissetim. Burada, bu
kiigiik, gururiu adada, bayragi savunmanin ne demek oldugu-
nu anladim."

Chaplin, biiyiik bir olasihkla okul tatilinden yararlanip,
Kiiba'ya yeniden gelecegini ve Kiiba ile Santiago'yu gormesi
igin, birlikte oglunu da getirecegini séyledi., Ayneca festival
siiresince, Los Hoyos oyunculaninmn diiello gosterileninden ol-
dukca etkilendigini ve Kiba halkini daha iyi tanimay1 istedi-
gini sbyleyen Geraldine Chaplin, kendisine gorkeml oldugu
soylenen 'Santiago de Kiiba' karnavalim da gormek istedigini
belirterek. La Placita’li amator gosterigileri ve bazy profesyo-
nel sanatgilarin, kendi onuruna yaptiklan gosteri igin oviicii
sozier kullandw

Gelecek igin, 'Gloria City' adhi Kiiba flminin (Ennque
Ciryles'in bir kitabindan uyarlanan) bir sahnesinde oynamay:
kabul ettigini soyledi. ABD'nin Kiiba'daki ag gozlii somiiriisii-
nii anlatan filmde, bir amerikali kadm anlatiliyor. Chaplin dii-
siinceyi begendigini, filmin gergek, tarihsel oldugunu ve bu-
nu gevirmeyi istedigini soyledi. Film, biyiik bir olasilikla,
'Genglik Adasi'nda, Jacksonville'de gevrilecek.

® Yarin Ceviri Kurulu

J/

DAHA IYI YASAM
MUCADELESINE
GONUL VERMIS BIR
RESI“ SANATI

® "icinde bulundugumuz
ginlerde daha giizel giin-
lere olan inancimizin, umut-
larimizin bir parcasi olan siz-
ler, derginiz, dergimiz Yarin'
da yaymlanan yazilardmr.
Kuskusuz yazabildiklerimiz,
soyliyebildiklerimiz yazmak,
soylemek  istediklerimizin
bir parcasi. Ancak ¢ok 6nem-
li.
durmak istedi-
iki konu var.
Ulkemizde uzun
sanatsal, toplumsal
yapthyor. Ancak
onemli dallarindan
biri olan resim konusunda
bu yayinlarin cok yetersiz
oldugu inancindayim. Sanat
dergileri (Ornegin Yarin) ya
edebivatla ilgili yazilara agir-
Iik vermekte, ya da birtakmm
dergilerde ''daha giizel bir
yasam miicadelesinde' yern
olmiyan ressamlarin yapitla-
r1, sérgileri, yasamlari 6n pla-
na cikarilmakta, resim sana-
timin teorik yam, ''daha iyi
bir yasam miicadelesindeki"
yeri gibi bence 6n plana ¢
karilmas: gereken yam ikinei
planda kalmakta hatta hig
ele alinmamaktadir,

Uzerinde
gim

Birincisi
suredir
yayinlar
sanatin

Sizlerden istegim resim
sanat: konusunda daha fazla
yaymn yapabilmenizdir. Bu
konuda sosyalist ve kapitalist
iilkelerden ornekler verme-
niz, ''daha iyi yasam miicas
delesine" goniil vermis ressam-
larin goriislerine yer verme-
niz ve resim sanatinin "daha
iyl yasam micadelesine’ ' na-
sil katkida bulunabilecegine
dair yazilar yayimlamaniz
kanimca yararhi olacakiir,

Bu konuda bir diger so-
run da resmi topliuma gotu-
rebilme sorunudur. Bence
resim galerilerde ''bir takim
kigilerin" veya entelliiek-
tellerin seyrettikleri ve anla-
silmaz tartismalar yaptiklan
soyut bir sanat dali olmak-
tan ¢ikmal, toplumun gelis-
mesinin-semut bir araci ol
malidir. Bunu saglamak icin
gorey diisenlerden biri de sa-
mirim ‘derginizdir. Derginizin
bu gorevi verine getirgeegi
inancindayim,

Yukanda anlattigim ko-
nuya bagh elarak iizetinde
durmak istedigim ikinei ko-
nu ise "“sanat eserinde*sanat:
ta yontem'' sorunudur.

Ornegin bir resim yapr-
yoruz, veya siir yazmaya
kalktik, diyelim ki konu-
muz da savas. Savasi anlat-
manin cesitli yontemleri var,
Cephede savagan insanlar da
savag1 anlatir, tiifegini te-
mizliyen insan da, veya sa-
vag sonrasi bir aile portresi

de. Ancak hepsinin ilettigi
duygular farkhdir. Bahsetti-
gim konulan da gesitli yon-
temlerle anlatabiliriz. Ka-
nimca sorun da buradadir.
Sanati nasil bir yontemle,
nasil bir dille yapalim ki iz-
liven ''daha iyi bir yasam
miicadelesinde' adim atsin.

Bir ornek Picasso'nun
"Guernica' tablosu. Savas
konusunda ne kadar adim
attirabilir.

Bu konuda iizerinde dur-
maniz1 istedigim bir diger
sorun da sanat eserini olus-
tururken ''simgelerden' ya-
rarlanmak sorunudur (orne-
gin fagsizm anlatihyorsa ki-
taplarin yakilmasi, naziler,
iskence vb.).

Konuya bagh olarak iize-
rinde durmak istedifim bir
sorun daha var. Ulkemizden
Nazim gibi, Ahmet Arif gibi
(tek kitabina ragmen) ozan-
lar gecti. Bunlarin eserlerini
okurken iillkemizin sorunla-
rin1 anhyor, heyeecanlaniyor,
cosuyoruz. [Ancak zaman
zaman derginizde de yvayimn-
lamiyor siirimizde bir anla-
silmazhk var, ¥Yaln degil.
Yazanlarin iyl niyetinden,
toplumeu inanglarndan kus-
kum_ yok.Ancak ne kazandi-
riyor boylesi siirler. Toplum-
cu savagimda adim attirmi-
yorsa ne kazandimyor. Ka-
nimea bu alanda yalin, anla-
silir eserlere yonelmemiz,
derginizde de bu tiir eser-
lere yer vermeniz gerekiyor."'

M.Kemal Meri¢/Edirne

® Kemal Meri¢ arkadasin
mektubu ornek olacak nite-
likte. Yarin'in bastan beri
dolduramadig: Gnemli bir
eksikligi ¢ok dogru bicimde
saptiyor. Okurlarimizin mek-
tuplarindaki yogunlugun ar-
tist, Yarin'in giderek olgun-
lagmas: ile dogru orantili
bicimde gelisiyvor. Yarin
okurlarindan salt Gvgii dolu
mektuplar degil, kendisini
enikonu irdeleyen elestiriler
bekliyor.

Gergekten de Yarin'in ti-
miiyle bos bwraktig: alan
lardan biridir resim sanati.
Resim sanatimizin spekiilatif
bir pivasaya tutsak edildigi
ve resmin metaya donisti-
rilldiigii bir donemde, bu,
Yarin icin onemli bir eksik-
liktir. Neyse ki, bu eksikli-
gimizi kapatmak icin, tam
da Kemal Meri¢ arkadasimi-
zin mektubunun elimize
gectigi giinlerde, Haziran sa-
yimizda bir adim attik, "Plas-
tik Sanatlar'dan "sayfasi resim
sanatimizin gincel sorunlar
cercevesinde elestirileri, yo-
rumlari, haberleri ve yazi-
lart  kapsayacak. Siirde
(0zellikle de Yarin'da yayim-
lanan siirlerde) yalhinhk ve
anlagihrlik sorunu ise, sik
stk yinelenen, okurlarimizin
da bizden ¢oziimiinii bekle-
digi bir sorun. Yalinhk ve
anlagithirlik, kuskusuz birbi-
rinden ayri degerlendirilme-
li. Yahnhg: bir islup, anlagi-
hirlig: ise bir icerik sorunu
olarak ele almahyz. ki her
sairin kendi ozginligii ile si-
nirliyken, ikincisi her gairin

Bir belge!

Son zamanlarda YARIN'n Bursa'daki dagitim

tisinin

sellemelerle kars: karsiya

meKtuplarindan 6grendik.
¥l asagida yayinliyoruz,

‘ayin

Ozgirliigiine’,

veya en

rliigiine indirilen bir darbe

bu

olayin, diger illere de

yay ilm asindan kayg1 duyuverve kiniyoruz.

Fimiy bayl iy inde, baz: ba)
erisiz tarafinden yapilmaysn vaymlari
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aymi dlgiide sorumiulugu.
Bu gozle degerlendirildigin-
de, Yarin'da yayimlanan siir-
lerin tiimiiniin de aym baga-
riyr gosterdigini sc'iykmek
elbette olanaksiz. Asil olan, '
bugiine dek Yarin'da yayim-
lanan siir toplamun bir dii-
zeyi tutturup tutturamadi-
£1. Buna olumlu yanit vere-
bilecegimizi saniyoruz. En
azindan, Yarin'da yaywmla-
nan giirlerin ¢ok biiyiik bir
boliimii geng gairlere (bunla-
rin bir boliimiiniin de ilk kez
Yarin'da yayimlayan gencg
gairlere) ait oldugunu disii-
niirsek, pek ¢ogunu bir ara-
yigin olumlu baglangic nok-
talar: sayabiliriz.

MUZIKTE TARIHSEL
YANILGILARIMIZ VE
ARABESK

Bugiin miizik alaninda kii-
cimsenmiyecek bir olayla
kars:i karsiyayiz. 'Dolmus
miizigi', 'Limpen miizik' gi-
bi ¢esitli adlar alan arabesk
gittikce toplumumuzda yay-
ginlasmaktadir.

Arabesk iizerinde 6nemle
durmamiz gerekir. Miizi§i
insanin aynasi olarak kabul
edersek bir iilkenin miizifine
bakarak o iilkenin insanmn
taniyabiliriz. Mizigimizde
yozlagsma baglamigsa insani-
mizda da yozlasma bas-
lamigtir. Nitekim en diisiik

DAANISVA
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diizeyde bir kitle kiltiiri
-arabesk kiiltiir- kiiltiir ve
sanatimiza egemen olmaya
baglamigtir.

ulkemiz,
gerek sosyal ve gerek eko-
nomik alanda hizli bir degi-
sim siireei icindedir. Bu hiz-
Ii deggisim sonucu disa ba-
gimh ¢arpik bir sanayi olus-
mus, kitleler halinde kirsal
alandan kente goc baslamis-
tir. Boylece gecekondu ma-
halleleri, ne kentli ne de kiy:
li olan bir kusak olusmus-
tur. Koyiin kuzularindan,
hizlarindan, sularindan.. s6z-
eden tiirkiiler, olusan yeni
kusa@in gereksinmelerini
kargilayamadigindan ve de

gerek siyasal,

miizik egitimi ihmal edildi-
ginden ne kentli ne de kdy-
lii olan kusak arabeske saril-
mlqtlr Sonucta ilk arabesk
plak 'Basa gelen Cekilirmis'

1968 yilinda yapildi. fkinci
plak 'Sevenler Mesut Olmaz'

bir ay i¢inde 150 bin, ii¢iin-
cii plak 'Bir Teselli Ver'

1970 yilinda 600 bin satt:
(1). Halk miizigimizde gele-
nekseli geligtirici ¢cahismalar
yerine gelenekseli siirdiiriicii
¢aligmalar yapildigindan ara-
besk giin gectikte toplumu-
muzu sarmaya, Orhan Gen-
cebay'la klasiklegsmeye (!)
Ferdi Tayfur'la aglayip in-
lemeye 'Piyanist-Santorler-
le(!) duygu  somiiriisii_yap-
maya basladi. Zaman ilerle-
dikce en diisiik diizeyde bir
kitle kiiltiirii toplumumuzun
sanat ve edebiyatina ege-
men oluyordu.

Giinuimiizde Tirk toplu-
munu yozlasmadan ve mii-
zik c¢cikmazindan, geleneksel
miizigimizi gelistirici calig-
malar kurtarabilir. Bizim
toplumumuza ¢ok benzeyen
Yunan toplumunda Ziilfii Li-
vaneli'nin besteleri, Maria
Farandouri'nin sesiyle olu-
san plagmn ilk ayda 40 bin
satmasi1 c¢agdas bir yoruma
kavusan geleneksel miizigis
mizin halkimiz tarafindan
da benimsenecefiini goster-
mez mi?

(1) YANKI SAYI: 573 22 28
MART 1982

@ hasan kanbolat

VANNIARI

ILHAN SELCUK : AGLAMAK VE GULMEK (150 TL.)

PABLO NERUDA : SIiRLER / Turkcesi : Enver Gokce (2. Basim, 250 7L.)

FIKRET OTYAM : HU DOST (200 TL.)

AZiZ NESIN : SUCLANAN VE AKLANAN YAZILAR (350 TL.)

JULIDE GULIZAR : ivi AKSAMLAR SAYIN SEYIRCILER (200 TL.)

VEYSEL COLAK : ASKOLSUN (75 TL.)

ALi CENGIZKAN : COCUK OMRUMUZ (75 TL.)

MAHMUT T. ONGOREN : SINEMADA KADIN VE CINSELLIK (200 TL)

SARGUT SOLCUN : TA RIH BILINCI VE EDEBIYAT BILIMI (275 TL.)

ABDULLAH ASCI : DAYAK DAGITIMI (125 TL.)

AHMET SAY : IPEK HALIYA TERS BINEN KEDI (150 TL.)

CENGIZ BEKTAS : DUVARLARIN DIST DA SENIN (150 TL)

ALi iIHSAN MIHCI : INSAN KISIM KISIM YER DAMAR DAMAR (150 TL.)

AHMET TELLI : SU CURUDU {rakendi: Ikinei Basimi Hazirianiyor))

SAHIN YENISEHIRLIOGLU : FELSEFE VE SANAT (225 TL.)

OSMAN NUMAN BARANUS : AGRILAR TOPRAGI (125 TL.)

GURSEN TOPSES : EGITIM FELSEFESI TEMEL.SORUNLARI (300 TL.)

SAADET TiMUR : BES GUNUN OYKUSU (150 TL.)

AHMET ADA ; ACIYLA AKRAN (100 TL.)

HUSEYIN ATABAS : BITMEYEN (100 TL.)

GUNEY DAL : BUZUL DONEMINDEN HABERLER (150 TL.)

NUSRET KEMAL : OLUM CEMBERI (350 TL.)

DURAN YILMAZ : YORUK HIKAYELERI (150 TL.)

ZAFER OZCAN : ULUSLARARAS| HABERLESME VE AZGELISMIS
ULKELER (180 TL.)

iNCi ARAL : KIRAN RESIMLERI (180 TL.)

A. MUMTAZ iDIL : GERCEKLIK VE ROMAN (200 TL.)

TIMUCIN OZYUREKLI : MERHABA YASAMAK (100 TL.)

TURGAY GONENC : YUZUN SENIN (150 TL.)

Genel Dagitim : ADAS, Mithatpasa Cad. 28 - A, ANKARA. Tel,

(1000 TL. va kadar olan isteklerde posta pulu gonderilmelidir.)
DAYANISMA YAYIN [IRETIM KOOPERATIFI PK. 266 KIZILAY - ANKARA,

: 178039

Tel. : 17 59 08

=

IPEK SIIRLER (2)

Ardindan anitlar dikiyorum sevdalannmdan
giiney riizgarlarina soruyorum Kirlangiclan
yiiziime giilerek yanitliyorlar beni

Takvimlerden 6grendim yarn ilkbahar
bilirim bir menekse ne giizel acar

seher vaktinde nasil sevdalanir bir gocuk

bir sair nasil misralarim diisiiriir bir kavganmn

gobeginde
simdi yanmlar kmyan bir giildiir yiiregimizde
ipek, iki goziim, candagim
biz de binelim o gemilere...
MEHMET ALI BASTUJI

HIZINI ALAMADAN GOZLERIM .

Kosturarak okudugum kitaplardan ¢ok sonra
Kose sabnimla yazidim, bir kiinye benimdi artik.
Unuttum mu ki — siiregen bir hastalikt: bu bellegimdeki —
vumurtadan ¢ikmig miyds gozlerim

Kare ¢ercevede

amansiz bir miyopluktan muztm-ip
olmakhigmdi.

Mor cercevede uykusuz...

ve kokusuz leylakligim.

Cirkin miydim?...

Sac1 dolagik yalanlarla bir Kz dediler.

En giizel dizenin alt: ¢izili degil

Ezberinde degil

Siirler.

Duydum mu ki duydugum muhakkak seyleri?
Zamkan yaladigim hergzarfin agz1

beni Haberledi ¥alnizhiga bir zaman.

Hemen hemen ¢agla zamamiydi galiba

Bir bademin tutup tutup opfilm iki goziinden

Sonra bir bit gibi diisen kederi ezdim parmakucumda.
Korkakipuydm ki%Z..

Higbir saat yoktu canayakin kurulmus.

Ayrimi bir duygunun seni ozledigimdi.
Sesin eskimeden konustun.

AYSE BIROGLU



Karikatiir: KEMAL ULKER
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URKEK SABAH YUZLU SANA

bab-1 ali 'yokusu'
ozlem cicegi siirlerimi getirmeyecegim

hayatimimn yavuklusu sevdam giin ¢ikagelecek
giiclii nazh ayaklar salinacak parke taslarmda
kivrak sicak soluklu reyhan kokulu hava
emegin giizelligiyle kusatilacaksin

sarsilacak yerin dibine batacaksin utancindan
rengin degisecek...

bize yarasacaksin

sinlsiklam ugan
demet demet siirlerle kosacagim

iirkek sabah yiizlii sana

bab-1 ali 'yokusu'

unutma.

AYDIN ALP

sozlerimi yabana atma
kalbini arnitmaya akiyor zaman

DTCF TIYATRO
BOLUMU
OGRENCILERININ
IKI OYUNU

A.U. Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Tiyatro Boliimii 63-
rencileri iki gisteri sunuyorlar
bizlere. "Cankin Sohbeti-Ya-
ren'' ve ""Kardeglik Toreni-Sa-
mah'', Gosteriler toplam iki sa-
at siiriiyor. izleyici-oyuncu ile-
tigiminin kurulabildigi, "iglev-
seli giizel ile birlikte getiren",
tiyatroyu sevdirebilen, kurum-
lagmalarin kargisina gikabilen
bir giisteri.

Ahilik geleneginin bir uzan-

tis1 "'yaren sohbetleri''. Ahilik
18.y.y.da Selguklu Devletinin
son yillarinda ortaya gikan es-
naf orgiitleri. Kendi aralarinda
toplumsal bir diizen olugturan,
belirli bir meslek ahlaki geligti-

ren ve devletin ulagamadi top-

Jumsal goérevleri yerine getiren,
Osmanh Devletinin kurulugun-
da da rol oynayan bu &rgiitler,
yiizyilimzmin basinda tarihsel
zorunluluk geregi ortadan
kalkmaglar. Sohbetler her yil
ayni yagta gengler tarafindan
belirli zamanlarda diizenlenen
ve toplumsal denetimi ve mo-
ral degerlerin geng kugaklara
aktarimini saglayan, geleneksel
toplantilar.

Samah gosterisi ise Alevi ya
da Bektagilerin diizenledikleri,
dinsel nitelikli bir kardeslik to-
reni, '"Ozel bir téren ile ko-
numlanm yakmn gevre dniinde
belirlemek isteyen, aralarinda
kan bag bulunmayan, ancak
birbirleri ile daha kalic: iligki-
ler kurmak isteyen kigilerin
boylece "kardegliklerini® onay-
latmalandir. ''Cankini Sohbeti-
Yaren"in aragtirmas; ve yazim
Yesim Miiderrisoglu'na ait.
"Bu calismanm belkide en ya-
rarh ve en giizel yam, yalmz
bagina bir oyun yazapmin yaz-
dig1 metnini okuyan oytuncula-
nn degil, baswndan sonuna ka-
dar metni yorumlayan tartigan
ve degistiren 6grenci arkadas-
larm varhigidwr," Kardeslik To-
renisSamah'in araghirma ve ya-
zmy ise Belgin ‘Aygiin'e ait.

Uizleyicimizin katilma pa-
yinm iist diizeye ‘glkmasi tops
lwmumuz, tivatromnz adnais-
levseli giizel ile birlikte getiren
bir caba. Biz de bu gabaya bir
denemeyle yaklagmaya gabali-
yoruz. Miizigimiz, dansimz, tu-
tumumuz, gelenegimiz ile yog-
rularak... Gelecek adina..."

Gosteriler kby seyirlik bigi-
mi ile sergileniyor. Koy seyir-
lik bigimi Anadolu'da olugtu-

rulmus, her sergileniginde yeni
sentezlere ulagilarak, islevselli=

‘g ile ginimiize kadar varolas

bilmis, miizik, dans agrhkl
bir tiyatro bigimi. Baglarda biis
yil kokenli olarak ortaya giks
mi§. Amag doga olaylarina et=
kili olabilmekmis, ancak daha
sonralan toplumsal yasam kio-
laylastirmak, dayamgmay sag-
lamak ve giinlik yasama bir
glestiri getirmek, eglenmek gi-
bi amaclarla sergilenmeye bags
lamis. Genellikle iyi ile kot
niin, akla karanmn gatigmasinin
yansilandigi bu oyunlarda iyi
olan kazanir, kotii olan ise olir,
Eski inamisa gore su hayat ve-
ren, diriltendir. Olenin iizerine
su dékiilerek canlandinlir. (Da-
ha sonralart su dokme képek-
lerin_isemesine doniigmiigtiir,)
Koy seyirlik oyunlan agik ha-
vada ve kéy meydanlarmda
sergilenir, izleyici_ve oyuncu
birlikte olusturur. Yaren ve
Samah'ta da bu dzellikler goze-
tilmis. izleyicinin kendisini ko-
nuk olarak hissedebilmesi icin
salon da sahne kadar aydinla-
tilmis. Dekor ve givsiler gerge-
gine ters diigmeden stilize edil-
mis ve 151k diizeni ile birlikte
oldukga yalin ama anlamh bir
goriintiie, olugturuyor, Miizik
biitiin oyun boyunca izleyici-
nin sevgi bagm ayakta ftutan
énemili bir unsur. Dekor degi-
simlen birer genligi andmyor;
biitiin oyuneular kagiklarla zil-
lerle oynuyorlar, sazlar kagik-
lary kemanlar galimyor.
fnsanimizin karsisina kendi
kotardige bir bigcimle .gikmak,
tivatronun  sevilmesini, daha
genig bir tabana yayilmasim ve
daha iglevsel olmasim saglaya-
caktir. Tegekkiirler DECF Ti-
yatro Boliimil. Dileriz oniimiz-
deki yillarda bu tir galigmalar

siirer ve daha biiyiik izleyici Kit-

lelerine sergilenebilir,

® beyhan sunal

O”hﬂz

TOBAV OYUN YARISMASI

TOBAV (Devlet Tiyatrosu-Opera ve Bale Caliganlar

1]
v

3-

5-

6-

Yardimlagma Vakfi), Gdilli bir OYUN YARIS-

MASI Diizenlemigtir.

Cumhuriyetimizin 60. yiinda TURK TIYATRO

SANATINA cagdag, kalici anlamda yapitlar kazan-

dirmak amacini giiden bu yanismaya katilma kosul-

lar1 soyledir:

OYUNLAR,

a) Daha once yayinlanmamis, oynanmamis, bir
baska yarismada derece almamis, 6zgiin yapit-
lar olmahdir.

b) Daktiloyla, iki aralikli;; 7 niisha olarak yazilip;
dosyalanarak génderilmelidir.

Yapitlara yazar adi yazilmayacak, "RUMUZ" ko-

nacaktir. Yazann kimligi, kisa 6zge¢cmisiyle birlik-

te kapatilmis bir zarf icinde gonderilecek, zarfin
iizerine aym "RUMUZ" konulacaktir.

‘Yarigma, amator-profesyonel tiim yazarlara agik-

tir. Birden ¢ok oyun génderilebilir.

- Yangmaya son katilma tarihi 29 EKIM 1983 tiir.

Postayla gonderilecek yapitlarda PTT tarih damga-
s1 gecerlidir.

Yarisma sonuclar: 1983 ARALIK ay: icinde agik-
lanacaktir.

Yarnismada BES oyuna derece verilecek, her oyun
icin 6diil tutarr 20.000 (yirmi bin) TL. dir. Secici
kurul ayrica "OVGUYE DEGER" buldugu oyun-
lari da belirler, aciklar.

- SECICt KURUL

a) Ergin ORBEY (A.U.DTCF. Tiyatro Boliimii
Ogretim Gorevlisi)

b) Yar.Dog. Dr. Aygegil YUKSEL (Elegtirmen,
(ODT# we A.U.DTCF. Tiyatro Bolimii Ogre-
tim gorevlisi)

¢)’ Yiicel ERTEN/ (Rejisor, A.U.DTCF. Tiyatro
Boliimii 3gretim Gorevlisi)

d) 'Rutkay AZIZ (Ankara Sanat Tiyatrosu Yonet-
meni)

e) Seleuk ULUERGUVEN (Sanatevi Sanat Yo-
netmeni)

f) Sitki TEKMEN (Devlet Tiyatrolann Dramaturgu)

g) lzzet Polat ARARAT (TOBAV Bagkani)

Yapatlar, "TOBAV iNKILAP SOK. 25/4 YENISE-

HIR—ANKARA" adresine gonderilecektir. TOBAV

secici kurulea "ODULLENDIRILEN", "OVGUYE

DEGER" bulunan oyunlarin tiyatrolarda sahnelen-

mesini saglamaya ¢ahgacaktir.




Karikatiir: ASAF KOCAK

SIIRIM

Sozciiklerim olgunlagsmadi daha
Uyur gezer de degilim

Milyonlarca giiliisiinii 6zledim bebele)
Milyonlarca analarm hickingina inat
Misralarim

Kesik/Titrek/Soguk

82

Kalemlerim kirilsm

Kirism kalemlerim siirlerimde
Cizemiyorlarsaaydmhgiiic koseden, dort késeden
Her kiseden gigek ¢gicek

Sozciiklerim olgunlagmadi daha

Toprak ¢atlamada inaniyorum...

ALI OZENC
Aralik - 1982

IMBAT KITAP KULUBU
"Giizel bir diimya icin kiiltiirlii insanlar,"

Merhaba Dostlar,

IMBAT kitap kliibii olarak siz degerli okurlara
indirimli fiyatlaria nitelikli kitaplar sunmay: amag-
ladik. Giizel, mutlu ve aydinlik yarinlarin, cagumn
otesini gorebilen, kiiltiicli insanlarin ellerinde sekil
lenecegine inaniyoruz.

Sevgi ve dostlukla...

Her tiirlii yazisma adresimiz: Coskun sokak 15/3
Yenimahalle
ANKARA

DOKUZ EYLUL
UNIVERSITESI SAHNE
VE GORUNTU
SANATLARI BOLUMU
TIYATRO ANA SANAT
DALI PERDELERINI
ACTI

Izmir Dokuz Eylil Uni-
versitesi GSF Sahne ve Goriin-
tu Sanatlari Bolimi Tiyatro
Ana Sanat Dali, her ders yili
sonunda oldugu gibi bu wil
da, Haldun Taner'in "Liitfen
Dokunmayin'" adli.oyunuy-
la, Izmirli seyircilere perde-
lerini acti. 6 Haziran giini
ilk gosterimi yapilan "Liitfen
Dokunmaymn", 25 Haziran'a
dek toplam 20 kez seyirei-
nin begenisine sunuldu,

Ogretim Gorevlisi Cem
Duygulu'nun sahneye koy-
dugu oyunun dekoru, Gfre-
tim Gorevlisi Talay Tokta-
mi§ denetiminde, son  smif
ogrencisi Adnan Ongiin, kos-
tiimleri yine son simf 6gren-
cisi Deniz Mutlu tarafindan
gerceklestirildi.

"Liiften Dokunmayn'"
adli oyununda Haldun Ta-
ner, tarih olaylan i¢inde dai-
ma ilging bir yer tutan ve
herkesce soyle ya da boyle
bilinen, Baltaci-Katerina ilig-
kisini ii¢ ayn insanin birbi-
rinden degisik bakiglaniyla
ele ahiyor, Tarih olaylaninin
ancak tarihgilerin tutumuna,
goriis acilarina, anlayiglarina
gore degisen seyler oldugu-
nu sergiliyor bizlere.

Tirk Tiyatro Tarihi'nin
ve Haldun Taner'in ilk acik-
bi¢im denemesi sayilan "Liit-
fen Dokunmayin" adh bu
yvapit 1961 yilinda Istanbul
Sehir Tiyatrolari'nda ve 1962
yilinda da Devlet Tiyatrolan'
nda sergilendikten sora, yir-
mibir vihin ardindan ilk kez
bSkimiimiiz tarafindan sah-
nelenmektedir.

Bolumiimiiz o@retim gorev-
lileri ve 6grencileritarafindan
biiyiikk emekler harcanarak,
basta Devlet Tiyvatrolar1 Ge-
nel Midurligii olmak iizere
bazi karumlarin da yardimyy-
la_gerceklestirilen 'Liitfen
Dokunmayin" adli oyun iz-
mir seyireisinin begenisine
sunulmaktiadir.

Giizel Sanatlar Fakiiltesi'
nin Suat Taser Gosteri Salo-
nu'nda sunulacak olan "'Liit-
fen Dokunmaymin' adh oyu-
numuza degerli basimimizin
ve sanatsever halkimizin ilgi-
sini bekledigimizi vurgular,
saygilarimizi sunariz.

Yayincihigin gencg adi,
Yepyeni bir anlayisla!

ABDI IPEKCI
BARIS ve DOSTLUK ODULU ’'83

ali cengizkan
YUNAN DOSYASI

CONSTANTINE MANOSUN FOTOGRAFLARI ICIN

200 Lira

pRePRT T

CIPRIANIT

ali ceng

SOVYET ROMANI © A. Miimtaz Idil
250 Lira

P.K.: 723 Kizilay - Ankara

odiillii
FOTOGRAF|
SERGIS/

Son Kaulim Tarihg &'21 Ekim 1983

Degerlendirme + 23 Ekim 1983

Sonug bildirimi : 30 Ekim 1983

Sergileme : 21 Kasm - 8 Arahk 1983
Tirk Ingiliz Kiiltir Dernegi
ANKARA

Geri Yollama : 15 Arahik 1983

SECicl KURUL

Kemal Cengizkan (AFSAD Bagkani)
Jale Ergen (ODTU égretim gorevlisi)
Ozan Sagdig (Fotograf Sanatgis)
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wc L ]
stantul fotograf ve sinema amalGrien dernedi
HABERLER o

ISUF Fotograf Yarismasi
Sonuglandi.

Istanbul Universitesi Fotog-
raf Kuliibiiniin duzenledigi
Universiteler arasi fotograf
yarigmasi sonug¢landi. Birin-
ci odili Sarkis Baharoglu
‘Bekleyis' adli fotografi ile
alirken, ikinci odilu Merih
Akogul, ii¢iincii odiilii Riza
Baloglu, mansiyonlari Merih
Akogul (iki adet), Sarkis
Baharoglu, [hsan Gergelman
ve Mustafa Kocabas: kazan-
dilar. IFSAK 6zel 6diili Si-
ha Serbetgioglu'na, IMGE
ozel 6diili Mustafa Kocabasi-
na verildi.

® BUFOK Fotograf Yans- @

mas: Sonucland.

Bogazici Universitesi 6.
Universiteler arasi fotog-
raf yangmas) sonucland:.
Birincilik ve ikincilik 6diil-
lerine deger yapitin bulu-
namadif yarigmada ii¢iin-
ciiliik 6diilii Mustafa Koca-
basi'nin 'Nasisimz' adlh
yapitina verildi. Mansi-
yonlari Sarkis Baharoglu

(iki adet), Nuri Bilge Cey-
lan, Soner Giileg, Aydin
Silier kazandilar.
AFSAD'ta Ayin ForSgrafi
AFSAD iiyeleri arasinda
diizenlenen ayin fotografi
vanismasini Abdullah Er-
soy'un fotografi kazanir-
ken, Cetin Vural'in fotog-
rafi birincilik odiiliinii al-
di. Ali Baydag'm iig, Ah-
met Oktay, Abdullah Er-
soy ve Ender Ozsankaya'
nin birer fotograflan ser-
gilenmeye deger bulun-
du.

SEFA ULUKAN'IN BA-
SARISI

Kanada'nin Edmontan ken-
tinde diizenlenen Univer-
siade-83 Diinya Universi-
te Oyunlan icerisindeki
Diinya Universiteler Arasi
Fotograf Yarigmasi'nda
Adana Fotograf Amator-
leri Dernegi (AFAD) ku-
rucu iiyesi, Cukurova Uni-
versitesi 5. sinif o@rencisi
Sefa Ulukan, uluslararasi
juri tarafindan birincilik
ve biyiikk odiil alan altin
madalyaile 6diillendirildi.
Sefa Ulukan ayrica Ca-
non ve Kodak firmalari-
nin 6zel odiillerini de ka-

di.
%K'tﬂ Aym Fotogra-
i

IFSAK iiyeleri arasinda
diizenlenen ayin fotografi
yangmasinda Oral Gone-
ne¢'in yapiti birinei olur-
ken, Engin Kavukc¢uoglu
ikinei, Muzaffer Siitliog-
lu, Aramis Kalay ve Oral
Goneng'in birer fotografi
sergilenmeye deger bulun-
du.

VI. TURKIYE UNIVERSITELERARASI

FOTOGRAF YARISMASI SONUCLANDI
16 Mayis 1983 giinii toplanan segiciler kurulu, ddiilleri agagidaki

sekilde belirlendi:
1. lik Odiilii Odiile deger cser bulunamada.
2. lik Odiilii Odiile deger eser bulunamads. :
3. liik Odiilii Mustafa Kogabagi  Nasilsimz ~ M.S.U.Fot.En.
Mansiyonlar :  Sarkis Baharoglu Mehmet B.U.
Sarkis Baharoglu clgck Pasaji B.U.
Nuri Bilge Ceylan "Z..'nin énceden ¢izilmis
y”m!ll BU
A.Soner Giileg Yanhs ¢6ziim,B.U.
Aydun Silier Diiglerin sonu B.U.
AMA RLER GEZ{ I acilan sergicde 85 siyah-beyaz ve
TO% S renkli fotograf yer aldi Sergiye
Salim Okuinug, isa Gelik, Husni
BARTINDA ACILDI  Girel, Seyit Al Ak, Hatan To-

IFSAK'm dienledigi "Ama-
torler Gezici Fotograf Sergisi''
Edirne Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi, Grundig Fabrikas: ve
Denizli 1 Halk Kiitiiphanesi'nden
sonra Barun'da agildy

Akbank Sanat Galerisi'nde

ka, Mehmet Bayh.m ve frfan
Seyrek'in
Akduman, Cetin OzekgMehmet
Boztag, Mehmet Caki've Oral
Gonenc'in renkli calismalan ka-
ulde

siyah-beyaz; Cengiz

Barun'da biiyilk g goren sers

gi Haziran ay: boyunca siirdii

IFSAK 39. SERGISINI

FEDERAL ALMANYA'DA ACTI

IFSAK 39'ncu sergisini Federal Almanya'min Berlin kentinde ger-

ceklestirdi.

Yurt diginda iilkemizi tanitmay: amaglayan sergi 4 -

rihleri arasinda izlenime sunuldu,

18 Haziran ta-

Sergide yapitlan yer alan IFSAK iiyeleri gunlardir:
Seyit Ali AK, Cengiz AKDUMAN, Kamil ATAV, Sarkis Bz\IIAROC

LU, Mehmet BAYHAN, Nuri Bilge CEYLAN, Nevzat CAKIR, sa
CELIK Altay comxo(.w Kemal ELITAS, ilyas GOCMEN,

Oral GONENC, Sami GUNER.

satranc

Dr. SELCUK ALSAN

NHALIT YOCEL

3- KARSIT RENK-
LERDEKI FILLER

Oyun sonunda iki tarafin da
birer fili kalsin ve bu fillerin
biri beyaz karelerde dolasi-
yorsa digeri de siyah kareler-
de dolasiyor olsun, Bu du-
rumda tasca daha zayif olan
taraf oyunu berabere biraka-
bilir.

Burada siyah 3 piyon Ustin
olmasina ragmen beyaz oyu-
nu berabere birakabilir:
I. FeB! Sc6 ()... Sb4, 2.
F:d7 Sa3,3.Ffs Sh2, 4.Fe6!
$a2,5.Ff7 $a3,6.Fg6 [bera-
bere) 2.Se2! (2.Ff7% d5)
Fcl (2... S¢7,3.Ff7 b2, 8.Fg6
berabere) 3.5dl Fb2,8.Se2
Fd4,5.5dl Sd6,6.Ff7! D27,
Fg6 Sc5,8.5e2 d58% FfS
Sb4,10.Fgé Sa3, II.Fbl Sb3
12.5d1 Sc3, 13.5e2 FcS5,149.
Sdl d4, 15.5e2 Sbh3,16.5d3
berabere.

Burada beyazin avantajl Su-
dur: Siyahin fili beyaZin fi=
lini tehdit edemediginden
(karsit renkler) siyah plyen-
lara yalniz sah destek plabi-
lir ve beyaz, sivahin Vezir
Cikacadi kareleri sah ve fi-
liyle isgal edince siyah vezir
¢cizamaz. Ancak tahta uzerin-
de fil ve piyon disinda tag-
lar da varsa sonu¢ mutlaka
berabere olmaz. Dolayisiyla
diyebiliriz ki oyun ortasinda
karsit renkli filler zayf tara-
fa beraberlik saglamak 2zo-
runda dedildir. Hatta tam ak-
sine bu durum bir deZsvan-
taj olabilir. Cdnki fil, karsi
Titin saldirdigr kareferi koru-
yacak durumda dedildir.
Karsit renkli fillerin beraber-
lige gotirici etkisi ancak
oyun sonunda kKendint his-
settirir.

AT VEHARERET
USsu

Hareket s, dilsman tasla-
rin ve pivonlarin asla saldi-
ramayacag! bir karedir. Mer-
keze konan saldiridan korun-
mus bir at, bir kale glicun-
dedir. Bunun aksi de dog-
ruditr: “Tahtamin kenarinda-
ki bir at yalpizca baga dert
acmaya "warar. "Merkezdeki
bir at 8 'kareyi kontrol ede-
bilicken, kosedeki bir at an-
cak 2 kareyi kontrol @debilir.

AHUES = ALEKHINE
(Bad Nagheim 1936)

b 1440005, 2.c4 dEpn3.AT3
a6, 434? A16,5.e3 Fgd, 6.F:
c4 e6,7.Ac3 Ac6,8.Fe2 Fb4,
9.0-0 0-0, 10.Ad2 (10.Fd2
daha ividir) F=e2,11.A=22 e5,
12.Af3 Ke8,13.Fd2 Fd6,
14.Ag3 e4, 15.Ael Fg3! (Bu
hamie sirpriz olmustur. Bu-
rada Alekhine'nin amaci, be-
vazin sah kanadi piyonlarim
felc ederek atlan icin d5 ve
g4 de mukemmel hareket us-
leri bulmaktir.}) 16.hg Ae7!,

17.b4 Vd7, 18.Ac2 Ale7)ds,
19.Aa3 (Beyaz da kendi ati
icin @5 karesinde bir hareket
Usséi aramaktadir. Fakat plan-
lart gerceklesemez.)b5!,20.
ab ab,21.ve2 ¢6,22.Ac2
Vi5,23.K(fl) cl h6,24.Ka5
K(aB)cB8,25.Aal? (Beyaz ati-
i gu¢lid bir hareket {ssu
olan c5'e getirmek istiyor.
Fakat boyle bir manevra igin
ge¢ kalmistir. Sivahin hicu-
mu ezip gecger. Dogru hamile
25./3 Idi. Amacg siyah atin
g4'e gelmesini onlemektir.)
Agd

(Acikca goriillyor ki Alekhi-
ne planini basariyla uygula-
mistir. Simdi 26... VhS5 ile
tehdit ediyor.) 26. Sfl Ke6,
27.Kb5 Kf6,28.K(cl)c5 A:

f2,29.5el =~ Ad3+,30.Sdl
Vfi+, 31.Fel Kf2!,32. Beyaz

‘terk eder.

5- FILIN ATA
KARSI SAVASL:

Filin ata karsi savasimi sa.
ranc stratejisinin en Gnemli-
problemierinden biridir. 19.
yizyilda oyun sonunda ata kar-
51 fll kaldiginda Tarrasch ve
diger bazi satran¢cilar uzun men-
zilll oldugu icin filin ustdn
oldugunu diler bazi satrang-
cilar ise tahtada her kareyi
isgal edebildigl icin atin
Ustiin oldugunu distnidyoriar-
di. Bu siralarda iki tarafa

ait hafif taslarin birbirinden
farkhi olmasi durumu Igin
""hafif tas dedisimi™ deyimi
doddu. Ancak oyun sonun-
da filin mi atin mi daha s
tin oldudu pozisyona ve dzel-
likle piyon yapisina baghidir.

Fil su pozisyonlarda en .
etkilidir: Filin oynayacag: ka-
reler aciktir, tahtanin her iki
kanadinda hareketli pivonlar
mevcuttur, dismamn plyon-
lan filin gecebilece §i kareler-
dedir.

Diagramdaki pozisyonda
fili olan taraf oyunu kazanir:
1. 5fi b5, 2.5el Fb2, 3.a4
ba, 4.pa $Sc6! (4..5Sbb6 5.
5d2 Sa5? 6.5c2) 5. Sd2
5¢5, 6. Ac3 Sb4, 7.AbS
as!, 8,Ad6 S:=a4, 9.5c2 Fe5,
10. A7 Fh2, 11.AdB eS
ve siyah kazandi.

Atin glcl ise hatlarin blo-
ke olarak oraminda artar.
Clnkil fil bloke hatlarda dola
samazken, at atlayabilir. &r-
nedin:

- o A A N

A_ﬁl Fal, 2.Af3 Fd4,
3.Ah4+ Sf6, 4.Sh5 Fb2,
5.Af5 Fcl, 6. Ah6 Fb2,
7.Ag4+ Se6, B8.Sg6 Fecl,
9.Ah6 Fd2, 10.Af7 Ff4,
11. AgsH sd6, 12. Sf6
ve kazanr.

Yukaridaki Orneklerden

varilan sonug sudur: Fill
Olan taraf piyonlarini hare-
ketli tutmahidir. Fill oimayan

taraf ise, disman fiin gece-
cefi karelerl yine dlsman
pivonlan ile bloke etmeye
cahsmalidir.




Yarin Abone Kuliibii, uzun siiredir yapilan hazir-
hklardan sonra, gecikmeyle de olsa kuruldu.
Uyeleri yalnizca aboneler. Hazirlanan tanitma
kartlarinin gonderilmesinden sonra, Abone Ku-
liibii calismaya bagladi. Yarin aboneleri, bu say-
fada listesini yayimladigimiz Can Yayinlari, Onur
Yaynevi, Dayanigma Yayinlan ve Yarin Yayn-
lan kitaplanimi indirimli olarak edinebilecekler.
Indirim oranlari, yaymnevlerinin listelerinin ba-
sinda yeraliyor. Abonelerimiz, diledikleri ki-
taplann bir listesini, "Yarin Abone Kuliibii, P.K:
723, Kizilay - Ankara'' adresine yazdiktan sonra,
kitaplar kendilerine gonderilecektir. Istenilen
kitaplann futan kargihfinda posta pulu gonde-
rilebilecegi gibi, kitaplar kendilerine Gdemeli
olarak da gonderilebilecektir. Bu uygulama igin-
de, posta harcamalan Yarn'a ait olacaktir. Bu
arada listemizin sonunda duyurdugumuz Yarin
Rozet veAnahtarhklarn da abonelerimize indi-
rimli olarak gonderileceklerin arasinda yeraliyor.
Listede belirtilen fiyatlar, list fiyatlardir; in-
dirimler bu fiyatlar lizerinden yapilacaktir. Yarin
Abone Kulibii iiyelerinin kitaplarim indirimli
olarak edinebilecekleri yaymevlerinin siirekli ar-
tacagini da duyurmak isteriz. Abonelerimiz ay-
nca, Yarin'in diga doniik etkinliklerinden ve ce-
gitli caligmalarindan da oncelikli olarak ve kar-
siliksiz ya da indirimli olarak yararlanacaklardir.
Yarnn Abone Kuliibii, yeni bir ¢alisma degil.
Benzerleri, kitap kuliipleri bigiminde daha once
de yapildi. Ancak benzerlerinin aymist da olma-
yacak. Ust diizeyde bir birliktelik olmas: icin,
Yann elinden geleni yapacaktir. Yarin'a abone
olahm, abone bulalim. Yarin Abone Kuliibii'ne
katilahm!

P ]
YARIN YAYINLARI
Yiizde 25 indirimli

YUNAN DOSYASI / Ali Cengizkan. . ... .. 200
Yiizde 20 indirimli
YARIN Rozet ve Anahtarhik takims . . . . . 500

ONUR YAYINLARI
Yiizde 20 indirimli

Mukaddime, 1, 400

Biitiin Yapitlani, Hegel, 250

Seksiiel Segme, 500

Emegin ve Emekgilerin Tarihi, 500

Fizigin Evrimi, 300

Rolativitenin Alfabesi, 200

Madde ve insan, 200

Evren ve Déniigiimleri, 200

Kemal Atatiirk ve Cagdag Tiirkiye, 350
Tiirkiye'de Fagist Alman Fropagandasi, 350
Tiirkiye'de Kapitalizmin Gelisme Ozellikleri, 350
Osmanl Imparatorlugunun Yar-Somiirgelesmesi, 200
Okulun Toplumsal {slevi, 350

Albert Einstein, 200

Rélativite ve Kosmoloji, 200

fdam Gecesi Amilan, 250

DAYANISMA YAYINLARI
Yiizde 20 indirimli

iLHAN SELCUK, Ajlamak ve Giilmek 150

YRIN
ABONE
KULUBL

SAADET TIMUR, Beg Giiniin Oykiisii 150
AHMET ADA, Aciyla Akran 100

HUSEYIN ATABA S, Bitmeyen 100

GUNEY DAL, Buzul Déneminden Haberler 150
NUSRET KEMAL, Oliim Cemberi 350

DURAN YILMAZ, Yorik Hikayeleri 150
ZAFER DZCAN, Uluslararasi Haberlegme ve
Azgelismis Ulkeler 180

INGIARAL;Karan Resimleri 180

AMOMTAZ IDIL, Gergeklik ve Roman 200
TIMUCIN OZYUREKLI, Merhaba Yasamak 100
TURGAY GONENC, Yiiziin Senin 150

—

CAN YAYINLARI
Yiizde 20 indirimli

TURK YAZARLARI Dizisi

Orhan Veli/BOTUN SiiRLERI. ... .. 250
Orhan Veli/ BOUTUN CEVIRi SIIRLERI .. ... 200
Orhan Veli /| SANAT VE EDEBIYAT DUNYAMIZ250

Orhan Veli [ BINDIGIMIZ DAL . .. ... .... 250
Cahit Sitki Taranc: / BUTON SHRLERL ... .. 300
Ahmet Hagim [BUTON SIIRLERI . ... .... 500
Giilten Akm [ SEYRAN (Biitiin Siirleri) . . . . . . 300
“Nezihe Meri¢ [ BOZBULANIK . . . ... .. ... 200
Nezihe Merig [ TOPALKOSMA . . . .. ..... 200
Zeyyat Selimoglu /| CICEKLI DAG SOKAGL. . . 200
Pinar Kiir /| AKISI OLMAYAN SULAR. .. ... 300
Kemal Tahir /| ESIR SEHRIN INSANLARI . . . 400
Kemal Tahir [ ESIR SEHRIN MAHPUSU. . ... 350
Kemal Tahir [ YOLAYRIMI . . . ... ... ... 400
Kemal Tahir/ YOLAYRIML. . v v v ovw oo 400

BUOYUK KLASIKLER DiZist

BUDALA [ Dostoyevski (2 cilt birarada). . . . .. 750
KARAMAZOV KARDESLER | Dostoyevski
PRSI e | e e p———s 900

CINLER | Dostoyevski (2 cilt birarada). . . . . . 750
ZAMANIMIZIN KAHRAMANI / Lermontov. . . 250
RUZGARLI BAYIR [Emily Bronte . . . . ... . 450
MADAM BOVARY [ Flaubert . .......... 450
iKi YENIGELIN /Balzac. . .. .......... 400

GAGDA S KLASIKLER Dizisi

KIRMIZIPAZARTESI | Gabriel Garcia Marquez . 200
BASKAN BABAMIZIN SONBAHARI [

PABLO NERUDA, Siirler/T.: Enver Gokge 2.Basm 2000  G.G.Marquez . vaty « « o v v v v v mne oo v 300
FIKRET OTYAM, Hu Dost 200 BiR KAYIP DENIZCHY.G.G Marquez &+, . . . . . 200
AZIZ NESIN, Suglanan ve Aklanan Yazilar 350 ARTEMIQ CRUZ'UN'OLUMU/ Carlos Fuentes . 400
JOLIDE GULIZAR, lyi Aksamlar Saym8eyirciler 2000 PEDRO PARAMO /JuanRulfo. . . . su .. ... 200
VEYSEL COLAK, Askolsun 75 DERIN IRMAKLAR | Jose Maria Arguedas. . . . 400
ALl CENGIZKAN, Cocuk Umriimiiz 75 ULU DENiZ (MAR MORTO) Jorge Amado. . . 4 400
MAHMUT T.ONGUREN, Sinemada Kadmve Cinsellik 2000 KAYICIM ROSINHA Vasconcelos . . . . . . . . 300
SARGUT SULCON, Tarih Bilinci ve Edebiyat Bilimi 275 KARA COCUK [ Richard Wright. . . . . ... .. 350
ABDULLAH ASCI, Dayak Dagitimi 125 CGIMEN TURKUSUO / Truman Capote . . . . .. . 200
AHMET SAY, Ipek Haliya Ters Binen Kedi 150 LOLITA | Viadimir Nabokov . . . . . . ... ... 450
CENGIZ BEKTA S, Duvarlarin Dis1 da Senin 150 LADY CHATTERLEY'IN SEVGILisi/

ALl IHSAN MIHC]I, insan Kisim Kisim Yer DLH LRWTEIOE. -/al5 b=y it a0a 5D el s e ip g 450
Damar Damar 150 DENIZ FENERI / Virginia Woolf. . . . . ..... 300
AHMET TELLI, Su Ciiriidii GENIS, GENiS BIR DENIZ [ Jean Rhys . . . . . 250

SAHIN YENiSEHIRLIOGLU, Felsefe ve Sanat 225
OSMAN NUMAN BARANUS, Agrnilar Topragi 125

TURKU SOYLUYOR OTLAR | Doris Lessing . . 300
YENIDEN CARMIHA GERILEN iSA /

GURSEN TOPSES, Egitim Felsefesi Temel Sorunlar1 300 N. Kazancakis. . . . . . o0 v s v e cnvn v unn 450

ZORBA [ NikosKazancakis. . « < « = v v v vu o 400
SAVASTAN KORKUYORUM /[ Stratis Mirivilis . 400

FAKIR ASIKLAR [ Vasco Pratolini , . . . . ... 450
KIRMIZI KARANFIL / Elio Vittorini., . . . ... 300
IHTIYAR GILGIN / Junichiro Tanizaki. . . . . . 200
HOS GELDIN HUZUN | Frangaise Sagan. . . . . 200

POLONYA'DA BIiR KUS VAR/ Romain Gary . . 300
SAFAKTA VERILMIS SOZUM VARDI/
ROMEAARY. o At b usir min somlyis Tt 400
ONCA YOKSULLUK VARKEN/

EcAjar (RomainGary) ,.iaie s o soeiioa ols gia 300
KARAR GECESI [ Michel del Castillo . . . . . . . 400
ATLILAR /Joseph Kessel, . . o v v vve va & . 550
BULANTI [ Jean-Paul Sartre . . ... ....... 350
YABANCI [/ Albert Camus. . . .. .. Lba e 200
DUNYA NIMETLERI / Andre Gide . . . ... .. 250
SIDDHARTHA [Hermann Hesse, . , . .. .. .. 200
iSGAL ALTINDA/ Siegfried Lenz . . . . . . . .. 350
iLK YILLARIN EKMEGI / Heinrich Boll . . . . . 200
COCUK KITAPLARI Dizisi
1. SELIMIN HOROZU | Selmin Bagak . . . . (¥ 125
2. PALAVRACI BARON [Erich Kaestner . . (¥ 150
3. BEN DE GOCUKTUM | Aziz Nesin . . .. (% 175
4. FEDOR AMCA / Uspenski. . . . . .. ... (™9 200
5. ALCACIKTAN KAR YAGAR [ Erdal Oz . () 150
6. BEXAZXELE {Rene Guillot. .. ..... (™ 175
7. NEMIK ILE ONBASI / Aydin Ozakmn . . . (% 150
8. KUGQUK CINGENE [ Voriskova . .. ... (™ 150
9, KINALI KEKLIK / Ahmet Kahraman . . . (% 150
10. ODISSEYA [Homeros. . .. ........ (% 200
11. COCUKCA [ Siireyya Berfe. .. ...... (9 125
2. KUGULARIN TORKUSU / Marcel Ayme. (¥ 150
13. KAHVECI GDZELI /Abdilkadir Bulut . . (¥ 125
14, YEDI RENKLI OKUL/ Yakov Akim. . . . (% 150

15. ALAGUN COCUKLARI /Nezihe Merig . . (%) 150
16 KIBRITGIKIZ [ Andersen . ... ... .. (A 150
17. TOHUM DUSTO TOPRAGA/ Cemal Unlii (%) 125
18. ROBINSON OLMEMELI | Fricdrich Forster(® 175
19. KOGUK HAFIYELER/ Erich Kaestner . . (™ 200

20. KURNAZ TiLKI [ Goethe. . . .. ... .. ") 175
21. KOLO [ Vedat Dalokay . ... ... .+ .. (M 150
22. SULUBOYA KUTULARI | Marcel Ayme . (¥ 150
23. ARSLAN TOMSON / Orhan Kemal . ... (®) 125
24. ERIK QEKIRDEGI [ Lev Tolstoy . . . . . (*9 125
25. SEYTANIN ALTINLARI / Ulkii Tamer, . (%) 150
26. ILYADA /Homeros . . . . ......... (™ 150
27. NUHUN GEMISi/ Marcel Ayme . . . . .. (™ 150
28. DAGDAKI KAYNAK / Talip Apaydn, . .

29. UCAN SINIF [ Erich Kaestner . . .. ... 150
30. BIR GUL COCUK / Abdiilkadir Budak . . (¥ 125
31. ACIKGOZ BUDALALAR/ Erich Kaestner (W) 150

82. KIRMIZI BALON/ Lamorisse. . . .. ... (M 125
33. SAMATALI KUY / Astrid Lindgren. . . . (¥ 150
34, O GUZEL INSANLAR / Talip Apaydin . . (% 150
35. YAGMUR YAGDIRAN KEDi/
BIRErEEURIEI . . . . . ... ... (™ 150

36. SAH MAT Cocuklaricin satrang) . . . . . ("’5 250
37. GOLIBIK /CetinOner. . .. ........ (% 125
Agiklama:

() 7-9 yas kusagndaki gocuklar igin.

(® 9-12 yas kusagindaki cocuklarigin.

GENCLIK pizisi

1 KIZGIN'OVA [ JuanRulfo . . . .. ...... 250
2 UFACIKTIM [DomiiGabe . . ... .. ...... 175

3. BEYAZ GECELER | Dostoyevski . . .. ... 175
4. ADEM'LE HAVVA'NIN GUNCESI/

Matk TWaIN .« .« o009 0 Ritarorate Syt ot 250

5. ADSIZ ULKE / Alain-Fournier . . . . .. ... 300
6. BIRDELININ GUNGESI [ Nikolay Gogol. . . 200

7. GONESI GORUYORUM [ Nodar Dumbadze. 300

8. ADEM'DEN ONCE [ Jack London. . ... .. 250
9, ON KUQUK ZENGI | Agatha Christie . . . . . 250
10, YOZBASININ KIZ1 / Puskin. . . . . .. ... 250
11, INCI | JohmiStembeck . . vv v o ve vs vas 200
12. HIROSIMA'NIN TOHUMLARI | Edita Morris.175
13. "FASRALI [Adton Cehov. o o v v vv ww 225
14. SIKI KONTROL EDILEN TRENLER/B.Hrabal 175
15"GONUL CELEN/ Salinger. . . . . . v 0o« 300
16. DENIZIN CAGRISI | Jack London . .. ... 250
17 ATES [ PUEKID. & o s laia s iatelier st slatnly wikels 200
18. COCUK VE IRMAK | Henri Bosco. . . . .. . 200

19. YUNANLI BiR KIZ ARANIYOR / Durenmatt.225
20. BARAGAN'IN DEVEDIKENLERI / Panait istrati 200
21. ADEMOGLU NERDEYDIN | Heinrich B6ll. . 300

22, TARAS BULBA / Nikolay Gogol. . . . . _—
23. HIROSIMA'NIN CICEKLERI / Edita Morris. 200
24, PPN VOIS & o e ne b p o LGt al Y 200

25. TARASKON'LU TARTARIN / Alphonse Daudet200
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Nicolas Guillen Kiba'nin
yetistirdigi en buyik
ozan. Diinyamizin yasa-
yan en bilyiik birkac oza-
nindan da biri. Kiiba Dev-
rimi'nin baglangici sayi-
lan 26 Temmuz 1958'lin
30. wildoniimunde, Kara-
yibler bolgesinin bu onur-
luhalkina, en iyi onun si-

irlerini yayimlayarak
dostluk selamlarimizi ile-
tebilirdik.  Diinyamizin

gerginlik odaklarindan bi-
rinde, barisin ve insanca
yasamanin simgesi olan
Kiiba i¢in Nicolas Guillen'
in bes siirini okurlarimi-
za SuUnuyoruz.

Antilli Cocuklar Igin
Dans Ezgisi*

Antil denizi iizerinde
yolaliyor kagittan bir gemi:
gemi gemi yolahyor

yolahiyor dimencisiz bir gemi.

Havana'dan Portobelo'ya,
‘Jamaika'dan Trinidad'a,
gemi gemi yolahyor
yolaliyor kaptansiz bir gemi.

Kara bir kadin ki¢ta,

bir ispanyol pruvada;

gemi gemi yolaliyor
yolaliyor ikisiyle giivertede.

Geciyorlar adalar: adalar

pek ¢ok ada, her zaman daha fazla;
gemi gemi yolaliyor

yolahyor durmaksizin bir yerde.

Cukulatadan bir top

ates act1 bizim gemiye,
ve seker, sekerden bir top
karsilik verdi ona.

Ah benim okyanuslar asan,
minik, kagittan teknem!
Ah, benim siyah ve beyaz
diimencisiz gemim!

Orada kara, kara bir kadin,

ispanyol'un hemen yambasinda;

gemi gemi yolaliyor

yolahyor ikisiyle givertede.

* Karayip gokleri altinda zenci-beyaz
birlikteliginde dogan, halkin soz ve

miziginin sarki bigiminde belirdigi hiz-

I dans, son.

Ren'le Ron'la, Eber'le
doludur gozlerim.
T'iber'le, Thames'le,
Volga'yla, Tuna'yla

doludur gozlerim.

Fakat Plata'y: bilirim,

ve bilinm Amazon sulanni da.

Fakat Mississippi'yi bilirim,

ve bilirim Magdelena sularini da.
Almendares'i'bilirim,

ve bilirim San Lorenzo sularm.
Orinoco'yu bilirim,

Bilirim ki onlar sesimin ci¢eklendigi
act yapiskan topraklan suladar,
kanh kdklerle zineirli gevsek ermanlary..
Amerika, ¢anagindan icerim senin
teneke ¢anagindan,

biiyilk gozyas1 irmaklarini!

Ah, birak beni, birak beni,
birak beni simdi
... suyun yakinma.

Atalar

Fabio, dediklerinden anladigim,
bityiikbaban koleleri olan bir basmelekmis,
Benim biiyiikbabam, ote yandan

sahipleri olan bir sey tand:.

Seninki falakada oldi.

Benimkini, astilar.

Madnd

Kikiirt bulutlan altinda

bir olii savas¢rinsan,

yaslanmus bir geng olii yatiyor.
Bir agag biiyiimekte gogsinden.
Anhiyor musunuz”

Anliyorum ben.

Sao Paulo

Kopriden kopriye atlarsin

ve irmaklan diislersin,

evde kalmis bir kiz gibi

bir ogul sahibi olmayi, umutsuzca, bekleyen.
Sen, kalabahgm iizerinde

o kadar fazla ve kisir agikliklarla...
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