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arin, birin Bl vilini doldur- 2 in her tirli sopAuny kucaklayabil mesidir ve
du. Her a savasimia, ; e getirmek icif elinden geleni yapmistir,
sorunlariaybasart ve eksik n er ise, Yarin'in ¢d karsilastiklars. Oniimiizde-
lerle dolu vil. Yarin bir - : T: : vacagimiz bir viliE degeﬁendirmede bunlardan
yil 6nce sanat ve iyat ortami- s /e edebi = tunde aur in da Yarin'in bir yihina ilis-

miza girdigi zame pek goklan baska nelerle karg ’ i aruruz.

onun yasayacagmden kuskuluy- yebilirdik? I & ann'in bir ikincl yag tiim dostlannaiktitiu olsun! Bu sayimizda, bu
du. Basin tekellefir g ' ez de Amerikan sairi Stafford ile JYOTUuz. thim:ii sayfamzda
naklarm arkass ak, sanat ve Yarm'in okurlaring| I\ merikan siirini ornekieme tasarimiz ylelikle gergeklestirmis olu-
edebiyatimizi 1 dergilerin gankastirdig) "sar _ coruz. Stafford, Amerikan siirinin ilcgigl, barisct bir sozciisii, Teviik
yaninda ve icind@Bulundugumuz mizda toplumc - ikret'i Glim yildaniimiinde anmak, | giinlerde herhalde en gok
donem ile birliktgsay lari hizla ar- geng solugu" oln I'Sis" siirivle anlamli olabilirdi. Bu ¢ gemizi okurlarimizin da pay-
tan dergl CokluBENE inde Yarin'in gin asil etkeniydi. | Masacagina inantyoruz. ABD'nin modéfn silah teknolojisine kars:
varlige  kuskuyIl@ karsilanmisti. toplumcu gergekg : ahramanca kars: koyan Filistin halk i onurlu direnisini, okurlar-
Oviingle soyliyo ilkin, son de savi yapmis bir dej izla bu kez de bir Filistin kisa oykiisigle paylasmak istiyoruz. Ata-
rece kisith olana icinde Yann' le karsilandigina { > Wnan Tangor'iin "Sevginin Psikolojisi” Sl yazisinin bu saymmizin {"uk

n iﬂmdlﬁl 1e basari en ya ank n].'H.HHI}!I.L. i { bnemli bir yazist oldugunu belirtme Kiise iz, Aziz (;ah;iar ite, kiiltiir
kin dostlarim bi asirtti. Sonra verecegini soylem N fasamimiza kazandirdigi "Bir gz | limi olarak estetik" adl ya-
bask! sayisina i 1yanlar oldu, lan dergilere rastlal - Wt lizerine yaptigimiz konusmanin tle okunmasimt diliyoruz.
Kuskuyla karsik a ama, bunlarin | | Banat ve edebivatimizda kurulu di i alt list eden bu Kitabt bir
dikk_atle izlemek indiler, bazi soziinde durmad e : ar n once okumalanm da okurlarimiza ada oneririz. "Yarin Gem;~

lar da sanki bir | agim’ Yar s ncls Odiilleri '82" adiillerini alan vazil4fitia bu sayimizda yayimlama-
sindaymigcasina, rin's karsilar rin savfalanma m ST oa baslivoruz. Odil alan yazilar yayir lamayi oniimiizdeki sayimizda

na aldilar. Bir yilBovunca, yazili 0

olanlarin yanind@@bir de (okurla yilarinarsil herke SRR RRINEINA | (2 cirerken, sanat ve iyatimizin en segkin okur
rimiza yansimayanj: ozii "rivayet men dikkatini ¢ekebil ay fal: k e sahip olmaktan kivang duyar@iinc yilda da siirekli yenilik-
ler" dolandy durdi® arin gevresjng ' ! 1ip olmast, F erle, yeni atilimlaria, ¢ anl, daha@tlimer, 6ncil bir dergi olmak
de. Biz ne sasirdiiic de Gfieldn ‘einin genclil ¢ abilmasi in girisimlerd aeac iz Seveiyldgdbstlukla, dayanismayla, hep

dik. Dogal karsil@il bunlar. e
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Agustos

Deniz sicag giinlerin

icinden ¢ikar gelir. Denizden uzak
cayrrlara dogru goyle bir uzanr ve
yagmurdan mantosunun icinde

ah geker ¢cimenlerin iizerinde.

Kapilara ¢ikar insanlar.
Agaclarm griye doniigtiigii,
tepelerin sirt sirta verdigi
yerdedir gozleri. Her neyse,

Ciftliklere ugrayarak,
golciikleri tagirarak,

ekinlerin boynunu egerek
ozenle gelip gecti.

Insanlar ardindan bakakaldular.
"Yine iyiydin Agustos,

Eski Dostumuz. Yine gel."

Sozciiklerin
Anlatabildiginden
Fazlasi

... sozciikler gegmise dogru yolahriar
ve biz ne buna, ne de birbirimize
engel olabiliriz.

"Korkuyor musun?" diye sorma-

herkes korkar. Ka¢is yolunu nerede
bulabilecegimizi sor. Sonra belki bir dag
devinir de, dag ge¢mise dogru kaydikca
onlann sabwsiz yiizleri donar kalir: -bir gol
giinese yaklasw durur; uzun, agir bir dalgayla
birlikte milyonlarca insan bosahverir

bir yol millerce uzunluguyla

bir orman ya da bir ovaya

acibr... Tim bunlar gelmekte

olan o gorkemli anlamla

kaplar onlarm yiizlerini.

Gelene
Eyvallah
Demek

Aynanm derinliginde wrmagin

sonsuza degin tiim diinyay,

doniip dolastigmi goriiyorum. Dostlarim,
sanki Yukon Irmagi gibi "Git basimdan,
yalniz brrak beni” dedigimde
takild: ak lima.

Ancak sizlere birseyler sunmak icin

igte ellerimde tuttugum bu yaprag

verdi bana. Orada herhangi bir

iilkede gordiigiim ne varsa yaziyorum

bu yapraga. Liitfen ¢ok iyi okuyacagmiza
s0z verin ki yeniden karsilasir

kilinabilsin bu rastlant;.

O donemegler, yolun sonundaki o
kiiciik kara agaclar, ve irmak
goziiktigiindeki tini, uzun, ani bir
viraj, gozlerin inanamayacag kadar
gorkemli bir cevren karsisinda
kenetleniyor.

Dostlarun, soyliiyorunm sizesbu
altm gibi, eger gordiigiiniize
eyvallah demeyi 6grenirseniz
altmdan da degerli,

Hala
Unutamayorum

Zamanm icinde bopulana dek

kasabam, onun yillarder giinbegiin

yipranan ve goge acilan sokaklarim
yiirlifiyorsun bapa. Leylaklartomurcuga
durmus oldugu halde gozlerimi yumuyordm
Benyasanim “Simdi*nin giivencesinde,
binbiracidap uzakta, hoymtca

tilkettikce, Pauline nin eski evi

uzun, alcaktan, 6lgiin bir iniltiyle bagmiyor-
o dostlar orada dipdiri, icten

viizleriyle suskun duruyorlar,

son "elveda”min ardindan sirum gibi

viicutlar yere diisiiyor -biz ki

savas geldiginde tiim bu dostluklan
brakmug, herseyin iizerine bir

siinger cekmistik.

Cagdas Amerikan silirinin dnemii azanlarindan birl
Olan Willlam Edgar Stafford, 1914 yilinda Ortabats
eyaletierinden Kansas'in Hutchinson kasabasinda dog-
du. Kansas ve Lowa Universitesinde lisans ve lisansiistii
ogrenim g8rdu. Vicdani inanglarina aykir oldugunu
lleri siirerek askerlik gorevini yerine getirmeyi reddetti.
Glunumiizde de savas aleyhtar) dernekierin etkin bir
dyesidir. 50"l yillarda San Jose State University basta
olmak Uzere cesitll universitelerde edebivat profesdrii
Olarak gorev vapti. 1956'dan beri Portiand'daki Lewis
and Clark College'de ddretim Uyvesidir.

Aldigr dnemli odilller: National Book Award (1963),
Sheliey Memorial Award (1965), Guggenheim Fellow-
ship (1966) ve D. Litt (1965).

Stafford'un siirl, dodal diunya ile insanin dogava karsi
savasimi arasinda surip giden bir ikilem olarak kabul
edilir, Doga dizensizdir, kusursuzlastirilmamistir ve
ozan kendini uygarhiiin bir parcasi olarak kabullenir,
Anlatimlarinda romantik bir bicemden kacinir. Doga-
da Ogeler olduklan gibidirler. Stafford'un siiri doga ile

insanmn birbirine kaynastigi verde baslar.
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?:’r::;dc eden ﬁﬂ"“,“:‘cd_ég“&u jginde Bunca baski altinda yasayabilir mi insanlar,
Ey Marmara o ::qu tuded e.',hhil. Tozlu bir gorintiidiir artik biitin kalabalklar.
Oimis @b d‘g: ey koc itfﬁ;;;;" Bir tozlu ve dehsetli kalabalik ki bakanlar
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Ey‘:ﬂ“ heniiz ;auis;"temﬂa- Yazik ki haketmissin bu kapkara perdeyi,
H;ﬁ Gitirer stin€ 8“:’ gordere sz Haketmigsin utanmayi yazik, ey zulim sahnesi!
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23‘:; ohunurken da:;,:):em e tanet! Ey kosniil hiikiim, dogunun bas belas...
Bianyanina k“}‘;‘:@w; zu'l(‘v‘ﬂ'hd:: Ey kanh bulusmalarin acimasiz nefreti
Hep levsd BY 8 00 mazem ‘9"? tc| neffu’ Ve anast onun, a¢ gozlii umursamazlik illeti,

* Ey Marmara'min mavi kollarina sigmmiglar,

Yigm yigm kan uykularina yatnuslar,

Ey kohne Bizans, bunak fatih ey!

Bin kocadan arta kalan bakire dul, hey!

Bakire biiyiisiidiir teredditsiiz salman giizelligin,

Hayrandw sana inan, yedi kit'a, dort iklim.

Uzaktan bakmaya gorsiinler, hemen siiziiliiverirsin

Mavis mavis bakarken sanki uysal birisin,

Uysal! bir sosyete orospusu kadar uysal,

Kaldwimlarmi yikayan gozyaslarinmn bile
duygulandramadigi bir uysal...

. Kurulurken daha, sanki bir hainin eli

2= Akitmug gibi rubuna lanetin zehrini,

Kirli duygular bulasmus . yalan dalgalanir iistiinde,

} Soyle;kendind en birseyler kalmadi nu icinde?

@ Hep ikiyiizlilik , hep mezar kazicihig, hep cikar,

B Yilkselmek icin tek yol. Hepsi bu kadar-...

@ Su yigm yigin dolasanlarm arasinda

Kac insan ¢ikar dersin, alni bulutlarda?

Oyleyse kapat perdeni hey trajedi, hey sehir,
Kapat perdeni ve 6l, ey kirli devir! .

w Kafil hiiereler ; ey korunmali, hapishaneli siraylar,
¥ Mezara sokulmak istenen diisiince, kutsal tapmak,
Gafil direKlere zingirlenmis dey, bak!

Tarih¢i degil, bupamis bir memur,

Ey switan Kiyamet siigiisii, dur!

Ey kubbeler, ey gosterish eamiler,
Ey dogrulugun apmagan eski minareler,
Ey dami ¢6kmiis medreseler, mahkemecikler i,
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Ey budala gosterisler, kuru giriltiiler, sanlar, alaylar,

Selvilerin golgesinde zavalli birer yer

Tutmus binlerce "sabrin sonu..."; sorarsinz ya!
Bir rahmete satildinw mezar taglanna...

Ey tiirbeler, tantanal gec mislerin tiirbeleri,

Ne ¢are ki kuzu Kuzu yatar tiirbe sakinleri.
Ey tozlu anilarm cirit att131 eski sokaklar,
Her yikim bir umursamazhigi sayiklar...

Ey pusuya yatmis olim viraneleri,

Ey kara damli ayaklanmalarin yas evleri,
Ey rahata ermis evler, porsiimiis evier
Artik vatandaglariniz, caylaklarla leylekler.

Gamli ocaklar ki, act act somurtmus, E

Garipler ¢oktan beridir tiitmeyi unutmus. %

Ey aghgmn teslim aldig: zavallilar, |

0 al¢ak lokmalar: uysal iskeletlerinize tikarlar. o

Doganmn size sundugu kudret, sizin i¢in hala ar;

insansmnz siz, ah! ag, esir ve kisir... i

Bollugu, erdemi, onuru, her kurtulus yolunu §

Yalnizca Allahtan dilenen ikiyiizlii tevekkiil mel'unu, §

Sokak kopekleri bile lanctliyor seni, :

Hatirlamiyorsun bile, seni iistiin kilan serefini.

Ey zehir giiliisleri, yararsiz gozyaslar1,

Ey aciz iiziintilerini bildiren; nefretin bakislarr...

Namus; eski hikayelerin arasina sikismus bir am,

Ikbalin yolu tektir arti - El etek 6p ve pohpohla ustani!

Ey silahh korku, hem siirindiiriir, hem yalvartirsin §

Su zavalli insanlary, iniltilerini duyar mism? &

Insanlara dokunulmazhk ve ozgirkik diye sundugun

Yalnzea soluma hakki m, ey efsane kanun!

Hep vaad, hep soz, hep, hep yalan,

Ey hak denilen, mahkemelerden kovulan!

Ey vahsi tutkularin kélesi olmus yorgun duygular,

Uvanmn! viireklerinizde muhbir yaratmak istiyorlar.

Ey ihbar korkusundan kilitlenmis agzlar,

Eyhorianan emek, yasadisi ilkbahar. ..

Ey kalem ve kilic ; zincire vurulmusg iki siyasi.‘

Bilgi ve aydinhk ; dogrulugun unutulmus ¢ehresi.

Ey baskiy: goriince iki biikliim olmaya alismis

Kodamanlarin yardakgilan, tinleri diinyay: tutmus...

Ey suskun baslar, ifnsana benziyorsunuz. Oyle misiniz?

Hey geng Kizim ve pesinden kosan ¢ocuk ; evet siz!

Ey bagri yanik analar, kiiskiin sevgililer,

Ey kimsesiz sokak ¢ocuklan... Cocuklarim, ¢ocuklarim,
hele sizler...

Oyleyse kapat perdeni hey trajedi, hey sehir,

Kapat.perdeniiye ol, ey kirli devir! ...

TEVFiK FiKRET/1901
(Orhan Alkaya/1982)

* Siirde kilig, muhalefette bulunan ve umutla beklenen itti-
hat ve Terakki Dernegi'ni simgeliyor. Daha sonra sair, despotik
uygulamalanndan otiirii ittihat ve Terakki iktidarma da kars:
tavir alacak ve 1912'de yazdigi DOKSANBESE DOGRU sii-

rinde, 1878'de Abdiilhamit'in meclisi kapatmas olayim1 anim-
satarak; "Bir devr4 seamet: yine cignendi yeminler/Cignendi
yazik , milletin limmid-i biilendi./Kanun diye, topraklara siirtiil-
dii cebinler /Kanun diye, kanun diye, kanun tepelendi..." diye-
cektir,



ykudan uyandigimda kendimi ¢ok iyi du-
yumsuyordum. Evde ilging bir seyler ol-
dugu kuskusuzdu. Yc-rganl iizerimden at-
tim ve kalktim. Odadaki sessizligi tiim
duygulanmla dinliyordum. Disardaki sessizlik be-
nim gibi bir gocuk igcin daha da iirkiitiiciiy dii. Ha-
vada kwrilircasina yankilanan bir ses duyuldu:

"Genglerin tiimii ..." Hicbir sey anlamamistim.
Gozlerim bir kosede giyinmeye gg!llsan babama
takildi. Annem kiigiiciik kardesimi kucaklamisti.
Ses gene duyuldu ve babamin h'a_ti_;}zctleri dnce-
kinden daha sinirli bir hal aldi. Digariya yonel-
misti ki, pantalonunun pagasina iy'apsstlm. An-
nem beni geri gekerek, "Baban gitmek zorunda”,
dedi.

"Bu saatte mi?” 73
"Evet, bu saatte."

"Bugiin cuma degil mi?"

"Oh, sen bir gevezesin!"

Kapidaki kiiciik bir delikten sokakta neler
olup bittigini gozlemeye basladim. Sokak sasila-
cak derecede bogtu, sanki bir ¢ole donmiistii. Ka-
falarini caddenin kosesindeki okula gevirmis bir
kag kadin goriiliiyordu. Vahsi bir kedi gibi evin,
duvarina tirmandim. Okul bahgesinde toplanmig
kalabaligi goriince dehsete diistiim. Kasaba halki
ve gogmen kampindakiler daracik alana yagilmis-

lardi. Cuvallarin arkasinda bazen kavbohn, sonra

yeniden ortaya ¢ikan baslar goriinilyordu. Anne-
min sesinin kulaklarlma garpmasiyla titredim: “in
asagl, kigiik seytan."”

Asagi indim, annem elleriyle bagimdan ve ar-
kamdan beni kavradi. Baginirken saglarimdan ge-

kiyordu: "Sen de onun gibi dimek mi istiyorsun,

seni gidi maymun?”

Beni odaya itti, kapiyi kilitledi ve nemli duvar-
ar ile evin eski esyalariyla basgbasa birakti. Goz-

lerim odanin iginde geziniyordu. Giigliikle yerden

kalktim,-ayagim gaz sobasina ¢arpmisti. Disariya

bagirdim: "Anne... Beni duyuyor musun?"

“Ne istiyorsun?*
"Digan gikacagim."
"Ya gtkamazsan?”

FILISTIN KISA OYKUSU

BASKIM

Subhi Hamdan

Filistinli genc¢ oykiicii.
1949'da Khan Younis'de dogdu

Tiirkcesi: CIHAT TEKIN

(+]

Desen: HUSNU RIDVAN

"Kendimi yakanm."

Bunun nasil akllmdan ga;ngml bllrnlvorum

ilk anda gok carpici gelmisti bana, annemi sarsa-
caém diigiinmiistiim. Bir iki saniye sonra kilide
gicirdayarak giren anahtarin sesini duydum, on
kapiya dogru firladim. Fakat bu kezannem beni
elleriyle yakaladi ve ehﬁt}ikbil'ie& tonuyla, "Og-
lum benim, tann scru ko;’nmn, d!;ﬁu Qikma de-
di.
Dlsan gikmayacagil "',_ ; 'Nﬁn baka-
cagim." Catlaktan, her nin elinde birer ibrik,
sokakta dolasan coctlﬁﬂ' goriiniiyordu. Bana ba-
bam susuzluk ¢ekiyormus g TMJ‘geﬁfdur1aii1:n
ve cilgin gibi ise yarayacak birsey ammaya basla-
dim. Eski bir toprak testi, buldum, doldurdum ve
kapinin mkmaglnl ¢ evirir gevirmez anneme yaka-
landim. Bagwdi: "Ne ygpmak isﬁvomm kiigiik
seytan?" e :

"Bak, herkes bir zesn -ta;tyor-b’en
bi yapacagim." Testiyi !
rin yanina koydu ve mda mi lsﬁyq;ﬁun l)u
giin" dedi.

"Hayr,"
"Oyleyse disart gitkmak yok."
"Ya oteki ¢ocuklar?”

Sorumu yanitlayamadan yaylim atesi basladi.
Catlaktan disart baktim. Cocuklar iirkmiis tav-
sanlar gibi oraya buraya kosuyorlardi. Zaman ¢a-
buk gecti, giines batida kaybolmaya baslanmist.
Cocuklar geri geldiler, dar sokaklardan siizillerek
okula dogru gidiyorlardi. Cevreye baktim, anne-
mi goremedim. Testiyi kaptim, ok gibi firladim ve
okula dogru yonelmis ¢ocuklarin arasina karis-
tim. Gozlerimi erkeklerin arasina diktim ve elleri-
ni baslarimin arasina alms, gozlerini yerdeki ku-
ma dikmis adamlar arasinda babami bulmaya ca-
hstim. Topraktan yapilmis testilerimiz ender bu-
lunan degerli mallar gibiydi. Birden adamin biri
basini kaldirdi ve gevresine bakindi. Su igmek is-
tedigini belirten bir isaret yapti. Kararsizhk icin-
de, okul duvariyla son siradaki adamlar arasinda-
ki uzakhgi hesaplamaya c¢alistim. Bu uzakligs,
dikkatle bize bakmakta olan askerden daha ¢a-
buk kosabilirim gibi geldi. Duvanin tizerinden at-
ladim, arkamdan gelen arkadaslarimin seslerini
duyarak, riizgar gibi kosmaya basladim. Adama
ulastim, testiyiverdim ve biiyiik kanath bir kus gi-

bi geri dondiim. Tam duvara ulasmigtim ki, silah

sesleri duyulmaya bagsladi. Mermiler basimin ya-
nindan vizlayarak geciyor, tas gibi yere diisiiyor-

. du Tilm kuvvetimi Inpladlgl dogrulmaya gahisa-

rak, sag elimin iizerine dayandim. O anda kolu-
mun tiimiyle uyustugunaw duyumsadim. Sol ko-
luma dayanarak dogruldum, sendeledim ve du-
varin obiir tarafina, yoldaki kumun iizerine atla-
dim. Sanki bir ates omzumu yakiyordu. Ellerim
kandan sinlsiklam olmu;iu Dislerim birbirine
carpiyor, basim dunuyurdu Midem bulanmaya,
gevremdeki her sey dunmdye baslamisti,

Diiz duvarlan ve bey.lz hayaletlen gorebilmek
icin gozlerimi agtim. chlnimsuz yatiyordum. Ba-
stmda miithis bir agirhk vé midemde bir bosluk
duyuyordum. Olan biteni kafamda toparlamaya
¢ahsarak, gozlerimi agtimive haykirdim: "Baba,
baba, babami istiyorum.™

O giinden sonraen klfﬁﬁtli seylerimi, babami,
kolumu ve qucuklug,urml yitirdigimin farkina

vardim. .

tel zaatar

tel zaatar
b i ~ iliime-

: Eﬁk“i agar. ! goniilkiyiim.
tel zaatar - tel zaatar
orada- . y biz-
paY: yanmca gocuklar. ne kadar

 tel zaatar tel zaatar
¥ / Ly oliirsek-

B i bukagme: Katar, o kad

= tel zaatur tel zaatar
isgak - ohirsek-
Far ediimis tomurcuklar. o kadar
“ tel zaatar

‘. burada-

.Tel Zaatar

yasayacak filistin,
gomilityiim.
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O "Estetik ve Sanat" adli son geviri
yapitinizin aynit zamanda bir yiiksek
ogretim kitabi olmasi dolaywstyla,
ilkemizde estetik ve sanat egitimiy-
le ilgili yayinlardan soz eder misiniz?

® Bir toplumda estetik ve sanat
egitimi sorunu, hi¢ kuskusuz, o
toplumda genel efitim sorununun,
daha dogrusu, genelde egitim, 6zel-
de ise estetik ve sanat politikasinin
aynlmaz bir parcasidir. Bu balkim-
Jan da iistiinde 6nemle durulmas: ve
tartisilmas gereken bir konudur.

Giiniimiizde iistiinde ¢ok durulan ,

"YOK Tasansi"nm bu konuda neler
getirecegini bilemeyiz ama; "uiniver-
site Ozerkligi"ni smirlayici 9zellikler
tagimasi, daha 6nce, estetik ve sanat
konusunda zaten tutarsiz, vetersiz
ve safiliksiz bir egitim anlayigin siir-
diiren yiiksek egitim kurumlarinin
bu konuda daha da geriye dofru
yol alacagmi bize gostermektedir.
Basglicalikla da, tam bir diisiince &z-
girliigli iginde egitim yapmasi ge-
rektigi kanisinda oldugumuz yik-
sek egitim kurumlarmda bu bilim-
sellik ilkesinin oldukga zedelenece-
gini samyoruz. Bunlar séylememiz-
deki neden su, kammizca, simdiye
kadar zaten bilimsel yalnizhk ve dii-
slince ozgiirliigii icinde egitimde bu-
lunamamig olan egitim kurumlarmn-

da estetik ve sanatla ilgili efitimin
daha da kotiye gidecegi. Bakm,
ge¢migten Omekler vereyim size.

Once biraz gentere gidecegim bu
alandaki geleneksel niteliksizligi
aciklayabilmek i¢in. 1934 vilinda
"San'at Feisefesi" adiyia yayinianan
kitapta, 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Es-
tetik ve San'at Docenti olan Suut
Kemalettin (Suut Kemal Yetkin),
cesitli sayfalardan rastgele aldigim
su sozleri soylevebilivor: "Realiz-
min en tanmmis miimessili Emile
Zola'dir'se"Cemiyet i¢in sanat: Pro-
udhon umumfi bir tarzda bu tezi
govie anlatiyor's “sanaty“férdi bir
ruh haletinin artistik bir sekil igin-
de ifadesidir" Gonildiigligibi: 1) Ger-
cekeilik, Zola'ya (yani, gergekcilik
yonteminden c¢ok ayr bir yoniem
olarak natiiralizme) baglanarak gar-
pitiiyor; 2) "Toplum igin sanat" fe-
zi Proudhon'a/(yani, teplumeulu-
gun ¢ok uzZafmda olan andarsizme)
baglanarak carpitihyor; 3) Sanata,
nesnel gercekligin degil, bireysel bir
ruh durumunun sanpatsal anlatimi
olarak agiklanarak, sanatin ozii ¢ar-
pitihyor. Yakm zamanlardan da or-
nek vereyim. Estetik ve sanat egiti-
minin liselerden bagladigmi diisii-
niirsek, bu konudaki lise kitaplarina
hi¢ kuskusuz 6nemle bakmak gere-

ILE

kir. Ornegin, "Liseler Igin Felsefe"
kitabinda, Prof. Dr. Ismail Tunah,
"diyalektik diigiince"den kesinlikle
soz etmiyor her nedense, hatta
"kendiliginden diyalektik¢i", "diya-
lektizin babas" bilinen Herakleitors'
tan bile soz ederken onun bu temel
ozelligine yanagmiyor bile. Daha
sonra, "Bilginin Kaynag1" ile ilgili
yaptig1 cizelgede, gerceklikle ilgili
bilgimizin ashnda temeli olan "du-
vumlar" atlanrmus, bos gecilmis!
Bunun dogal sonucu, kitapta "mad-
decilik” de agiza ahinmiyor tabii.

Boylesine ornekleri cogaltabiliriz.
Bizim burda asil deginmeék istedigi-
miz konuj iilkemizde estetik we sa-
nat egitimiyle ilgili yayinlarda rast-
lanan bu bagiglanmaz dizeysizlik-
tir. Bu konuda cok daha "vahim"
olgular da var. ‘S6z"geligi, "liniversi-
te® sayilabilecek Devlet Giizel 'Sa-
natlar Akademisi'nde lestetik deksi
okutulmaz! Yani, sanatm ne oldugu
konusunda egitim yapmayan bir sa-
nat egitimi kurumu! Gegen yillarda
bale sanatinin geligtirilmesi sorunu
ile ilgili olarak televizyonda bir
program izlemigtim. Bu konuda dii-
siinceleri sorulan bir kadin bale sa-
nat¢imizin yanitim1 unutamam: "Bi-
ze Konservatuvarda viicudumuzu
nasil ¢ahistracagimzi 6grettiler, ka-

ESTETIK w
SANAT
USTUNE
KONUSMA

famizi nasil ¢aligtiracagimizi degi

Kisacasi, bizde sanat ve estetik e

timi yalniz bilimsellikten uzakta c

gil, "yok" oldugu icin, sanat ve

tetik egitimiyle ilgili yaymlarm ¢

gerlendirebilmek de dogrusu ¢«

gic. Yalnz burda ¢ok oOnemli t

nokta var. O da sanat ve estetik e}

timinin aym zamanda estetik bilin

nin de bir konusu oldugu. Nitekir
soziinii ettifimiz "Sanat ve Estetil
adl kitaba bakilacak olursa bur
bu konuyla ilgili 6zel béliimler ¢
dugunu da goniriz, Nedeni g¢c
agik. Ciinkii bu kitapta sanatsal 1
estetiksel etkinlik bireyci bir etki
lik olarak gorilmedigi igin, esteti
egitimi de ister bu bilimin bir kom
su haline geliveriyor. Toplumda it
sanlann sanatsal ve estetiksel egit
mi sorunu, somut, cok onemli b
sorun olarak estetik bilimi icind
yer aliyor. Tabii, bizden Grnekle
verdigimiz, kendileri bir sanat ve es
tetik egitimi kitabi olan kitaplarda
estetik ve sanat efitimi konusum
aramak ancak bir dii§ olabilir.

O Peki, iilkemizde estetik ve sana,
ii_re_ra?tﬁrii ile ilgili neler séyleyebilir
simz:

® iki ay once Bilim ve Sanat dergi-
sinde yayinlanan soylesimizde de
bu konuyadeginmistik. Kisaca ozet-



lemek gerekirse, bizde estetik ve sa-

nat literatiirii oldukga yetersizdir;
ayrica, genel felsefi ve ideolojik tu-
tumun dogrultusunda eklektik ve
aktarmaci olmus, yine genelinde
pozitivizm Grtiisii altinda idealist dii-
giincenin iriinleri olmustur. Ulke-
mizde Ozgiin bilimsel maddeci este-
tik ve sanat literatiirinden de kolay
kolay soz edemeyiz. Ancak bu ko-
nuda dolayh geviri yapitlar soz ko-
nusu olabilir. Sunu da hemen ekle-
yelim ki, "Estetik ve Sanat" kitab,
iilkemizde yayinlanan ilk maddeci,
bilimsel estetik kitabidir.

O Bu durumu neye baghyorsunuz?

® Nedenleri ¢cok karmasik. Yalnmz
ilk sorunuza donersek, yani, iilke-
mizde dogru diiriist bir estetik ve sa-
nat efitiminin olmadif1 gergegini
g6zoniine alirsak, bunun belki de ilk
eldeki nedenlerinden birini goniriz.
Ikincisi, Tiirkiye'de Ozglin bilimsel
felsefi diisiincenin gelismemis olma-
s1. Bunun nedenleri de gok karma-
sik. Yalniz, sunu belirteyim, s6z ge-
lisi, bizdeki idealist diisiinceyi, or-
negin kiili-ciizi (tiimel-tikel) iliski-
sine degfin idealist biitiinsellik anla-
yisim gozardi edip Hegel'e donmii-
siz aym konuda. Yani, (hangi dii-
zeyde olursa olsun) daha kendi fek
sefi diigiince kokenlerimizden "bi-
haber"iz. "En el hak" (Tann benim)
diyen tasavvufi diisiincenin felsefi
anlamini bosgecip, ayni seyi soyle-
yen varolugguluk'tan (egzistansiya-
lizm'den) etkilenmisiz. Bunu bir ya-
na birakalim, bizde hemen hemen
her diigiiniir, Batih bir diisiiniiriin
Tiirkiye'deki "acentam" olmus.
Durkheim mi? Iste acentas:: Ziya
Gokalp. Gergekiistiiciilik mii? Iste
acentasi: "Birinci yeni". Yapisaleihk
mu, gostergebilimeilik mi? Iste giinii-
miiziin bir¢ok adlari. Tabii, bir
onemli noktaya burda dikkatinizi
cekeyim. Bunlarin hepsi sonunda
idealist diisiincenin iiriinleri. Burda
bilim ve sanat alaninda genel bir dii-
giince dzgiirsiizligiinden de soz ede-
biliriz. Daha dogrusu, maddeci dii-
siincenin bilim ve sanat alaninda
saglikh bir bicimde geligebilmesinin
somut kosullarmdan yoksun olusu-
muzun buna biiyiik Olgiide etkisi
var. Ayrica, estetik gergekten cok
genig bir alani igeren bir konu. Bag-
heahikla felsefe, psikoloji, tarih, sos-
yoloji, linguistik, semiotik; daha
OZelinde, bilgi kurami, aksiyoloji,
sistem kurami, sanat tarihi ve sanat
sosyolojisi, vb., biitiin bu alanlarda
saglikh caligmalarin olmasi gereki-
yor ki, estetik bilim onlardan yarar-
lanarak geligebilsin. Hele sanat ku-
rami ve sanat elestirisinin bizde bi-
limsellikten uzaktalifim1 da hesaba
katarsaniz, Tiirkiye'de estetik litera-
tiiriniin nigin yoksul oldugunu he-
men anlayabilirsiniz. Daha somut
orekler vermek gerekirse, baghca-
likla iiniversite ve akademilere dii-
sen bir gorev olarak, bu konuda kag
tane yayin ya da kitap adi soyleye-
bilirsiniz? Hepsini bir yana biraka-
lim, iilkemizin diigiinee tarihi iistiine
bir yayin var mu acaba? Ya, soz geli-
si, giniimiiz Tirk resmi iistiine bir
inceleme, ya da miizik kuram kita-
b1? Osmanh sanatmin sosyolojik bir
incelemesi var mi? Biitiin bunlara
bir de sadece Batili yayinlara agik

olusumuzu ekleyin, genel durum
biitiin qiplakhigiyla ya cikacak-
tir. Ozellikle bu Kdnuda, yani, top-
lumecu iilkelerde estetik bilimi ve sa-
nat kuramu ile ilgili yayinlara sim-
siki kapali genel kamuoyumuz, ka-
pah olmakta da israrh. Saniyorum,
Kagan'in "Estetik ve Sanat"1 bu an-
lamda biiyiik 6nem tagiyor.

O Bu iilkelerdeki estetik literatii-
riinden s6z eder misiniz o halde?

® Kagan'dan ornek vereyim isterse-
niz ilk once. 200'den ¢ok bilimsel
calismasi var. Son calismalan ara-
simnda, bes ciltlik "Estetik Tarihi
Dersleri" ile "Sanat Kiiltiirii Tarihge-
si" yer alyor. Onemli bir olgu da,
bu denli genis ve kapsamh ¢aligma-
larin hep topluca galiymalarin iiriinii
olmasi, yani, bilim adamlarindan
olugturulan kurullar artik ele aliyor
boylesine cahgmalan. Ciinkii, daha
once de defindigim gibi, estetik bi-
liminin. kapsam ister istemez bunu
gerektiriyor. Soz gelisi, Ovsyanni-
kov yonetimindeki "Estetik” kitabi
ile Demokratik Almanya'da yayin-
lanan Erwin Pracht yonetimindeki

» "Giinlimiizde Estetik" kitabi da boy-

le bir ¢aligmanin iiriinii. Yalniz sunu
onemle belirieyim estetik ve sanat
kuram: ile ilgili yaymnlar toplumcu
iilkelerde biiyiik bir zenginlik tasi-
yor. Bizde sanildigimn da tam tersi-
ne, estetikle ilgili olarak linguistik,
semiotlk. bildirisim, deger bilgisi,
vb. alanlaninda da ¢ok genis galis-
malar var. Burda, Bakhtin, Khrap-
¢enko gibi adlardan s6z edebiliriz.
Ayrica, Burov, Vanslov, Borev, tzel-
likle Estonyali Stolovig ; sanat kura-
minda, Sugkov Fdiedlander, Bara-
bas, Zis, Rappoport, vb.; Demokra-
tik Ahnanya‘da baghealikla Erhard
John; Bulgaristan'da, ¢ok Onemli
bir diiaiiniir ve estetikgi olan Paviov,
Dangev hemen akla gelen ilk aclar.
Estetik biliminin bu ¢ok zenginligi,
tekrar edeyim, biitiin 6biir bilimlerle
¢ok yakin bir iliski iginde olusun-
dan, bilimler-aram yakmliktan do-
guyor. Nitekim, bunu "Estetik ve
Sanat'mn iqenﬁmﬂe de gormek olasi.

0 "Estetik ve Sanat"t bizlere daha
vakindan tanitr misiniz?

® "Estetik ve Sanat" bizlere bilim-
sel maddeci estetigin zenginligini,
¢ok-boyutlulugunu gosteren bir ki-
tap. En Once de, estetigin bilim ol-
madigin diisiinenlere estetigin bi-
lim oldugunu Kamghyor. Bilimsel
maddeci estetigin, bilgi kurami, de-
ger “kuramiy yapisalliks diisiineest,
bildirisim ve iletisim kuramlar, se-
miotik, model kurami, vb. diistince-
leri nasil Gzimleyerek biresimlegtir.
digini, burda da sistem kuraminm
onemini gosteriyor. Estetigin ve sa-
nat kuraminin soyut, kurgusal; ken-
di icinde kapaliybir disiplin olmad:-
gini; toplumlann tarihsel ve sosyo-
ekonomik olusumlari igindeki gelis-
me siireclerine bagh olarak gelisti-
gini, toplumsal praksisle icice oldu-
gunu ortaya koyuyor. Bilimde nes-
nellik ile yantutarlihfin birbirinden
aynimazhigini, bilgi ile eylemin di-
yalektik iliskisini; kuramin pratikte,
pratifin de kuramda dogrulanigim
getiriyor; diyalektik maddeci yon-
tembilimin (metodolojinin) iistiin-

Eskiya

Bir Kartal Sureti

Keske uyanmaz olsaydim
Her yanim kanlar i¢inde

Sanki

Kwrmizi bir mendil serili gokyiiziine

Sanki

Sevgilim zakkum ekmis gozlerine
Onun gozleri idam sehpalarma benzer
Onun gozleri kasaba meydanlarina benzer

Simdi nereye gitmeh

(her yanda supheli gardiyanlar)

Simdi ne yapmah

(her sokakta umutsuz mahkumlar)

uyandim. Yiizimde eskiya bir kartal sureti

Metin Giiven

- —_—

ligiinii, giiciinii sergiliyor. Bu arada,
burda deginemeyecegimiz kadar
¢ok sorunlar iistiine aciklik getiri-
yor, avdmiatiyor

O Estetigin pratikle iligkisinden
soz ettiniz, bunu biraz aciklar misi-
nz?

® Once, soylesimizin basinda da
degindigimiz gibi, insanlann top-

lum iginde estetiksel ve sanatsal ola- -

rak efitimi, kulttirlendirilmesi, ve-
tistirilmesi. Bir baska deyisle, in
sanlarin estetiksel-sanatsal yetenek-
lerinin gelistirilmesi, zihinsel ve ya-
ratiel “giiglerinin gergeklestirilebil-
mesine olanak famnmask. Toplum
icinde bireylerin estetiksel-sanatsal
etkinlikleminin yiiksel diizeyde or-
giitlendirilmesi, diizeglenmesi. Bilir-
siniz, Gorki yasadigr ytzyih, !siya-
sa"nin egemen oldugu, gelecekyiiz-
yili ise ''estetik’in .egemen_olacag
yiizyll olarak gonir. Bu su demek-
tir, toplumca estetiksel yasam. Bir
omek vereyim, bugiin ¢evre diizeni
ve safhgindan cokca soz ediliyar.

Niye, giinkii gevremiz estetiksel ola-
rak diizenli degil. Carpik bir kent-
lesme "Istanbul" gibi bir kentimizi
bile estetiksel olarak yerle bir etmis
durumda. Yani, yasam estetiksel il-
kelere gore yoOnlendirilemiyor.

"Liiks"miis gibi gorinen bu olgu, as

hinda, estetigin temel sorunudur,

yani, insanlann toplumda estetiksel

olarak yasamalar. {nsanlarm gerek
‘dogiay, gerek toplumsal diizeni ege-

menlik altina ahslarmin en yiiksek
anlatimi olan "estetiklesme”. Nasl
biiyiik sanat ustalarinin s6yledigi gi-
bi, en biiyviik sanat "yagama sanat1”
ise, estetigin en son amaci da "ken-
dinde" diisiince degil, "kendisi i¢in"
diisiince, yani, "pratik"tir, "yasam"
dr. Soyle bir ornek vereyim, ¢ok
giizel bir giir yazmak, ayni zaman-
da, baskalan i¢in ¢ok giizel bir siir
yazmaktir, vani, ¢ok giizel bir giirin
zenginlifivle toplumsal bir yasam
sirmektir. Demek ki sorun, iginde
ve birlikte karsihkh etkilesme igin-
de yasadigimz gerek doganin, ge-
rek nesnelerin, gerekse insanlarin,
yani, sonunda tiim toplumun "gi-
zelligin yasalan"na gore diizenlen-
mesi sorunudur. Bu da bizi ister is-
temez 'glzellik" kavramimin top-
lumlara, simflara ve bireylere gore
degisik anlamlar kazanigina, yani,
gizelligin gorece ozellifine getir-
mektedir. Bu gorecelik, ideolojik

‘bir geliskiyi kendi i¢inde barindmr-

difindan, toplumlarda "giizellik"
kavgasi siiriip gidecektir. Nitekim,
"Estetik ve Sanat" kitabi da tarih
boyunca bunun boyle oldugunu bi-
ze gostermektedir. .

7
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Resim: PICASSO

enelde psikoloji dendiginde

kiginin yiizinde alayelr bir

ifade beliriveriyor; "Galiba

yine bir yigin safsata dinle-
yecegim" gibilerinden bir ifade bu.
Ashnda konuya bu nitelifi kazandi-
ran yine bizler, yani bilim adamlar:
olmus. Bilimin nesnel 6ziinden ko-
puk arastirmalar, demegler ve so-
ziim ona bilimsel yorumlamalar psi-
kolojiyi yani ruhbilimi gergekten
bir "ruh® Bicimine doniistiidiver-
mis. Bu gizemli hava ozellikle ruh
hekimlerinin pek isine gelmig; has-
tanin karsisina anlasimaz, karma-
sik sozciikler sralayan fetvalar ve-
ren yan tanr yan insan bir yaratik
gibi gorinme olgusunun arkasina si-
gman melhemsiz keller ordusu orta-

va ¢ikivermig. "Efendim, kadmnlar

tirnaklarnini biling dis1 saldirganlik
diirtiilerinin tutsag olduklarindan
uzatir ve kirmziya boyarlar” diyor,
iinlii bir ruh hekimimiz. Ve ekliyor:
"Erkekler ise bu saldirganhk diirtii-
lerini sahip olduklan erkeklik orga-
ni araciiiyla sergileme olanagina
kavusmuglardir. Oysa kadinlar béy-
le bir organa sahip olmadiklanindan
dogugtan igdis edilmis, penis dzle-
mi ¢eken ikinei simf yaratiklardir.
Nasreddin Hoea'nin kar helvaa or-
negi, "ben yaptlm- oldu, var m1 ak-
sini savunan®, Eger bilim bu denli
ucuz ise sﬁyleyeeek soziimiiz yok
tabi. Kadmm ezilmigliginin tarih-
sel-toplumsal kokenlerinden, ana-
erkil-ataerkil diizenden, simfh ve

sinifsiz toplumdaki kadimn konu-

mundan bihaber "bilim adami"miz
atti nmu mangalda kil brrakmiyor.

. Ve bunun adi da "ruh bilim" oluyor.

Kuskusuz her bilim gibi ruh bilimin
de nesnel temelleri vardwr ve bu nes-
nellikler bireyin kendi isteminin di-

ginda, onun dig gevresinde, iginde
yasadigi, mirasini devir aldig: top-

lumda yer alir. Bu nesnellikler bi-
reyin ruhsal yapisini belirlerler, olus-
tururlar. Salt ruhsal goningiilere (fe-
nomen) bakarak, bu goringiiniin
nesnal temellerini gz ardi edip, ah-
kam kesmek! bilim ‘degil, olsa‘olsa
yildiz:fah olur.

Iste sevgi olaymyve sevgi psikoloji-
sini b baglam icinde ele almadan
saglikh bir yargiya varabileeegimize
kesinkes inanmiyorum. Ozellikle gii-
nimiizde Erich Fromm'un yapitlan-
nin peynir ekmek gibi satildig: ve
okundugu bir ortamda sevgi konu-
suna bir kez daha defiinmeyi yararh
gordiim.

Sevgi nedir? Bu soru bugiine dek
pek ¢ok sorulmus, pek gok da ya-
nitlar verilmis. Filozoflar, ruhbilim-
ciler farkh tanimlar yapmslar, bir-
birlerini elestirmigler, birbirleriyle

celismisler, birbirlerini yadsimiglar.
Sevgi konusunun ciddi boyutlariyla
ele ahnmasina 19. yiizyilin sonlarma
dogru tamk oluyoruz. Ashnda sevgi
konusuna duyulan bu yogun egilim
rastlanti degil. Insana, insan oldugu
deger verilmeye baslanmasi 18. yiiz-
vil sonu ve 19, yiizyil iginde boyut-
lamiyor. Ozellikle burjuva devrimi
sonrasinda insan emeginin ve insan
Ofesinin degerinin anlagilmas bu
tarihlere denk diigiiyor. Psikoloji-
nin, yani ruhbilimin, bir bilim bigi-
mine doniismeye baglamas da 19.
ylizyilin geligimleri i¢inde yer aliyor.
Kapitalizmin geligmesi, sermayenin
temerkiizii ve insan emeginin gide-
rek artan itici giicii, bir yandan insa-
nin ruhsal yapisinda yeni bigimlen-
melere yol agarken, 6te yandan
gozler giderek insana daha gok cev-
rilmeye baghyor. Insanin acilar, bu-
nalimlan, caresizligi, yaniruhsaln
hatsizliklarnin  nedenleri iizerine
belki de ilk kez bu denli yogun bir
bigimde efiliniyor. Avusturyali si-
nir hekimi Sigmund Freud iinlii psi-
kanaliz (ruh ¢dzimleme) kuramim
ortaya atiyor ve dolayisiyla bu aki-
min 6nciiliigiinii de iistlenmis oluyor.
Freud insam iggiidillerinin deneti-
mindeki bir canh olarak goriir. Hay-
vansal kokenli bu iggiidiiler doyu-
ruldugu odlgiide kisi mutlu ve seve-
cen; engellendigi ve doyurulmadigi
olgilide bunahmh ve mutsuzdur. Bu
iggiidiiler i¢inde Ozellikle cinsel ig-
gidiller insamin davraniglanm ve
ruhsal vapisni belirlemede temel
rolii oynarlar. Freud'un libido kura-
mina gore, cinsel agirlikh ig giidiiler
insam sirekli zevk almaya dogru
iterler. Ancak digtan gelen baskilar
ve engeller bu iggiidiileri bastmrir ve
biling disina iterler. Freud'un "ger-
geklik ilkesi" (Realitaetsprinzip)
admi verdifi bu bastiriima olgusu
insanin dogal yazgwsidir evrenseldir
ve degismez. 1920'lerde Freud in-
sanin davramsglarimi belirleyen iki
temel diirtiiden soz etmeye basgladi;
Yasam diirtiisii (Eros) ve 6liim diir-
tiisti (Thanatos). Freud'a gore bu iki
diietli sirekli ¢atigma igindeydiler
ve dogal olarak eninde sonunda
oliim diirtiisii egemen olacaktl. Bu
nedenle insanoglu iginde siirekli
tahrip etmek hirsiyla dolu, sevgi ve
sevilmeden nasibini alamamis, "bi-
yolojik bir makine"dir. Freud bu
kotiimser insan modelini 1. Diinya
Savasi'ndan sonra cizdi. O giinlere
dek kafasmdaki olumlu, ivive, giize-
le dogru gitme egilimi tagiyan insan
artik yerini bir canavara birakmisti.
Savagin acimasizhgi, gaddarhf ve
insanhik dis1 Ozii iyimser Freud'dan
bir kotiimser Freud yaratmsti. Bu
kotiimserlife savas yamnda ayni za-
manda yakalandif: amansz hastabk
da ikinci bir etken oldu. Bbylece
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Freud'un insam sevgisiz, mutsuz ve
kendi i¢ gldiilerinin, diirtiilerinin
tutsagi zavall bir yaratik olup ¢ik-
‘t1. Gonriildugii gibi 19. yiizy:l sonu ve
20, yiizyi1l basi ruhbiliminde sevgi
ve insancilhbk faktorine pek yer
yoktu. Insan, biling digma bastiril-
mig hayvansal diirtiilerinin tutsag
caresiz yan hayvamimsi bir yaratik-
ti. Ancak, Freud'un bu kotiimser in-
san modeline kars: ¢ikilmas: zorun-
luydu. Sevmeyen, sevemeyen bir in-
sanin varhgin diigiinmek bile insani
bunaltiya itmeye yetiyordu. Insan
umutsuz yasayamaz, iretemezdi.
Hemen bu donemlerde bazi ruhbi-
limciler Freud'un yargilarini elestir-
meye bagladilar: Jung ve Adler
Freud'un inceledigi toplum kesimi-
nin daha ¢ok Viyana'mn hali vakti
yerinde (burjuva) bir toplum kesi-
mini ilgilendirdigini ve genelleneme-
yecegini ileri sirmeye bagladilar. O
donemde ozellikle Alman halkina
bazi yeni agilar gerekmekteydi; Al-
man sermayesi canlanmak zorun-

juva insamina ve oOzellikle ABD'de
genis toplum kesimlerine bir nebze
olsun umut ve sevgi 15181 yakamadi.
Bu insanlara yasamayi sevmeyi stir-
diirebilecekleri bir katre iksir bile
veremedi.

Bunun iizerine Freud'un hatalarini,
eksikliklerini glindeme alan ve yeni
Freud'gu ruhbilim kuramlan gelis-
tiren bir okul ortaya ¢ikti: Kiiltiira-
list ruhgoziimleyiciler (psikanalist-
ler) ya da yeni-Freud'cular. Tumiu
ABD/degyerlesen ve kuramlarini bu-
rada sergileyen bu kisiler arasinda
en inlkileri E. Fromm, K. Horney,
H.S. Sullivan, W. Reich ve M, Mead
di. H. Marcuse nin de bu grup i¢in-
de ele ahnmasi gerektigini savunan-
lar vardir. Ozellikle Fromm'un basi-
n1 ¢ektigi bu grup, Freud'un cinsel
iggiidiilerin bastirilmas ve libido ku-
ramina kars: cikiyorlardi, Koku cin-
sellige dayali, yasam ve olim diirtii-
sii ikilemi gibi temelinde kadercilik
yatan, buram buram idealizm ko-

@ Kuskusuz her bilim gibi ruh bilimin
de nesnel temelleri vardir ve bu nes-
nellikler bireyin kendi isteminin di-
sinda, onun dig gevresinde, icinde
yasadigi, mirasmm devir aldig: top-,

lumda yer alir

daydi, insan ve kitle destefine ge-
reksinimi vardi. Oysa halk umutsuz
ve isteksizdi. Ve bu tablo iginde
Hitler fagizmine davetiye ¢ikti. Oz-
giirliikler, insan haklar, vs. ortadan
kaldirildi. Artik salt yiiksek Alman
irkinin ¢ikarlan s6z konusuydu. Ar-
tik karamsarhk, umutsuziuk garkila-
nna ve ayni zamanda emegin hakki-
na, hukukuna da yer yoktu. Cinsel
diirtiiler, toplumun bu diirtiileri bas-
farmasi gibi insanin kafasini bulandi-
ran, ozgirlik kokan goriislere de
yer yokiu. Temel gorev sermayenin
icinde bulundugu bunalimin asil-
masiydi. Irkcilik, milliyet¢ilik duy-
gulan alabildigine pompalanarak
kitlelerin savaslara ve fetihlere yon-
lendirilmesi tek ¢ikis yoluydu. Do-
layisiyla Freud'un karamsar insan
tiirkilleri de yok edilmeliydi. Nite-
kim Hitler rejimi Freud'u istenme-
yenler listesine soktugu gibi, kitap-
larmi da bir ¢oklanyla birlikte mey-
danlarda yaktirdi. Freud iilkeyi ter-
ketmek zorunda kaldi. Ancak bun-
dan sonra Freud'un en biiyiik hatasi
kendini yenileyememek oldu. Bur-

kan bu kuramlarm defisime ugra-
masi gerekiyordu. Ayni zamanda
20. yiizyil baglarindaki biiyiik top-
lumsal ‘degisimler, Sovyet devrimi-
nin gerceklesmesi ruhbilimeileri is-
ter istemez toplumbilime yonelti-
yordu. Kitleleri saran etkisi altina
alan Marks¢i diyalektik maddeci
uygulamalara, goriislere gozleri ku-
laklan tikah bie“ruhbilimei diistinii-
lemezdi. Bu_nedenle_yeni-Freudeu-
larin timii insanin ruhsal yapisinda
“toplum"un da yeri olmas: gereklili-
ginden soz etmeye basladilar.

Bu yeni akimin en tutarh kisisi ve
dolayisiyla “mimar1 Fromm! oldu.
Cagdas toplumsal diisiinceleri,alam-
lan-ve toplumeu gbnisleri de goz
Oniine alan Fromm, bati-kapitalist-
toplumu insanmin bunalimlara ag-
mazlarina bakista yeni devrimei bo-
yutlar kazandirdi. Fromm bir yan-
dan ruh¢ozimlemenin (psikanaliz)
klasik Ofelerine sadik kalirken, ote
yandan Marksg: toplumeu kuramin
ilkelerini de digeriyle bagdastirma-
y1 denedi. Ancak ortaya pek de iyi

bir yapit ¢ikti denemez; ne yardan
ne serden vazgecemeyen Fromm,
sofraya garip bir bulama¢ koydu.
Fromm insana, insanin gelecegine
Freud gibi karamsar bir gozle bak-
miyordu. Insanin gelecegini bazi
kosullar iginde parlak goriyordu.
Evet, Fromm insam Freud gibi bir
icgldiiler tutsag varhk olarak gor-
miiyordu ama, o da "insamn dogal
ozii" adini verdigi bir kavram tuttur-
mustu. Bu "dogal 5z" insamn ev-
rensel -varolugsundan bu yana siiriip
giden- gereksinimlerini kapsiyordu:
Bu gereksinimler toplum tarafindan
doyurulmadik¢a insan mutsuz, bu-
nalimli, kendine giivensiz, doyum-
suz ve yalmz olmak durumundaydi.
Fromm'a gore bu dogal gereksinim-
lerin en basinda sevgi geliyordu.
Sevgi ve sevme Ogrenilebilir geyler-
di. Ancak insanoglu bugiine dek
sevmeyi o3renememisti. Ve de 6zel-
likle kapitalist toplum insam gevre-
sine ve kendine yarattifi iiriine ya-
bana kildig igin, sevme olayr son
derece karmasik bir sire¢ bi¢imine
doniismustii. Fromm'a gore kapita-
list siirecin geligmesi insam daha bir
bireyei, Ozsever (narsistik), benecil
duygular i¢ine soktu. Dolaysiyla
insan toplum i¢inde yalmzlagt: ilis-
kiler yapaylasti, nesnellesti, gercek
insan iliskileri olma niteligini yitir-
di; salt c¢ikar iliskilerine doniistii.
Ve en onemlisi sevginin 6zii de yitti,
yok oldu. Evet, gercekten de kapi-
talist toplum insani, hasta; sevmesi-
ni unutmug§, bilmiyor, oOfrenemi-
vor; insanlarla iligkileri yapay ger-
ceklikten kopuk, donuk, yiizeysel;
karsisindaki insanin gercek nitelik-

. lerini, tézinii goremiyor, sanki goz-

lerine perde inmis. Bir ¢iftten soz
etmek istivorum: Koca tiiecar, do-
kuz yildir evliler, sevigerek, “ask"la
birlesivorlar. 1k vil sonra kadin
kocasindan nefret etmeye bashyor.
Sanki her davranisi batiyor. Erkek
baska kadinlarla diisiip kalkiyor, ka-
din bagka bir sevgili buluyor. Ug wl
ayni evin i¢inde "sanki" ayri yasi-
yorlar, Erkefin kadindan beklentisi
evinin_kadini. olmasi ve kendinden
izinsiz bir sey Yapmamas:. Oysa ka-
din resim yapmaya héves duymava
baglamug, hanl hanl yan§malara ka-
tiliyor, atelyelere tasimiyor. Kadin
ise siirekli ezildigindenbaskialtinda
tutuldugundan yakinmakta. Yani
ozetle, dokuz yil Once baglayan
"biiyiik“ask™ birinei- yilda vok olu-
verdi. Aslinda bu ¢ift kendi diisle-
rindeki ve beklentilerindeki insam,
kendi gormek istedikleri gibi gorii-
yorlardi. Ve boylece birbirlerine bir
sey vermiyor, sirekli ahyorlardi,
Sonunda alacaklar bir sey kalmadi,
tikendiler. Baska sevgi arayislan
i¢ine girdiler; sevgililer buldular, re-
sim yaptilar, ancak hi¢ bir zaman

birbirlerini bulmaya ¢aba harcama-
dilar ya da harcayamadilar.

"Sevgi Uzerine" bashkli bir onceki
yazimda, "Sevginin bir anlamda ver-
mek demek" oldugunu belirtmistim.
Sevgi, yani gergek sevginin iginde
bireyin hem kendi ve hem de sevdi-
gi degisime ufrar. Yabanalasmig
toplumda birey bencillesiyor, siirek-
li alici duruma geliyor. Kargisindaki
kisi artik gergek insan niteligini yi-
tiriyor, her hangi bir nesne oluveri-
yor. Giizel sanatlar fakiiltesi fotog-
raf boliimiinde bir 6grenci, ¢apkinh-
giyla tinli. Giiniin birinde ani bir en-
dige ve sikinti duygusu beliriyor.
Yapilan gorigmede sevistigi kizlara
unhi fotograf aygitlaninin marka ad-
larimi taktig goriildi. Amaci en pa-
hali fotograf aygitlanindan biri olan
Nikon'a, vani Nikon marka kiza sa-
hip olmak ve onu da eskitip bir ko-
seye firlatmak ve belki ondan sonra
Hasselblad 1 aramak.

Fromm insamn sevgisizliginde, sev-
me yetenefini yitirmesinde yaban-
cllasmanin 6nemini israrla vurgular.
Ona gore insan hayvansal 6ziinden
koptugu anda yani insan oldugun-
da, degaya yabanci duruma gelmis-
tir ve kapitalizm sirecinde insanin
yabancilasmasi en ileri boyutlara
ulagmmstir. Yani Fromm'a gore ya-
bancilagma bir varolus sorunudur.
Freud'dan farkh olarak Fromm in-
samn bunalimh ve sevgisiz olus so-
rununa salt iggiidiilerinin doyurul-
mami§ olmas gibi mekanik ve idea-
list bir disinceyle bakmaz. Yani in-
sam bir biyolojik makine gibi gor-
mez, insamin gelecegi konusunda
Freud gibi kotimser defildir. An-
cak Fromm'un insam da bir "psiko-
lojik makine"dift; toplumbilimcileri,
toplumeu filozoflan, insam salt bir
"gekonomik insan" gibi gordiikleri
icin suglar, daha dogrusu boyle dii-
stindiikleri i¢in onlan bagiglar, ¢iin-
kii bu kisiler ruhbilimi yeterince bil-
memektedirler. Ama kendisi hem
toplumcu felsefeyi ve hem de ruh-
bilimi bilen ve ikisini birlestirebilen
(sentez) bir bilgi diizeyine erigmis-
tir. Fromm bu nedenle 1srarla Freud'
un ve Marks'in goniglerini bir araya
getirip uzlastirma g¢abalarina girer.
Dolayisiyla  elmalarla armutlann
toplanamayacag ilkesini gormez-
den gelir. Freud'un somut biyolojik
iggiidiileri, Fromm'da insan gereksi-
nimleri adi altinda sevgi, ozgiirliik,
ureticilik duygusu gibi soyut kav-
ramlar bigimine doniiserek insanin
tarih icindeki davraniglarmin temel
itici gicii haline gelmislerdir.
Fromm bu soyut kavramlarin insan
varoldugu siirece kahei ve degismez
oldugunu ileri siirer. Yani ozetle,
Fromm'a gore ruhsal (psikolojik)
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SUHA TUGTEPE

oge tarihteki nesnel 6gelerin de be-
lirleyicisidr. Dolaysiyla sevgiyi de
bu kapsam iginde ele alan Fromm'a
gore, insan varolusundan bu yana
icinde ii¢ temel egilim tasir; olim-
yasam sevgisi ikilemi, ozseverlik
(narsisizm) ve anneyle birlikte yasa-
ma istemi. Bu ii¢ egilimin agmhk
derecesi insani sevgisiz ya da sevebi-
len bir insan yapar. Toplumun ve
tarihin roli Fromm'a gore ikineil-
dir. Bu ii¢ egilimi olumlu yone ka-
nalize ettigi siirece insan sevgiyi ve
sevmeyi Ofrenir, olumsuz yone it-
tigi sirece toplumda sevgisiz, sev-
mesini bilmeyen insanlar tiirer. Boy-
lece, fagizmin, sadizmin, yikicithgin,
savaglarin oziinde bu ii¢ ana egili-
min olumsuz yone kaymasi yatar.
Fromm insandaki sevgisizligin bas-
lamasini, sevime-sevebilme yetenegi-
nin giderek yitmesini tarihte ozel
miilkiyefin ortaya cikisiyla birlikte
bagladiim gormez ya da gormez-
den gelir. Sevginin artik ¢ikar ilis-
kilerine bagimh bir duruma gelme-
sini yadssmamakla birlikte, bu olgu-
nun ozel miilkiyet kavramiyla olan
iliskisine hi¢c deginmez. Sevginin
alinir-satilir bir meta bigimine do-
niigtiigiinii soyler, ancak bu olguyu
fetmr yine insamin dogasina baglar.

te burada sormak gerekir: Tarihte
ozel milkiyet oncesi toplum insa-
myl» sonrasi insan arasindaki sevgi-

nin niteligi, feodal beylerle serfler,

ya da burjuvazi ile iggi-emekgi kit-

leler arasindaki sevgi ve baghhk
duygulan 6zdesmis miydi, ayni mi
idi? Aralannda nitel farkliliklar yok
muydu? Ve gimdi yok mu? Fromm
sevgi olay ile insanin ureticilik-ya-
raticihk gliciiniin birbirine kosut ol-
dugunu soyler. Giizel; o halde lire-
timden, yaraticilik ve iireticilik et-
kinliinden kopmus, uzaklasmis bir
kiginin sevgi duygusu ile, yaratan,
lireten_insanmn_-yabancilasmis olsa
bile- sevgisinin nitelifi 6zdes olabi-
Tir mi? Urelimden kopan, treticilik
etkinligini yitiren kisi, sevme yete-

negini, dayangma yetisini de yitirir
ve toplumdan kendini yalitlar. Ruh
hastaliklari acisindan bu dorumiba-
sit ruhsal ¢okkiinlkik (depresyon)den
sizofreniye dek uzanan bir yelpaze
gizer. Sizofrenik hastaliklara, ozgii
giizel bir deyim bulmuslar: Anhedo-
nia; vani sevme, sevebilmge ve sevile-
bilme yetenefinin yitmesi anlamina
geliyor.

Tarihte itici glicii daima iireten ve
iiretici etkinligivle toplumu bir ileri
asamaya gotiiren emekgi insan Kit-
leleri olmustur. Acaba, bu insanla-
rin arasinda sevgi ve dayanisma bag
olmasaydi toplumu ileri gotiirme gii-
clinii nereden alirlardi? Yaraticilik
ve iiretici etkinlikten kopan insamn,
insan kitlelerinin giderek ciirimeye

basladif1, kokustugu,insan iligkileri-
nin yapay, sapik, ifrenc bir bigime
doniigtiigii gorilmiiyor mu? iste or-
ta ¢agin egemen insanlarmmin, feodal
senyorlerin, asillerin tiksindirici, ya-
pay yasamlar, iste engizisyoncular
ve o donem kilisesinin yapisi, iste
kokusmug saray yasami, igte Hitler
fagizminin insanhk dig: eylemleri ve
iste orta Amerika iilkelerindeki soy-
kwimlar, iste Giiney Afrika'da zenci
halkin beyaz efendilerce yok edilme
girigimleri, iste anlamsiz ve hatta
komik gibi goriinen emperyalist sa-
vaglar, tiidii entrikalar, dolaplar...
Ve tarihte biiyiik foplumsal donii-
siimler, yani devrimler daima ege-
men smiflarin insanhk disi sevgisiz
ve gaddar bir konuma geldiklerin-
de, yani kokugmaya bagladiklarinda
ortaya gikiyor.

Alkol tutkunu bir biiyiik toprak sa-
hibinden s6z etmek istiyorum. On
yildir alkolik. Tiim c¢abalara kars:
alkolii birakamyor. "Hayat benim
igin bll' anlam tasmmiyor artik" di-
yor, "Zaten ufragsam caligsam ne
olacak, bir iki buyrukla igler yiiri-
yecek. Ben olsam da olmasam da
yiiriiyecek. Varhgimin bir anlami
yok ki", Ve alkolii biraktis anda
dayamlmaz bir sikmt1 ve bosluk
duygusu ortaya cikiyor, 'yeniden
bashiyor. Kendisi boyle bir sikmti
krizi iginde hastaneye yatwrildi.
Liiks ve konforlu bir hastane odas:.

Aksilik bu ya, iki giin sular kesildi.
Ve hasta biiyiik bir 6fke ndbeti igin-
de hastaneyi terketti. Koridorlarda
"ben bugiine dek altimi kendi elim-
le temizlemedim (evlerinde bide
var) kahrolsun boyle hastane" diye
bagiriyordu. Bir de pamuk tarlala-
rinda gahsanlan, maden ocagna
inen ig¢ileri diigiiniin. Bu insanlar
birbirlerini sevmek ve de i¢ten can-
dan sevmektedirler. Birbirleriyle
kopmaz, kopanlamaz baglarla daya-
msmal{tadlrlar Orhan Ke
"Bereketli Topraklar Ustiinde"de!
ayaga kalkamayacak derecedeki
hasta iwrgat1 helaya gotiiren altim te-

mizleyen diger wrgat onu tanimiyor-

du bile.

Fromm bir yandan Freud 'u, Marks"
elestirir ve onlar astiim soylerken,
ote yandan difer yeni -Freudcu'lan
da pek tutmaz. Gercekten de bunla-
rin hi¢ biri insan1 ele alirken onun
tarihi geligimini ve gelecegini ger-
¢ek¢i bir bicimde degerlendireme-
migler ve hic biri Fromm'un tutar-
lilik ¢izgisine bile ulasamamuslardr.
Ornegin, Reich, sinrsiz cinsel oz-
giirligiin _-egcinsellik ve sapikhklar
dahil- fnsanin mutlilugunu saglaya-
cagmi ve delinsamn basina gelen be-
lalarin tiimiiniin @insel doyumsuz-
luktan geldigini’ saviinurken, "Gte
vandan Marcuse'nin_“babtimimanig
toplum "u ise sonunda savasma-sevig
belgisine doniiserek, gergeklerden
kopuk; soziim 'ona sevgi.adialtinda,
yalnizca sevisen, agk yapan bir ay-
laklar kitlesi yaratti. Ve Marcuse'ye
gore isci smifi tekellesme siireci
icinde yozlagmisti, gelecegin mutlu
toplumunu bu serseriler, lumpenler
yaratacakti. Ciinkii gercek sevgiyi
yalmz onlar bilmekteydi. Horney'
de Freud'un ruhg¢oziimleme ogreti-
sinden yola ¢ikti. Ancak Freud'un

getirdiklerinin evrensel olmadigim
kiiltiirden kiiltiire farkh ozellikler
gosterdiklerini one siirdii ve ozellik-
le bati toplumuna ozgii oldufunu
savundu. Homey, kiside diinyaya
geldigi anda baglayan temel bir en-
disenin varoldugunu séyler. Kisi bu
endigesini yasamda kendini giiven-
ceye aldig: siirece giderir. Giivence-
siz insanda endige ortaya cikar ve
igte, sevgi de bu endigeyi yok et-
mek i¢in kullanilan hastahikh bir is-
leyigtir. Yani Horney'e gore sevgi
ashinda yapay ve bireyin kendini gu-
venceye almak i¢in kullandifi bir
mekanizmadir. O halde gercek sev-
gi nedir? Iste Horney'de'bu kavram
pek anlasilamiyor. Ashinda temel
endige denen geyin de ne menem
bir sey oldugu da anlagilmiyor. Za-
ten, bir olgunun, olayin belirleyici
nesnel etmenleri ortaya konmadi
mi, konamadi m1 ortaya bir dizi so-
yut kavram yigmi i¢inde tek tiik
gercekler cikiyor; keg¢i boynuzu

_ gibi bir gey.

Baginda da degindigim gibi, sevgiy-
le ilgili bu kavram karmasas igin-
den en akillica siyrilam yine de
Fromm oldu. Bir kez bat1 toplumu-
nun yapisini gozler dniine serdi, 6te
yandan yabancilagmig insan yapisi-
m ayrintilanyla sergiledi; insanin gi-
derek sevgisizlestifini gosterdi ve
bu durumdan kurtulabilmenin olas:
oldugunu séyledi; yani umut verdi.
Bu cok onemliydi, ¢iinkii burjuva
bilimcileri, felsefecileri, ruhbilimci-
leri genellikle karamsar ve umutsuz-
durlar. Fromm temelde kurtulusu
sosyalist bir sistemde gorir, Ancak
bu sistemin Sziinde ekonomik yap-
trimlar yoktur, salt sevgi vardir.
Sevginin ©Ofrenilmesi olay: vardmr.
"0 halde ne yapalim" diyar Fromm,
insana sevgiyi Ogretebilecek, sevgiyi
agilayabilecek "peygamberler"i top-
luma salahm. Ve bu peygamberler

toplum igine yayilip kendinin "in-

sancil ruhgoziimleme" alini verdigi
bir yontemle sevgiyi 6gretsinler. Ni-
tekim Fromm ikide bir bu ig i¢in en
elverisli yontem olarak Budizm'i
onerir. Ve boylece sevgi dolu "in-
sancil sanayi sistemi" kurulacaktir,

‘ve toplum sevgiye huzura kavusa-

caktir. Onlar ermis muradina biz ¢i-
kalim kerevetine. Hepinize iyi uy-
kular, @
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Zikli "Silahsizlanma" gosterisi.
Fotograf: Antonio Suarez

Madrit'te gecen Ekim ayinda yapilan mu-
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BARIS YURUYUSLERI
PROTEST MUZIGi
TEKRAR GUNDEME GETIRDI

Son aylarda Avrupa'da yapilan "Bars Yiiriiyiigleri” sanat etkin-
liklerini de birlikte getiriyor. Sairler, yazarlar ve ozellikle mii-
zisyenler bu tiir gosterilerin degismez unsurlari. Bunun en son
omegine de New-York Central Park'taki 700 bin kisilik biiyiik
gosteride tanik olundu. Gosteriye iinki Amerikah folk garkicila-
r1 Bob Seghers ile Joan Baes katildilar. Unlii sinemaci Orson
Welles de gosteride hazr bulunuyordu. Avrupa kamuoyunun
"dlahsiz Avrupa" istemi, son Eurovision'da Alman sarkicinin
birinciligine de yvansimist1.

Yigmsal gosterilerin piyasaya sunacad: yeni gruplar, eski pro-
test¢ilerin yeniden etkinlik kazanmalari ve bu yonde yapilacak
plaklar ve miizik programlari, bunalima giren pop miizigi etki-
leyecektir. Disco'dan sonra ne olacafinin yanitm da bir dlgiide
protest miizik verecektir.

Yorumsuzlar...

asamadilar

SAGINDA NAZAN SORAY
SOLUNDPA EMEL SAYIN...
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MARMARIS TURIZM ve SANAT FESTIVALI YAPILDI..,

SIKILMIS GENCLIK
BUNU OKUYUN
TURKIYE'DE ILK DEFA
: ROCK CAY
y alonis: O o b S0 L ghenecth KONSERLER
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ilyarlarca insan yasamakta
yeryiizinde. Bu demektir

ki; aym dogaya bakan
milyarlarca kulak, miyarlarca beyin
ve milyarlarca sevgi.. Sevgi diyoruz..
Nereden gecger sevginin yolu? Nasil
ve kimden ?..

Dogada herseye bir neden, nicin,
nasil sorusuyla bakmak zorundayiz.
Eger gercegi, dofruyu ve bunlara
bagimh olarak giizeli ve dogal
anyorsak.. Nasil ki hersey hareket
halinde ve birbirine baglysa, nasil
ki doga bir dizi kurallara, aksiyom
larla gi¢ buluyorsa, sevgi de, do-
gay1 ve insanlan tanimakla ve sev-
mekle gi¢ bulur. Bu gicle sev-
givi var eden ogeler bir zincirin
halkalann gibi gercegin ta kendisi-
dir. Bu sevgi gerceginin zincir
oyledir ki, halkalarindan biri bile
olusmamigsa ya da koparsa zincir
dagilir ve ige yaramayan halkalan
elimizde kalir.. Nedir sevgi zineiri-
nin bu halkalan?..

Cigekleri-cok sevdigini soyleyen bir
adam tanirm. Cicek der, bagka
gsey demez, Gel gor ki cigekleri
solmakta. Neden mi? Sulamadiffn-
dan. Simdi ¢igekleri sevdigine inan-
mami bekler misiniz? Bir arkada-
sim anlatti. Komsusu olan bir ka-
dinin cocuk sevgisinin istiine yok-
mug. O kadar seviyormus ki ¢ocuk-
lar, yeni dofan ¢ocufu icin bir
siit anne tutmus. Neden mi? Gogiis
estetigi bozulmasin diye. Bu gocuk
sevgisinin kargisinda duygulanma-
dan edemedim. Bir ¢ocuk icin ne-
fes kadar gerekli olan &z anne
siitiinii esirgeyen sevgiye...

Bunlara sevgi demek olasi m1 ? Bu-
rada eksik olan sevgi zincirinin ilk
halkasidir. Sevginin dopmasi, yasa-
masi, gelismesi igin gereken ilk
halka : Etkin ilgi, Etkin ilgi demek,
ilk once gergekten istemek, demek-
tir. Begenmek, hissetmek, tatmin
olmak, vermek demektir. Tiim' bun-
larda arada rekabet olmayan bir ¢a-
ba iyi niyet ve uyum varolmahdir.
Begeninin de estetik payini yok
sayamayiz.

Sevgi zincirinin ikinei halkasi : So-
rumluluk'tur. Sorumluluk sevgide
ucli bir yap: gosterir. 1) Oznellige
sorumluluk. Yani, sevgililer aras
sorumluluk. 2) Sevgililerle biitiinle-
gen yakin dinyaya sorumluluk.
3) Sevgilililerin birlikte, topluma
karsi sorumlulugu.. Bunlar irde.
lemekte yarar var.

Oznellige sorumluluk, kisilerin fi-
kirlerine saygi, hoggoni, dogruyu
gosterme ya da dogruya sahip cik-
ma demektir. Aynca icten gelen
davranislan Ozgiirce yasamda so-
mutlamak. Karsisindakinin gereksi-
nimlerine yamt vermek (cinselligi
de icermekte). Kisi yeteneklerini
geligtirmek, yolunu acmak demek-
tir,

k S 3 &:%
860 8 getirmenin i¢ giveni ile, alcak
$% goniillilliigi yasammn bir parcas:
8 vapmalidir, Yani, sadece okumak
Ll Oprenmek degil, ayn: zamanda kav-
ramak, yorumlayabilmek ve sindir-
~ mektir,

» Sevgi zincirinin dort 6nemli halkasi-

W m : Etkin ilgi, sorumluluk, sayg

i : ve bilgi'yi irdelemeye caligtik. Bu

g% dort halkanin "olmazsa olmaz'' be-

i L sinci halkasi da -sozii cok edilen
M '‘emek’’ olup olmadigi sorunudur.

Sevgi emektir deyimi zayif bir de-
yimdir. Gergekte, seuvgi diigiinen ve

R bilingli emektir. Yani, sevgi biling-
BUARS I iiretmek hedefli, bir eylemdir.
L4 Oysa Fromm, "sevgi sadece vermek-
Ml tir' diyor ve "vermek giicle dolu
¥ olmanin en iyi anlatimidir. Verme
eylemi sirasinda, giiciimii zenginligi-
mi, iistiinliigiimii duyarim. (...) Ver-
% _mek almaktan daha coskunluk veri-
# cidir; bir yoksullasma oldugundan

“sevainin
etkin
eviemi

Cem Ozer

-Yakin diinyaya sorumluluk, yagam

bicimine, bu alt yapimin kendine
Ozgii  kurallarina  sorumluluktur,
Yani, yasam bic¢iminin degismesi
gereken, atilmasi gereken ozellik-
lerini birlikte degistirip atmak,
alinmas: gereken dogrulara birlikte
varmak. Aynca ailelere, gelenek ve
goreneklere diyalektik yaklasmak
demektir,

Sevgililerin birlikte ‘topluma Kazs:
sorumluluklan ise, ' toplumun " ge:
reksinmelerine, insanligin) yaranna
ve ¢cofunlugun ¢ikarna uygun dii
siincelere, haveketlere, kurllaraiy-
mak demektir. Bakin Ismail Uya-
roglu ne diyor :

Sevgilim

Artik disanya ¢ikalim

Katilalim hayata
Damarlarimizda
ugultusu
Gozlerin, gozlerinin ugultusu

dolasan  kamn

Yeni bir ses olsun

Hayatin ugultusuna.

Zincirin _bundan _sonraki_halkasy :
Seygidir. Saygisiz bir sevgiyi diisii-
nebilmek olanak disidir. Bu ilke
daha Once saydifamiz iki halka-
mn pdasidir. Elbetteki saygolabil-
mesi_icin_bu iki halkayla bile tana-
mak gerekir.\Insani. Bu tanimasay-
ginin yolunu bize agtiga gibi, yepye-
ni bir halkaya da gereksinmeyi geti-
rir.

Bu halka, insani, insanlig) ve dogayi
tanimak icin gereken I Bilgi'dir.
Bilgi herzaman neden, nigin, nasil
sorularini sormali, bunlara yanit
aramahidir, Diyalektik yontemi ilke
edinip tez, anti-tez, sentez kurammi
her yerde, her sey de hayata gegir-
melidir. Bunu yaparken hi¢ bir za-
man herseyi ben bilirim, her seyi
ben yaparim gibi narsist emellere
katilmamali, sadece ve sadece kendi
gliclerini ger¢ekten yaratici duruma

'»'-. degil, verme eylemiyle canlihfi-

min ortaya dokiilmesindendir bu.

diye tanimhyor.

sa vermek, sevginin en onemli
alarindan biridir ancak, sadece

~ vermek (Frommvari), kargiigini al-
; mamak platonik sevgiyi dogurur,

Olmasi gereken a) mutlaka vermek
ve b) almakta istemektir. Bu biling-
li emeZin, sevgi eyleminin kdkenidir
Ciinkii sevgi eylemi karsiiklidir,
Ama cikar amach degil, paylasma
amachdwr. Bu dogadan ve ilkel
toplumlardan gelen bir i¢ giidiidiir.
Insanhifin kasith yozlagtinlmasiyla
gliniimiizde bu ig giidii, aile kurumu-
na (en genis anlamda) hapsedil-
migtir. Bunun nedeni bu toplumun
mali olan ''kendi kendine yaban-
cilagsma' olgusudur. Bilingli iiret-
mek, mutlaka vermek ve almak is-
temektir demistik, aym zamanda
bilincli yonlendirmeyi de igerir.
Uretmek kendiligindenlik tasiyorsa
(en cok rastlanan Ornek) sevgiye
ivme kazndirmaz. Ciinkii, daha 6n-
cede belirttigimiz gibi, i¢ gidii ha-
linde paylasmacilik arzusu vardir.
Yeterki kendi kendine yabancilas-
ma olmasin. Kendiligindenligi, ken-
di kendine yabancilasmayi kirmak
icin, dort halkay: baglayabilmek
icin dusiinen, bilingli iiretmeye ge-
reksinim vardir. Iste sevginin o6zii
budur. Tiim bunlar ise 6zveri + 4z-
veri + 6zveri demektir. Tabi bu for-
miil gliniimiiz toplumu icin gecerli-
dir. Ama gelecek toplumun formiilii
bu olmayacak, gliniimiz toplumu-
nun ekonomik, toplumsal ve ailesel
bir ¢ok sorunu ortadan kalkacagin-
dan tek basina dogal olmak, formiil
olarak yetecekdtir.

yiireklerimizde acan

ve solmayacak olan

bir giildiir sevda

ve dostumuz sevdadir

ve sevdalar ki

yireklerde kalmayip

kursun gibi salinmah hayata. °



Sevgi ile Semah
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kol altmda kitaplan
catal uch kibiglartyla ucustular
cagdashgm gorkli sofrasina

bir agit degil bu zembilli boslukta

bu yat kalk nobeti degil bes 6giin

Banaz'da yivlenmis ad1: Pir Sultan

ve dillenir durur Tiirkmen gadrlaninda
donendik¢e Karacaoglan

gerci Yunus caginda cekildi sancak
gikkusag: obalara
ne kadmlar agerdikge avratti
ne erkekler dolerdikce er
pes Bedreddin séleniydi yiirekler
ve hep birlikte ardarda tufan :
saygiizre kondu odiil
okundu sevgi iizre

gok burcunda kararmayan giin hani
acilirken ten kafes yine birden

bire ucustular yensiz kanatsz
alagoger turnalardan gayn

yok duyan bileni

ucustular vakitli bir niyazla
esit¢e dorde boliip yasamay:
berk topuklar altinda tozarken toprak
ne seher yelinin soylencesi
ne soyh titresimleri hiizniin
yundu ak urbalar Heraklit rmaginda

gayni sular usul usul akisadursun
dort donsiin sirecin ala gozlii bazian
ipissiz koyaklarda bortii bocek derlensin
demidir kutsansin Bektag+ Veli
demidir baglara gelincik taglar
asilsm
ve kesilsin kurbanlar davulsuz zurnasz
islatilsin Kerbela'min kumlar:
sazlardan ayrilan boslukta tiiy tiiy
can pinari sevgiler vankilansin

yel duysun el duymasin

gelgitinde ¢aglarmn dorde boliindi semah
geyregi cagdasimiz

giin dogar gonenir oynanr yine

dért mevsim dort bucak oynanir yine

bu yat kak ndbeti degil bes vakit

ilin ugsuz bucaksiz yasam harmanul r

dogac kardesliklere ugusudur canlarmn

ovgiisiiz sovgiisiiz yaln yiireklerle
yeryiizii sevgiye boyansm dive:

(Agrlama)

pirin goleginde calkanan miilhit
kirklar mekaninda soylarken soyunu
zemherisi erguvan giiller de acidw
saltanati ciy ki sezilir hemen

agwdan ahr sesini

dag eteginden yavasca doruguna
siiziiliir agwrdan

gok de dyle, usul doker kendini

iner yeryiiziine

krnuzi topraklarm Kilimine oturur
semah kirmeninde insanmi

egirir ve yiikseltir bosluguna

bebe ig¢isidir ana agwlanr
cocuk kahramamdur inancin
has giirlerin miisahibi delikanh
agwlandi mi?

Bresson'un Bir Eotografina
Yapismis Ofke'Uzerine

gogsiine diigerken infazlar

anlatsan

yeni iiziingler kesfeden yiiziinu

(ki herhangi bir utanctan yana donmiis okabilir)
inanmazlar

ama o skilmig yumrugun yok mu.

valmz nefret ki suyunda turnusol
bir deZisimin kiri

iri dallarmda zehirli meyvesiyle
sirtan agacg

yalniz nefret ki

estikge kipirtisiz, kuru ve korkung

karanhk magralards bunlarin ikran
giremez agwlamamn can sarmasina.

Agwlama: Semahm ilk boliimiidiir. Belirli bir yag
sirecinde gengligi simgeler. Donmeler
yavastir. (Ankara Semahindan)

3

(Hzlama)

gece pmarinda kosturmas: telli turna
hzlamas: taze bir yeldir bosalr

sivah kil bir cergedir yadigar

kandil fitilleri ve ¢ig ve riizgar

ve hakikat firtmasmda

cinsellik dis1 vals: dengeleyen zaman
ar1 yiireklere yeldigi...

karanlgmn dar gegitinde tutuksuzdur
ve ayaksiz bir diis gibi
one atilir semah
sanlip ipek kusaklara lacivert
mor giiller gibi eteklerine

en 1giltih pervanesi yasamin

en sevdah ategbocegidir

delismen ormanlarmda yapraklarin ugmadigs
ve bir tek elin gece pinarim kokhyip

kiwvrilan iskk, ushu bir yian gibi

sevgi miracina sivrildigi...

gece pmarmnda kosturmasi telli turna
hizlamas: taze bir yeldir bosalwr.

Hizlama (Yelleme, Y cldirme, Pervane): Olguniuk
iiretkenligi simg cler ve oliime yaklagimdur.
Donmeler hizhid ir. (A nkara Semalindan)

Haki

sen, istemedigim sevgili

gozlerinke gogulblimler getirirdin bana
haki ve sert

caresiz tutuklarla girerdim

gozlerinden Koynuna.

oturup da sana bir mektup yazsam

ellerinin tutamayacag, ah yazabilsem
bulusmasak, fosillesmis dudaklarindan 6pmesem
sakm gelme desem

sen, istemedigim sevgili

dosiine takip da siyah giilleri

sakm gelme.
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Kemal (

Seyit Ali Ak, 1947 istanbul dogumlu. 1977 yilindan beri IFSAK
liyesi. 1967 yilindan bu yana fotografla candan ilgilendigini

sdyleyen Ak, Nisan ve Mayis aylarinda Ankara ve Istanbul'da
actigr ve Palyago adini verdigi fotograf sergisiyle dikkatleri
iizerine gekti. Kendisini "amatér bir fotograf hastasi" olarak
niteleyen ve "iyilesmek" igin fotograf gekmekte oldugunu be-
lirten Ak, "Neden Palyaco?" sorusunu soyle yanithyor: "Pal-
yago tipi yabancim olur. Yilda bir kez sirkte karsilasirdik. Cok
istedigim halde yakindan bir tiirlii fotografin gcekememigtim.
Tiyatro sanatgss Hiilya ve Ziya Soley arkadaslarim bana bu fir-

sati verdiler, Amacim elestirisel bir tavirla igimizdeki palyago-
yu vurgulamakti. Mekan olarak dogayi yegledik. Palyago ar-
kadaslanmla galigma plami yaparken, yiizii gozii boyali, renkli

kostumlii ve yarnim metre ayakkabili bu yabancilari halkin igine

sokarak fotograflan bdyle gekmeyi tiisiinmiistiik. Tam olmadi.

Alti ay siiren galismalarimizda Palyago'nun belirgin cizgilerini

One ¢ikarma kaygusunun yanisira, dzlemini duydugumuz

rahatliklar: ve sonradan kendimize hig yakistiramadigimiz dav-

ramiglari bir tiir giilmece sosuna bulayarak yansitmaya gayret

ettik."

Her sirk gadirinin en eglendiren oyuncusu bu serginin bas kisi-
si. Kocaman burnu, bembeyaz yiizii, abartilmis ama yorgun
gozleri, siipiirgeden saglar, burusuk sapkasi, piril piril smokini
ve papyonu ile ortalikta dolasan bu acayip goriiniimlii insan sa-
dece ilk bakista bizleri giildiiriiverecek birisi mi sadece? Sirk ga-
dirinda dyle ama, ya disarida’ Giiniimiiz toplumunun siradan
insanlarina zit goriiniimiiyle bu toplumun dogasi igerisine girdi-
ginde bizleri diigiincelere gomiiyor.

Bir cankurtaran simidinin éniinde burusturdugu sapkasiyla en-

l
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gizkan

diseli, umutsuzluk ve iiziintii dolu gozlerle nereye bakiyor oy-
le? ipucu, camdan yansiyan goriintiide; sehrin beton yigmlari.
Yasadigimiz gevreyi yasanmaz hale getirmekteyiz. Sevgi, dost-
luk yok olup gitmekte orada. insanlar gilldiirmek olanaksiz gi-
bi neredeyse, onlarsa bunun farkinda bile degiller. Kaliplagsmis,
tekdiize bir yasam iginde kaybolup gitmekteler. Bir, Palyago
farkinda olanlarin, cankurtaran simidine yaklagmasi da bundan
belki. O kadar yakindan mu gerekecek? Bir hurda otomobil
icindeki palyagonun on camdan firlayan itirazc: eli sahiplen-
menin getirdigi giiveni yansitiyor. Kitle iletisim araglarinin bi-
¢imlendirdigi birey; ciddi bir gazeteyi okuyan palyago. Bu fo-
tografin negatifi soyle olabilirdi: Gayn ciddi(!) gazetelerimiz-
den birisini okuyan bir vatandas. Yani milyonlarca insanimiz-
dan biri. Siz ey insanlar, iste bdylesine garipsiniz. Seyit Ali Ak
bu elestiriyi, gergekligi yadsiyarak, palyago ile siradan insam
temsil ederek yapiyor. Her fotografa bu gozle bakmak, bir kez
de vadsiyarak diisinmek bizi baska anlamsal boyutlara gotii-
rebilmekte. Seyit Ali Ak'in ustalifi da ite burada. insanin gev-
reye ve topluma yabancilagmasi Palyago'nun varliginda simge-
lesmektedir. Doga ile kucak kucaga bir palyago ¢ift, beton yi-
gmlar arasinda maviye, yesile 6zlem duyularak siirdiiriilen bir
yasamin anlamsizhgini, insanlar iizerindeki bozundurucu etki-
sini simgelemiyor mu? Ya demir parmaklikli pencerenin, metal
parlakhg ve soguklugundaki duvari dniinde vurdumduymazli-
gin 1shigini galmakta olan palyago neyi anlatmak istiyor acaba?

Uriinleri dyle gosteriyor ki, Seyit Ali Ak amagladiginin daha
da otesine gidebilmis, fotograflarina gok daha derin anlamlar
katabilmistir. Yiizeysel bir anlatimi degil, izleyiciyi diisiinmeye
zorlayan bir yolu segmistir. Gelismekte olan fotograf sanatimi-
za yeni bir boyutun ve anlayisin tohumlarini serpmistir.

-
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Fahrettin Demir

1941 yihinda Kars'in Arpacay ligesine bagh Akya-
ka bucaginda dogdu. Orta ogrenimini Kars'ta ta-
‘mamiladiktan sonra, Fatih Egitim Enstitiso'ne gir-
di. Simdilerde Samsun‘da ogretmenlik yapivor.

iyasal ortamun sanat lizerin-

deki etkileri, oteden beri, iil-

kemizde bir olumsuzluk ta-

simaktadw, Ulkemizde do-
nemsel olarak ortaya g¢ikan siyasal
bunalim, sanati da etkilemis, dolay-
i ya da dolaysiz olarak sanat ve
edebiyatin belirli yonlere kaymas-
na neden olmustur. Bu, sanatin si-
yasal gelismeyle dolaymz bir etkile-
sim iginde oldugu anlamina gelme-
meli. Siyasal durum, gercek sanatin
gelismesinde tek belirleyici etken
olmamakla birlikte, siyasal alandaki
geligmeler, uul.lik]e ulkemlzﬂe, sa-
nat ve edebiyat i¢in bir yol ayrim
olugturur. Bu durum, diger alanlar-
da oldugu gibi, bu alanda da birta-
kim olumsuzluklar: peginde ge'ﬁrlr
Normal zamanlarda fazla iltifat edil-
meyen, belirli bir ¢evrenin diginda

fazla ilgi uyandirmayan birtakim

hastalikhi egilimler ortahif: samyor.
Bazi cevrelerden gordiigi hoggorii-
vii de agan kayirma ve destekle ken-
dine bir yer edinmeye calisivor, Bu

iirinler baski iistiine baski yapiyor,
ddiiller ahyor, garipligin ilk anda,

insan iizerinde biraktifi carpier et-

kisine sigmarak, kendine ozgii bir

begeni anlayisi gelistirmeye gahigi-
yor. Ortamin kendine mglaa@i

kablhyor

Her ne kadar sanat iiriinii sayil-
masa da, bir zamanlar, biitiin bilim-
sel ve tanhsel verileri altiist eden bir
kitap kendinden ¢ok s0z ettirmisti.
Belirli bir kesimde olusan yilginh-
gin etkisiyle, uzaydan gelen "tann"
lara bel baglatarak, onlarca baskiya
ulagmugti. O donemde, gercek sanat
yapitlanndan ise bucak bucak kac:
hyor, kitaplar banyo sobalarini 1sit:
makta kullamhiyor, apartmanlarin

asansor bosluklarimi dolduruyordu,
Birer fantazi olmaktan dteye gitme-

yen sbzde savlar, yayin organlarinda
ciddi ciddi(!) tartisthyor ve kars: ki-
taplarin yazilmasina yol azabiliyor-
du.

Bir bagka yanda, yine aymi do-
nemde, her seye muktedir, herseyi
bilen “imparator”lar, topluma bir
vaz@ gibi sunulmusg, bu yazamn
degistirilmesinin olanaksizhij ustii-
ne basila basila anlatilmaya calisil-

'hll=:

mis, toplumsal gelisimin oteki ucu-
nu olusturan dinamik kesim yok sa-
yilarak toplum kosullandimlmaya
calisiimisti. Aym zamanda bu olgu,
‘bir edebiyat olay: gibi sunulmustu

topl_uma

Fakat bu tiir ¢abalarin uzun erim-
li olmadif1, daha sonraki geligmeler-
le ortaya ¢ikti. Ama kisa bir donem
de olsa, kendinden sozettirdikleri,
maddi ve manevi doyuma ulastikla-

11 da yadsinamaz.

Son zaman‘hrda benzer gelisme-
lere, deﬁ&fﬁ bigimler altinda rast-
hnmya basladi. Bu ¢arpik geligme-
~ den simdilik en goze ¢arpan: hikave
alaninda. Bu alanda odillendiril nis
~ iki hikaye kitabiyla, bir hikave var
‘Oniimiizde. Bu hikayeler avni kefe-
ye konulamayacag zibi, nitelik ola-
rak da birbirinden farkhi. Ama bu
Ie&hhﬁam karsm temelde, avni
: d@ﬂiiik yansimalar olduk-
lmmn kagmayor. Bicimsel ola-
rak farkh sonuclara ulassalar da
kaynaklandiklar nokta aynidir. Tii-
mii de gergeklikle kurulan yanhy
iligkinin iiriinleridir.

Birisi, Bizans'm sanuclmnda
kannﬂzasybn borularinda dolasip,
ilk ¢aZlardan gelecek sevsiliyi bek-
lweﬁak vart orcanik bir kadmla
"Ozel olarak yercekimi kaldinlmis
bir akvaryumda' sevigerex “Sawna-
hattin Ali" odiline konmus. Birisi
19.21 ile sevismesinin odiiliinii "Goste-
' dery flsm_den aliyor. Isa'yi nul,fa
F’d sokarak "salatalik soydurma' ‘;I\’
la_oviinuyor. Son_olarak da.Sczar
dan dekuz, Antonins'tani®n qom.il\
dofurmak isteyen bir "Yazke"
odiiling'deder goriliyor. Me. isin il-
ging, ilging oldufy kadar'dadibret
verici yan, bunlanp hepsi rercekei-
lik admma konusuyor, ['toplumsal
elestiri" sakizini_#iinivorlar. Ger-
¢eklifin “yanhs*kavran masreya’ da
gerceklige kendi carpitilonus mer-
ceklerinden bakiglan Onlar'i bu ¢ar-
pik sonuclara ulastriyor. Bir yaniy-
la yakaladiklarnimi sandiklan ger¢ek-
ligi, korin fili tanimlamasi 7ibi, ger-
¢eklik olarak sunuyorlar. Bu yaml-
tier duruma bakarak da serceklik
adina konustuklarmi ileri sinivor-
lar.

Izzet Yasar'm, "Doniisu olmayan
hikayeler"iyle, Sabahattin Ali adi-
nin nasil van yana feldipi ayrnkonu
ve segici kurulu ilgilendiren bir du-
rum ama "Doniisi olmavan h’i’kaye-
ler"in gergekgilikle olan baﬁlntm—
nin ne olduZunu bulmak biraz mic.
Izzet Yasar, Yazko Ldeb;yat’ta 1~
kan bir konusmada: "... BDenise ye-
ni bir tiir degil, becembndig‘im ka-
dariyla, gercekeilik adina, Qeﬁislk
usluplar denediiim kamsindayim,"
(Yazio Edebiyat, say 8.) diyor.

‘Gercekgilik adma" degigik uslup-
larin olmayacagi bir yana, hikaye-
lerle bu konugmayl yan yana oku-
vunca, insanin "zavalll gercekeilik"
diyesi g‘eﬁyor.

Gergekgilik adina, Astra, uzayin
derinliklerinden gehrek Anadolu"
nun ortasinda bir koye inivor, ince

Memed'e agik oluyor. Yine gercek-
¢ilik adma, ¢ok geligmig bir uygarh-
din uriinii olan bu "yesil kadin" ka-
sabali doktorun elinde birden bire
vahsi bir insana donisiiyor, kendi
diskisim yemeye c¢aligiyor. Sonra,
vine birden bire, boyle bir toplum-
da "yagamanin kurali"m & :
once [alcth@a, sonra “ithalat, ihra-
mt" igleriyle holdingcilige bulasi-
vor. (Kuskusuz hikaye bugiinlerde
yazilsaydi banker olukdu. )Yine ger-
gekeilik adina Binazns kanalizas-
vonlarinda ask aﬂvor sonra hemen
Bodrum'a gegiyor, "yercekimi kals
dinbinis ozel bosluk akvaryumun-
da" bir is adammmn eam elvafy ve
ivonlastirilimis  karbon atomlarin-
dan yapilma yan ordanik karisiyla
sevisiyor.

Hidsun Altiok, bir ¥azisinda‘hik a-
velefip kokulanndan sozediyordu.
Her ‘hikavecinind kendine ozgii{ko-
kulan oldugunit.suyleverek, Selim
Ilerimin naftalin, Bekir ¥aldiz'in (e
zek e makine va®) kolfugunu bes
lirtivordu. (Nigin Diyaleletil)y Bu hi-
kayelerden de baz kokular gelivor.
Bogucu, tamdik olmadiimmz, ya
Bizans catimm bir mazgalindan ge-
len c¢unik, fare oliisi kokusu va da
yuzlasmis yan aydmlann hastahkh
iliskilerinden dofan pislik kokusu.
Hangisini duyarsak duvalun, insan
kokusu dedil bunlar. Cinki insan
yok bu hikavelerde. "Fotoroman"

ODULLU HIKAYELER

da gematik de olsa boyle bir yakla-
sun seziliyor ama ¢abucak siliniyor
bu izlenim. Insansiz hikdyeler de
denilebilir bunlara, Yasayan, seven-

~ sevilen, ac1 geken, mutlu olan insan,
stinilip c¢ikanlmg, birtakim robot-
lar yerlestirilmis hikavelere. Oysa

“gercekeilik, canli karakterler ve in-
sani iligkiler yaratan bir li¢ boyut-
luluk, bir ¢ok yonliliiktir. Onun
biitiin karsi ciktid sey, insani kisili-
gin biitunlifinin ve insanlarla du-
rumlann nesnel tipikliginin, anhk,
gegici ruh haline asin bir baghhikla
ortadan kaldirilmasidir." (G. Lukacs,
Awvrupa Gercekgiligi, Onsoz.) Ger-
gekcilik adina yola giktigini soyle-
yen Izzet Yasar, yaptiklariyla, ger-
cekcilikle uzak yakm iliskisi olma-
yan, kendi fantazya dinyasmmn ki-
rintilanim dokiyor ortaya.

Kiiltir ortamimzin nice zaman-
dir, kisith da olsa, gergekeilik konu-
sundaki bilgilenmelerini hice sava-
rak, bunlarin sergekeilik admna su-
nulmasi, bir anlamda alemi kor-sa-
Zir bellemek degil de nedir? Peki bu
garpikhga bazilarimin ganak tutma-
sinl nasi aciklamah?

Bir eserin gercek¢i olabilmesi,
gerceklikle kurdugu iligkinin niteli-
gine baphdrr. Gergeklikle kurulan
saﬁll!\slz carpik iligkiler, gercekli-
gin carpibilarak algilanmasi, ¢arpik
sonuclara yol agar. Lrercekltﬁm bu
bozulinug, sulandinlmis bigimi,
okuyucuya gerceklik olarak sunu-
lur. Gergeklikle kurulan bu vanhg
iliskinin yonlendirdigi “toplumsal
elestiri” de ister istemez elestiri ol-
maktan cok, elestiri karikatiiriine
diiniigiir. Gergi sanatsal varatim,
gercellifi oldufiu gibi yansitmak
fdurumunda defildir. Sanat eseri de
gercekligin edilgin bir kopyasmi
vermez bize. Ciinki “insan zihni
gergeklifi edilzin bir ayna zibi yan-
sitmaz, Sanatsal bir imaji belirle-
ven cesitli ilkeler olabilir; stzgeli-
si: sanatsal bir imaj c¢adnsunlarla,
benzerlik va da karsilastirmayla
kurulabildigi gibi, sivrilestirip, gro-
tesk haline ya da bir karikatiir hali-
ne getirilebilir... Ve ozellikle ne
olursa olsun, sanatsal imaj, yazarin
bakig agisinin toplumsal mahiyetine
gore, veni ger¢ekeilitin  kavrayig
tarzina dayane.” (B. Suckov, Ger-



ceke¢iligin Tarihi.) Yazar hangi yon-
temi kullamrsa kullansin gergeklikle
saghkh bir iligki kuramamug, ger-
cekligi dogru olarak kavrayamamig-
sa ortaya g¢ikan iiriin gercekligin ¢ar-
pitiimasindan baska birsey olmaz.

Bu agidan F. Ulke Aren'in "Han-
ya Konya" adli hikayeler toplamina
baktifimizda da yukanda belirttti-
gimiz benzer sonuclara ulasinz.

Biraz Sezar-Antonius edebiyati,
birden bire kendini Kleopatra sanan
bir ev kadini; biraz yakm donemde
yaganmig bir durumu cgagnstiran
olaylann iizerine bilim-kurgu tozu,
igreti adlar, tutanaklar, yazigmalar...

Kitapta beg hikaye var. Hanya
Konya, Ermenonville Korusu, Do-
neme¢, Alabora ve Halonii Arbede-
si. Donemec¢ ve Alabora'yi ayn tu-
tarsak, obiir hikayelerin yasanmus
olaylara dayandig gopiliiyor. Fakat
hikayelerin tumiindeki ortak ozel:
lik, inandiriciiktan yoksun, bakis
acgisi yoklugunun getirdigi karmasa
ve bir hikdyede bulunmasi gereken
asgari yogunluktan yoksunluktur.

Hanya Konya hikadyesindeki La-
tife Sengiil, on yedi yillik kocasi
Sezai ile evli iken, Andon ile yasak
bir iliski kurar. Bu iligki masals: bir
hava icinde baglar. Bu nedenle olsa
gerek, Latife Sengiil buna somut bir
iliski olarak bakmaz. Sezai Bey, O'-
nun goziinde Sezar'dir ve Sezar'dan
bikmugtir. Sezar'dan ya da Sezai
Bey'den bikinca kurtulusu Andon’
da yani Antonius'ta arar. Kocasi ve
sevgilisi Sezar'la Antonius olunca
kendisi de Kleopatra olur dogallik-
la. Gergi Kleopatra, Sezar oldiikten
sonra Antonius'la iligki kurar ama o
kadar farkhlik sanat adina(!) hosgo-
rillebilir. Bu igreti benzetmenin
yapmaciklifma yazann kendisi de

inanmiyor olmah ki, bir yerde sun-

lar1 soyliiyor: "Buraya kadar tamam
da hep Romalilara diigmeme bir an-
lam veremiyorum." (Hanya Konya.)
Eger buna bir anlam araniyorsa, bu
yolun son zamanlarda hayli popiiler
oldugunda aranmalidir. Yukanda
soyledigimiz gibi, Bizansh, Romali,
uzayh kahramanlann i¢ gicklayici
erkeklik ya da kadmlbklan son za-
manlarda ¢okea ilgi ceker oldu. isa’
y1 mutfaga sokup hiyar soydurmak-
la gizli bir oviingenlik edinen hika-
yecilerimizle, Sezar'dan on, Antoni-
us'tan dokuz ¢ocuk isteyen Kleo-
patralarin gecer akge oldugu saglik-
siz bir donemi yasiyoruz. Boyle
olunca kisilerin gerceklikleri hi¢ de
onemli degil(!). Acilan, sevingleri,
vb... vardr bu insanlann. Ama ger-
cek degil; yapay, yamanmug bir
duygululugun anaforunda seyredi-
yorlar. '

Dostuyla Randevuevinde basilan
Latife Sengiil, "niifus ciizdanmna res-
men fahise damgasini yazdirdiktan
sonra" ugruna on yedi yilhk kocasi-
ni terkettigi sevgilisini (Andon) ha-
tirlamaz bile. Atildigi karakolun
mahzeninde yakisikli komiser Ok-
tay Adustos'u digler, (Kidemli ko-
misermis, ad1 Oktay Agustos. Pek
sert. pek yigit, pek yakisikl.... Akl

ma hep o sert adaleli kolunu belime
dolayivermesi geliyor. Ah, omuzu-
na dayanabilseydigt, saclarnmi sirt1-
na, gégsiine yayabilseydim.) Bunlan
soylerken randevu evinde dostuyla
basihginin iistinden ancak birkag
saat gecmigtir. Ayni bicimde ugak
kazasinda sevgilisini yitiren, giinler-
ce hi¢ bir sey yiyip igmeden O'nu
diisiinen geng kiz, "caresizlikler, ta-
ze yokluklar, uykusuzluklarla... do-
lu, ac1 diglerle dolu ilk gece gecti
bile" derken, bir de bakiyorsunuz
aym giin bir baskasiyla el ele pikni-
ge cikmis. (Ermenonville Korusu.)
Bu duygulann nasil bafdasabildigi-
ni sormak gereksiz samyorum. Ciin-
kii bunlar, kam, can, yiiregiyle ger-
cek insanlar degil; yazarin gonlin-
ce eglendigi, acilarim ballandira bal-
landira anlattiktan sonra bir komut-
la yiizde yiiz tersi bir davramsa itti-
gi kuklalardir. Ya da bizim bilmedi-
fimiz, bize yabane: bir tiiriin, degi-
sik bir degerler sisteminin yaratikla-
ridir. Ama gergek olan su ki, hangi
‘durumda olurlarsa olsunlar, gergek-
likten yoksundurlar, inandmricilik
glicii tastmamaktadirlar.

"Halonii Arbedesi”, Istanbul'un
yakin donemde yasadigi bir duru-
mun abartilmis bir karikatiini. (Ka-
rikatiir abartmay da igerir ama do-
zunu kagirmamak kosuluyla.) Uze-
rine bilim-kurgu tozu serpilerek, oy-
le bir hava verilmeye caligilsa da,
"kara giilmece yoluyla toplumsal
elestiri" dense de, ortaya yavan,
ger¢ek durumlann sulandirilarak su-
nulmasindan bagka birsey ¢ikmiyor.

Bir de sonug ve yorum: "Balkan-
lar Cok Yakmn Cag Tarihi Enstitusu
Aday Uyesi Dr. Ditir Kayan'dan ya
da F. Ulke Aren'den: "Ne kadar ko-
tii, haksiz ve yetersiz igler olursa ol-
sun meveut dengeleri koruyan ve
olugturan gire¢ ve amiller eksiksiz
incelenip arastiriimadan, bunlarin
yerine gecirilecek yeni dengelerin
nasil kurulacag eskiden yeniye na-
sil ve hangi agamalarla gecilecegi in-
ce ince diigiiniiliip tasarlanmadan ya-
pilacak tiim diizen degisiklifi vaad-
leri bosa cikacak, hayal, goniil ve
umut kmmkhg yaratacak aceleyle
atilacak adimlar ise beklenmedik ge-
killerue yikici sonug ve ters tepkile-
re yol acacakiir.”" (Haloni Arbede-
si)) Neresinden tutmah bu yoru-
mun? Amerika'nin yeniden kesfi
ispiizarh# demek bir yana  diizen
degisikligini, goniill kinklifma, ha-
yal kinkhgmma indirgemenin anlam-
sizlig1 da ortada.

‘Bir sanat yapiti, hergeyiyle bir
biittindiir. Dili, anlatimi, ‘sunulugu,
igerigi, vb... Bir baska deyisle, sa-
nat yapit: denilen biitiindg tiim 6ge-
lerin cakismaghgi sozkonusudur.
Hanya Konya'da ise bu uyumu'bul-
mak olanaksiz “Dili, aniatimi, aynn.
tilann se¢imi ve yerli yerinde kulla-
nimayisiyla bas agritan bir kaosu
andirtyor. "Osmanlicayla Oztiirkge
arasindaki meydan savasina katil-
maya niyeti" olmadigim soyleyen

F. Ulke Aren'in dilin bir iletigim
araci olarak tutarhhigim da diisiin-
mesi gerekmez mi? ille de "Oztiirk-
¢e" diyenlerden degiliz ama "kismu
azam"la "yoksun"un yan yana aym

ciimlede kullanilmasinu ua vu wu-
tarsizlik belirtisi oldugunu soyle-
mek gerekir. "Murdar Altin Boynuz
Hali¢ suyunun kismi azami hayati
oksijen maddesinden tamamen yok-
sundur.” (Halonii Arbedesi.) Tamla-
manin yanhshgi bir yvana dilin bay-
le kullamhsivla neyin amaglandi
da belli degil. Kitapta ooyle yanhs
kullanimlara, dil yanhslarina bolca
rastlamak miimkiin.

Resmi yazismalar ve tutanakla-
rin hikayedeki iglevinin ise yerinde
kullanildigini soylemek gii¢. Ro-
manda, hikayede resmi yazigmala-
ra, tutanaklara, mektuplara yer ve-
rilmemeli, demiyorum. Bu bir yon-
tem sorunudur. Fakat her yontem
yetkin bir bi¢cimde kullanilirsa ba-
sarith olur. Yoksa bu yolla bir 6z-
gunkik saglama hevesinden oteye
gitmez. Kaldi ki, tutanaklarla hika-
ye yazmanin da dzgin bir yan yok.
Olsa olsa, burada oldufu gibi, ger-
¢eklik duygusunun yitirilmesine yol
agabilir. Yazida yanhs numara hil-
dirmenin dogurdugu uzatmalar, ad-
larin igreti ve yadirgaticihifi da ayn

PK. 2668 Kiulay - ANKARA
AGLAMAK VE GULMEK
ILHAN SELCUK
150 TL.
SIiRLER
PABLO NERUDA
Tirkcesi : Enver Gokoe
150 TL,

ﬁ
HO DOST
FIKRET OTYAM

200 TL.

lvi AKSAMLAR SAYIN SEYIRCILER
JULIDE GULIZAR
200 TL.
W
ASKOLSUN
VEYSEL COLAK

Dayamisma Yayin Uretim Kooperatifi

FZf:(
COCUK OMRUMUZ
ALi CENGIZKAN

ToATL.

w

DAYAK DAGITIMI
ABDULLAH.ASCI

100 TE

e

SUCLANAN VE AKLANAN YAZILAR
AZiZ NESIN
Xe
SINEMADA KADIN VE CINSELLIK SOMURUSU
MAHMUT TALI ONGOREN
(Basiliyor)

DA, L US IBRAYCUCHE 11T VLN
ne oldugfunu anlayamadigimiz, ya-
rim sayfay1 agsan mikroorganizmala-
rin ve asalaklanin (herhalde latince)
adlanyla resmi gecit yapmalari: "Pe-
diculus capitis (bas biti, Pediculus
vastimenti (giysi biti), phtirius pu-
bis (kasik biti), carcoptes scabiei
(uyuz bhocegi), ancylostoma duoda-
nale (kancah kurt)..." vb. Bu bir
bilgiclik taslama, bazilarimin elesti-
ride yazdifindan ¢ok yabana kay-
nak swralamaya calisma bilgigligi
degilse, ayrintilarin se¢imini, dola-
yisiyla aynntinm Oykiilemedeki is-
levini bilmemektedir. Dahasi, oku-
yucuda "sisirme" bir ofe izlenimi
birakmaktadir.

Bitirirken F. Ulke Aren'in kiiciik
bir dalgmmbgma da deginmek gere-
kir. Latife Sengiil, 1975 yilinda Se-
zai Bey'in on yedi yilhk kansid.
Tutanaklarda boyle yaziyor. Oliimii-
nii bildiren otopsi raporunda Latife
Sengil'in 1950 dofumlu oldufiu
belirtilmig. Bu duruma gire Latife
Sengiil, Sezai Bey'le sekiz yaginda
evlenmis. .

i
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YARIN GENCLIK ODULLERI '82" SINEMA ELESTIRIST BIRINCiSi
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Taner Ay

BOLUM I

SINEMADA TARTISMA/ELESTIRI
SORUNSALINDA AYDINLAR

Bu mevsimin ilk 6nemli “sinema olay1", gecen
sinema mevsiminin sonunda onii¢ kelimeden olu-
san bir cimlenin yol actig: "tartisma”nin -boyut
degigtirmeksizin- "bana gore" boyutlarmda siirdii-
rilmesiydi. Gercekte, Atilla Dorsay, "Amarcord"
elestirisinin bir yerine, "... filmin (...) galasinda,
pek inli bir yazarimiz (filmi) begenmemis, ne-
den olarak da bu sinema degil demis."! diye bir-
iki satw disiince, diinyayr etkilemis diisiince
akimlariyla Tirk aydmimin arasindaki en yakin
"mesafe"nin tarihini ve Tirk aydmmmn ozgin,
kendince iiretimde bulunmaktan korkusunu yeni-
den dogurmustu bu ciimle... Olayin diger bir bo-
yutu da, tartigma/elestiri sorunsalinda ancak gii-
linlip gecilecek bu “replik"-"diiplik"lerin, top-
lumbilimeilerin iizerlerinde sag etkinlik ¢ok az ol-
dugu icin dikkate almak zorunda olduklar: ay-
dmn/memur kitlesinin merakinin parlamenter "de-
mokratik" sistemimizin iflasi dénemlerinde ya-
zinsanat olaylarina yonelmesinden dolay: "tar-
tisma" diye siirdiiriilen "is"in 6nem kazanmasiy-
di. Ancak, 12 Mayis 1981 tarihinden bu yana
“tartisma” diye siirdiiriilen taraftar yazi-sozleri ol-
dugu kadar, Yavuzer Cetinkaya'mn Nasreddin
Hoca'mn bilinen kadiigim yiiklendigi yazisini
da’ tartisma kavrami icinde deferlendirmeye
olanak yok. Ciinkii, tiim iddiali bashklarina kar-
§in, bu yazilarda, ne olumsuzladiklari olumladik-
larim gosterebiliyor, ne de olumladiklarina ve
olumsuzladiklarina haklihk kazandiran gerekceler
sunuluyor... Hatta sonunda, "tartisma” diye siir-
diiriilen "is" oylesine boyutlara ulasti ki, “Amar-
cord"un ¢ekim sdyleminin anlami "herkes sine-
madan ne anliyorsa sinema odur"> gibi bilim-digi
sozlere dayandmrilmaya cahsild:.

CEKIM'IN AN LAMI/TARTISMA'NIN
ANLAMI

Bir film, yonetmeninin bu diinyada/toplumda
olusunu, ona katidigm ya da reddettigini bildi-
recek bir soylemdir. Yonetmen boylece bu diin-
yada olusunu hak ederken, s6z iniin tiim sorum-
lulugunu da iistlenmek zorunda kalr. Ciinkii, ya-
pit1, bu diinyada/toplumda haklilik basamaklarin:
arayan adamin topluma kars: giristigi bir protes-
to da olsa, izleyicisine (ve de kendisine) bir olum-
lamanin arastirier imini sunacaktw. Bir baska de-
yigle film, otekini yonetmenin sézine katilmaya,
baglanmaya ¢agirir. Film, toplumdan dogup top-
luma yoneldiginden ve dolaysiz siyasal bir S0y~

lem kipini kullanmasa da son coziimlemede siya-
sal bir soylem oldugundan, sénema tartismasi-
nin/elestirisinin islevi burada belirecektir. Tipk:
film gibi tartisma da, filme kars1 girigilen bir pro-
testo da olsa bir olumlamann arastirier imini sun-
mak zorundadir. Bir baska deyisle, tartismacimin
yazi-sozii, kendisine verilmis olan konumunu ve
odevini, ussallik, dogruluk acisindan sorgulayabi-
len edim oldugunda islevi olacaktir.

Bu gergevede, yonetmenle Oteki'nin ortak
paydalari olan filmin soyleminin gercek niteligi-
nin ortaya ¢ikmasinda ¢ogu zaman tartismacmin
ya da elestirmenin yazi-soziniin “hakhliginmn" rol
oynadigimi soyleyebiliriz. Burada bir ornek ver-
mek yerinde olacakti: Fred Zinnemann'mn "Kah-
raman Serif (High Noon, 1952)"i bugiinkii iiniinii
Fransiz sinema yazan Andre Bazin'e borcludur.
Bazin'in filme egilmesinden once, film ne Ameri-
ka'da ne de Avrupa iilkelerinde bagar: kazanama-
mistir, Bazin'in filmin gerek sinemasal degerini,
gerekse klasik western konusu altinda yatan bildi-
risini irdeleyerek ortaya koymasi filme pek
yaygin bir iin kazandwrmstir.

Ornegimiz oldukca ilgingtir. Cunkd, sinema
elestirisinin zorunlulugunu YARARSIZLIGIN-
DA savunan idealist sinema kurameisi Bazin'e va.
samin taktig) bir celmedir de ondan, Bazin'in si-
nema elestirisinin 5zotu'nl'uluk temelinde) yarar-
siZhgmr savunmast” duygusal Dir tepkinin trind-
diir. Ekonomik ve kiiltiirel doymuslugu yasayan
ya da ona kosan bir tilke insaninin, ekonomik ve
kiiltiirel doymuslugun yarattig ruhsal achgini va
sapkm iliskilerde ya da diisiince tembelliginde gi-
dexmeye ¢aliymasina duyulan 6fkedir Bazin'inki__
Bizim gibi iki kiiltiir arasinda sikismighgin ve eko-
nomik/kiiltiirel -*arabesk "in. dogusdugu COZUM
ACLIGININ' egemen oldugu ilkelerde tartisma
ya da elestirinin isleti "Kurtulu§ kamisi" sorunsa-
linda daha Gnemlidir. Sorun ¢8ziim achg gldu-
gundan, aydinlar yazi-sozlerinde, vazan ve oku-
yamn birlikte kurtulabilecegi "kapimin acilmas®
icin smif pratigi icinde hareket etmek zorunda-
dirlag; Clinkii, aydwlarin, goziimlevici simif pra-
tigi disinda, "bamd’ gore” ya—da Nasreddin Hoca
gibi "sen haklisin, sen de haklisin, sen de hakh-
sin” diye kaleme aldiklar gii¢siizlik boyutlarin-
daki yazi-sozleri dolaysiz siyasal soylem kipini
kullanmasa da son ¢oziimlemede burjuva ideolo-
Jisinin siyasal soyle midir.

GERCEKTE "AMARCORD"

Bunca "tartisma"ya neden olan "Amarcord"-
un gekim soylemi gergekte neydi? Bunca tartis-

1957 yilinda Samsun Bafra'da doddu. Ailesinin
deviet memuru olmasi nedeniyle i1k ve orta ogreni-
mini yurdun gesitli yerlerinde tamamiad:. | stanbul
Fenerbahce Lisesi'ni bitirdi. Simdilerde |stanbul
Hukuk Fakiitesi'nde 6arenimini strdiruyor.

SINEMADA AYDIN SORUNUNUN
TARTISMA/ELESTIRI ve "SECIM" SORUNLARINDA
YENIDEN GUNDEME GELMESI UZERINE NOTLAR

macinin iizerinde acik ya da zimni olarak biitii-
niiyle anlastiklar: su tek ciimle mi: "Anilar topla-
mi"'7

"Amarcord"u oOncelikle icerik sorunsalinda
KONUNUN ELE ALINISINDA degerlendirmek
gerekir. Bunun icin de "Amarcord" disinda bira-
kacagimiz sinemasal evrim-disi kurulustaki film-
lerde "konunun ele almsim” acmak gerekir ilk-
ten... Sinemasal evrim-disi anlayista, sinemanin
dil avantaji “herseyi" soylemekte yeterli olma-
makta, sinemanin sdyleme sekli olarak secimi ilk-
ten sOylenebilecek seylerin kapsamini daraltirken
bir takim konularin oncelikle tercihini zorunlu
kilmaktadir. Kisacasi, bu anlayista, sinematogra-
fik olarak kabul edilen belli icerikler ve film ko-
nulan vardir s6yle nebilecek.

Belli igerikler ve film konularimin bulunmasi
yalmizea eski sdylenenlerce onaylanacak seylerin
uretilmesini, bir baska deyisle, sinemay: "kiiltiirel
tasra” kilan belli icerikler ve film konulari, "kiil-
turel tagra"nin yeniden-iiretilmesini miimkiin kila-
caktir. Yeniden-iretimin esas miimkiinler icinde
kiiltiirel ve “keyfi" bir smirlamada miimkiin ola-
bilmesi i¢in de oncelikle sinemasal gercege ben-
zerligin yakalanmasimi "kiiltiirel tasra” zorlaya-
caktir. John Ford'un "Liberty Valance'i Oldiiren
Adam (The Man Who Shot Liberty Valance,
1962)" filminin son sekansinda gazetecinin vas-
lanmig senatoriin gercek ovkiistiniin yazili oldugu
kagitlan yirtarken soyledikleri gibi: "Bati'da eger
efsane gercek olaydan daha giizelse, efsaneyi va-
vimlanz..."

Sinemasal gercege benzerlik diizenlenmis tiir-
lerden geldiginden soylevin disinda birsey iddia
etmez, gercek disi oldufiundan gercege benzer de
dedildir. Roger Leenhardt'in belirttigi icerikler
ve film konulannin genel olarak onun saptadigi
doneme kadar olan dnceden diizenlenmis uygula-
masini saghksiz yapisi da budur. Ancak, top-
lumsal degisim, donusiim sinemasal gergege ben-
zerin eviimine de neden olacak, bu ¢izgide ger-
¢ege daha cok benzerin aranmasini IDEOLOJI-
NIN YENIDEN-URETIMI ICIN zorlayacaktir ve
atlardan, genig ovalardan, vb. s6z eden saghksiz
vap1 "kendi konvansiyonunu, hatta hayali olma
ozelligini bile Kirli bir bilingle" (C. Metz) yasaya-
caktir. Bu boyutta tim rneklerin ortak ozelligi
bir baska gercefii daha ortaya cikaracaktir: Ger-
¢ege benzer birseyin olmadifim ama gercefe
benzer yapilms konvansivonlar oldugunu... John
Sturges'in "Vahsi Miicadele(Gunfight at the O.K.
Corral, 1957)"sinde Tombstone'da (Arizona)



0.K. Corral giftligindeki carpismada, Nicholas
Ray'in "Disi Kartal (Johnny Guitar, 1954)"inda
David Carredine'in olimiinde, John Ford'un "Ce-
hennem Doniisii (Stagecoach, 1939)"ndaki Hat-
field ile Josieh Sance arasindaki konugmada ol-
dugu gibi...

Konunun ele ahnigindaki bu yapi, tecimsel si-
nemamn oldugu denli, akim niteligini kazandik-
tan sonra gericilesen, tutuculasan sinemann da
yapwsidir, Iste bu noktada Christian Metz gunlan
diyor: "... gercege benzerden kurtulmak ancak
iki yoldan (yalnizca iki) miimkiin olabiliyor; tii-
riin gercek filmleri ile gercekten yeni filmler.
Gergege benzerden siynlabilinen an, hep en ger-
¢ek durum oluyor. Birinci sikta serbestge kabul
edilen bir yasanin gercegi (bu durumda birgok
seyleri soyleyebilmek miimkiinlesmektedir), ikin-
ci sikta "rezil" bir konvansiyonun yerine konan
yeni bir miimkiin."

Federico Fellini'nin "Amarcord"u sinemanin
ideolojik sansiiriinii (geleneksel yapimn siirdiirtiil-
mesi-siirdiirilmesi) verdigi miicadelede bigimlen-
dirmigtir gergege benzerden kurtulmayi, Fellini,
yapitinda sinematografik olarak kabul edilen belli
igerikleri ve film konusunu aramaz, soylemek is-
tedigi seyleri film yoluyla soyler. Alexandre
Astruc'in sinemamn herseyi diyebilecegi konu-
sundaki ¢ilgmeca inadi ve umududur "Amarcord"-
da filizlenen. Fasizmi belirleyen duygusal ve psi-
kolojik motifler, Ettore Scole'nin "Ozel Bir Giin
(Une Giornate Particolare, 1977)"iinde sinemasal
bir avantajda odaklagsmasina karsin, sinematogra-
fik olarak belirlenmis igerikler ve film konusu
icin neden/sonug iligkisi ayiklamrken, Fellini, fa-
gizmi belirleyen duygusal ve psikolojik motiflerin
giiniimiizle dolaysiz bir baglantisi oldugunu, ayni
toplumsal tehlikenin daha ustaca, sinsice, daha
vurucu bir bigimde bugiin de yinelenebilecegine
NEDEN icin "hi¢ de sinematografik olmayan de-
yiglerden'"(?) isaret eder. Daha da ileri giderek
sunu soyleyebiliriz: NEDEN [CIN YENI MUM-
KUNLER ARAMAZ, GERCEKTEN YENI si-
NEMA 1CIN MUMKUNLER KOYAR...

"Amarcord"u GERCEK sinema kilan asil ne-
den, toplumsal ve teknik gelisimin kargisinda, ge-
leneksel yapisinda devinen, yeni miimkiinler koy-
mayan bir sinemanin ne denli "gercekei” yapitiar
verirse versin GERCEK sinema olmayacagini, do-
layistyla sanat olma iglevini siirdiiremeyecegini bu
gelisime kosut sinemanin da neleri diyebilecegiy-
le imlemesidir. Ciinkii, "Sahte Diinya" diye nite-
lendirdigimiz kiirenin bir yiizii toplumsal egoya
(sanat), diger yiizii ise dis gercekcilige (bilim)
bakmaktadrr. "Bundan dolay: bilim ve sanat bera-
berce, genotipin kendisini igeren tam bir evreni
simgeleyebilir. Her biri tek bagma kismidir. Fakat
iki yarim bir araya gelince, birbirine uyarak degil,
somut yasama sireci i¢inde insanin Doga'yla mii-
cadelesi i¢cine gecip ya?nlamk, bir biitiin meydana
getirir." (C. Caudwell)

Rezil konvansiyonlarin yerine konan yeni hii-
kiimler filmi GERCEK sinema yaparken, klasik
dramatizasyona gitmeyen yapumsiyla gercek sine-
madan oykiiniin birimi, ¢oziimlenen gercegdin iize-
rine acilan gonis noktas: olan "cekim" degil de
"olay" olmas: onlari "roman" teknigine yaklasti-
rir. Ancak, gercek sinemanin "roman” tekmigine
yaklagmasi sinemada romancinin deyisi anlamina
gelmez. Sinemada "roman" teknigine yaklasma-
nin karsihg klasik dramatik yapidan uzakta, bi-
rim-olay hem gerceginin anlammmn ancak zihnin
aralarmda iligki kurdugu diger "olaylar" sayesin-
de sonradan ortaya gikacak "YASAM DERINLI-
Gl'"dir. Aziz Nesin'in "karmakarigik anilar topla-
mu" diye nitelendirdigi yap: gercekte budur.

Eger Aziz Nesin v.d. biitiinselligi filmin i¢ /tek-
nik gelisiminde anyorsa, filmde o da biitiindiir,
Bir film ile seyircisi arasindaki bag, herhangi bir

sanat eseriyle sanatsever arasindaki bagdan cok
baska (filmi irdeleme icin istedigi an elinde bu-
lunduramama) oldugundan bellegimde kalnusg
kurgusupa dayanarak filmin i¢/teknik biitiinselli-
ginefumekler vermeye ¢aligacagim:

1- Baslangi¢ sahnesi, ilkyazin geligini haberle-
yen pamukcgulan ve ilkyazin gelisini kutlamak
icin geleneksel senlik atesinin yakilmasim verir.
Kamera bir gozlemeinin dinginligindedir. Sahne-
nin i¢/kiigiik gerilimi sadece Scureza'mn motosik-
let gosterisidir... Son sahne Gradisca'min diigiinii-
diir. Kamera yine bir gozlemcinin dinginliginde-
dir ve sahnenin i¢/kiiciik gerilimi sadece Canteral-
I konin akordeonuyla bir madrigal calmasidir.
Yani, filmin siiresel devingenliginde baslangi¢ so-
na "gerilim" agismdan esittir.

2- Dersten derse ge¢menin yarattifi coskulu
merak, annenin 6liim haberinden mezarliga, me-
zarhktan Bobo'nun dalgakiran iistiinde yiirlime-
sine ve orada pamukguk bulutuyla kargilagmasi-
nin yarattig hiiziinli meraka esittir.

3- Kasabanm iki alaninda aksamn belirmesiy-
le Gradisca'nin erkeklerde yarattig: cosku, anne-
nin oliistiniin yarattig: hiizne esittir.

4- Evde, masabasinda toplanan Italyan ailesi-
nin giiriiltiilii coskusu, karin ve anneyi hastane-
deki ziyaretteki hiizniin toplamina egittir.

5- En ortadaki iki sahnenin oncesinde ve son-
rasinda kurgulanan iki sahnede (Enternasyonal'in
calinmasi ve "Rex") gerilimin en yiiksek oldugu
sahnelerdir.

... diger sahnelerde ayni "esitlikte" kurulur bii-
tiinde. Kisacasi, bu vapisiyla da "Amarcord", si-
nema tarihinin belki de en (i¢/teknik geligimin-
de) biitiinsel filmidir diyebiliriz.

BOLUM 2

SINEMADA SECIM SORUNSALINDA
AYDINLAR

Bir sec¢im, segenle disindakilerin konumunun,
yani bu diinyada/toplumda oluslarinin, simif pra-
tikleri iginde acilara katlanislarimin, onlara karsi
utku kazanmalarinin ve olime karsi yagam sa-
vunmalarinin ortak paydasidir. Se¢imin hakliligi,
secileni oldugu denli secenin sinif soylemini ken-
di katihgindan, imlemsizliginden kurtaracak, do-
gayi/toplumu sorgulayabilen edim niteligine do-
niigecektir. Ciinkii secim, bir ideoloji icinde iire-
tildiginden ve IDEOLOJI URETTIGINDEN, do-
laysiz siyasal soylem kipini kullanmasa da son ¢o-
zimlemede siyasal bir soylemdir. Bu nedenle, se-
¢ilenin disinda kaianiar, sistemin yeniden-ureti-
mine protesto niteligini tasidiklanndan, secilen
oldugu denli disinda kalanlarda bir olumlamanin
arastmcl imini_sunacaklardir, Bir baska deyisle,
hakh se¢im kitlelere secenin de i¢inde bulundu-
gu kurfulusun Kapisini agacaktir...

"Milliyét/SANAT DERGISI"nin 1981'in en
begenilen yapitlarmi belirlemek amaciyla diizen-
ledifi ankete verliemvaniflarla (secimler) sinema-
daki sonucu (se¢im) bunlan dilsiindiirdii bana.’
Daha agik bir soyleyisle, kavramiar ancak sinif
soylemleri iginde anlam. kazandigindan, iyi bir
film olmayan, bir "sinema olay1” olamayacak
"Hazal"in 1981 yiinmn en 9nemli sinema "olay1’]
sagilmesinin diigiindiirdiiklext bunlar...

GERCEKTE "HAZAL" NEDIR?

Ilkin, A.H.. Ozgentiirk'iin "gergekgilik" savin-
daki "Hazal"ina, aganin (dolayisiyla koylilerin)
yol yapimina direnmeleri kargisinda D.P.'nin oy
potansiyelinin kirsal kesim olmasini ve articula-
tion (eklemlenme) olgusunu nasil agiklayabiliriz
sorusunu yoneltebiliriz... Zeki Okten, "Siiri"de

siireci soruya olanak bwrakmayacak sekilde ¢izi-
yordu: Feodal iiretim tarzi, kapitalist iiretim tarz:
derken, kuramsal olarak algiladigimiz bu kosulla:
tarihin gercekligine aynen yansimazlar. Her so-
mut tarihsel durum, kuramsal safhgin 6ngormedi-
pi bilesimleri de igerir, yani, toplumsal olugum
birden fazla iiretim tarzainin 6gelerini organik ola-
rak iceren bir biitiindiir. Bu iiretim tarzlari iginde
de bir tanesi tiim toplumsal olusumun karakterini
belirler. Bu toplumsal olusumun igindeki ogele-
rin aralarindaki iliski de kargithkla beraber birlik-
telik veya articulation fikrini de igerir.

Tiirkiye'de articulation sorunsalinda aganin
geleceginin nasil belirlendigi sorusunun yanitini
Muzaffer Sencer'e brakahm: "Ote yandan, kir
kesiminde, toprak agalan ve tanm burjuvazisi,
toprak reformu uygulamalarinin hazirladigi kus-
kulu bir ortamda ve niifus artisina paralel olarak
artan besin maddeleri ve endiistriyel hammadde

" talebini karsilamak igin, daha randimanh ve ta-

rimsal girdilerden daha biiyiik Glciide yararlanan
yeni bir iiretim organizasyonunu gergeklestirmek
iizere yatirimlar alaninda tarima oncelik taniyan
ve yiiriirliikteki miilkiyet iligkilerini gelistirecek
bir ekonomi politikasmm uygulanmasi amaciyla,
kent burjuvazisiyle igbirligine yonelmigtir.

Kent ticaret ve endiistri burjuvazisinin gele-
neksel toprak sahipleri ve tarim burjuvazisiyle it-
tifaki, kiigiik kent burjuvazisinin de destegiyle
Tiirkive'de politik iktidarn degismesi ve Demok-
rat Parti'nin kurularak iktidara gelmesini sagla-
migtir. Bagka bir deyimle, develt¢i sistemle en-
diistrilegerek kalkinma politikasi uygulayan v2 bu
yiizden tanmi ihmal eden C.H.P. rejimine karg:
D.P. kent ve kir burjuvazisinin ¢ikigi olmustur”.

Muzaffer Sencer Tiirkiye'de siniflar1 Bati'daki
siniflarin evrim siirecinin hatlariyla belirlemesi ya-
nilgisindan olsa da, agaligin izledigi siirece ittifak
konusunda g1k tutmaktadr. Dig dinamikle filiz-
lenen kapitalizmin pazarlan ele ge¢irme sirecin-
de, kesin tasfiye giiciiniin dindmigi olmadigindan
zorunlu olarak kapali ekonomisinde biiyiik paya
el koyan aga ile ittifaka giriserek (aga da DUZEN
icinde karsi koyamayacag giicle agaliyinmn yeni-
dendiretimi icin ittifaka zorunludur), el konulan
biiyiik paya dolayh olarak YENIDEN EL KOYA-
RAK pazara siirer ve (Sp) iginden (Kp)1 agaya
verir. Ekonomi diizeyinde "Hazal"da oldugu gibi
aganin karsi koyusu olamayacagi gibi, politik-
ideolojik islevler yerine getiren feodal kalintilanin
da, kapitalist ortam ig¢inde burjuva-demokratik
parlamento kurumuyla nasil eklemlendigi ortada-
dir. Ustelik "Hazal"da, buralarda agwhkla dine
dayal politik-ideolojik islevler yerine getiren ka-
lintilar Tiirkiye'deki din/devlet iligkileri gercegi-
nin de otesindedir. Tiirkiye'deki din/devlet ilig-
kileri sorunsalinda din, devletin benimsedigi te-
mel felsefeye uygun bir bicimde kurumlagmak
zorundadir; Oysa "Hazal'da, bu tutuma karsin
din, o yorede bir ozerklik kazanmis durumdadir
ve yol yapimina kars: insan gliciinii de harekete
geciren bu ozerkliktir.

Ozgentiirk'iin yapitinda kadimmuzin yeri bir
yandan Hazal/Reso olarak saptanirken, bu sapta-
maya inat' Reso'nun/anasiun on plana ¢ikanla-
rak, kocasi karsisinda Rabistil Adevviyevari ta-
vir takinmasl, Ornegin Zeki Okten'in "Siirii"siin-
deki cinsellifi hargkete geciren durumlar, nesne-
lerin, duygularm bilincaltinda ve bilingte izledigi
sire¢ karsisinda ne kadar gercefiimize/gercege
uygun diiser? Herseyden dnce, dogu/otoriter ka.
rakterli toplumlarda devlet mitosu vardir. Devlet
mitosu, ilkenin somut kosullarina gore partide,
parti/devlette, devlette simgelesmede KAYNAGI-
NI emek giiciiniin yeniden-iretimine katilan Al-
LEDEN alir. Ailede "devlet" baba/erkektir. Kadi-
nin kocasina yaklasiminda ne kadar mesafe varsa,
erkek ¢ocuguna yaklasimi da o denli mesafelidir.
Ciinkii, kirsal kesimde kadin su formiilasyonda
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taninum bulur: KIRSAL KESIM + ISLAM/DIN:
"ISLERINI BIR KADININ YONETIMINE BL
RAKAN HIC BIR TOPLUM iFLAH OLMAZ."
(Peygamber(S) 'nin konuyla ilgili buyrugu)®

-t

Gergekte Kiiltiirel diizlemde "pi¢" geligimin
a-tipik karakterleri temelinde yiikselen narodnik
hayallerin tutsagi bir yazin anlayasindan miras
kalan bu kadmna (Reso'nun anasi) en iyi yamt
"Siirli"deki Berivan tiplemesidir ki, Berivan ol-
sun, Berivan-$irvan iliskileri olsun filmde bir "iyi
niyet" ornegidir: "Aslinda hi¢ o kadar 6nemsen-
mez, 'Oliirse olsiin, baskasini alirim' der oranin er-
kegi. Sana oyle geldi, oyle sezinledim." (M. De-
mirag) *

"Hazal"da gergekeilik, -cinsellik filmin ¢ikig
noktasi, gerekli bir 6gesi iken- Muzaffer Turan'in
gorintiilerine folklorik kaygidan otiirii oncelik ta-
mmakla kagirilmigtir dersek sinemaya saygisizhi-
ga adim atmis oluruz. Ozgentiirk'in yapitinin
TARIHINI yazamamasinin nedenini bagka yerler-
de aramahyiz. TARIHSEL OLAYLARI/DU-
RUMLARI "ANLASMAYA VARMA" CABASI
OLARAK KULLANAN SINEMA ILE (buna en
iyi omek E. Kazan'n "Viva Zapata"sidir), TA-
RIHSEL OLAYLARI YONETMENIN AYRILA-
MAYACAGI BIR BOYUT OLARAK KULLA-
NAN SINEMA (Felipe Casalsin "Zapata's ile
Angelopulas'm sinemas: érnek verilebilir) AYRI-
MINDA. Ne var ki, "Hazal", konusunun gercek
olmamasi, ama tecimsel gergekten (iilkenin alici
agisindan goriintiisel zenginligi) salt sinematogra-
fik igerikler ve film konusu alip, kirsal kesimin
goriintiileri ve yan tiplemeleriyle gercege benzer-
ligin saglanmasi gidiimlii seyircide ve giidiimlii
elestirmende gercek¢i sanisini uyandiracaktir,
Ciinkii, "Hazal"da hersey, sinemasal gergege ben-
zerlige tam bir 6rnek olan Fransiz tipi dramatik
komedi de oldugu gibi inceden inceye hesaplan-
mu§ gegerli bir celismenin igindedir ve giindelik
sinemanin mit'inden ("insan") yola ¢ikmasi ger-
¢ekei sanisimi yayginlagtiracak "pazar"mm ve ile-
riki "satisinin" olanagini saglarken, flas “gercek-
¢ilik"(?) temelinde yiikselen estetigi de ancak
tecimsel sinemanin estetigidir.

Ozgentiirk, "gegis Tiirkiye'sinden bir kesit ak-
tarmak istedim"(a.b.¢.)" diyordu. Nasil? Yamil-
gin "flag patlamalarmi” giindelik sinemanin mit 'in-
de gostererek, yani on yasindaki Omer'le evlen-
dirilen Hazal'm ve onu seven duvarci ustas:
Emin'in seriivenini biitiiniin (toplumun) evrimin-
den uzakta kahramanlann dramatik yapisindaki
evrimlerinde vererek mi? Ustelik bu evrim, fil-
min Gykiisiiniin siireselligine (gecis siiresi) uygun
mit'in evrimi de degildir. Aligilagelmis dramatik
yapisina (UMUTSUZ ASK: Yoksul kiz-yoksul er-
kek-engel/ler) uygun bireyler goziimleyici tecim-
sel gelisimi yenidendiretir.

Ozgentiirk, "Hazal" dolaymistyla yapilan bir
soyleside, "Ferhat'm kavgas bireysel degildix. Bi-

reysel gibi goriniir ama toplumsaldir. Yapi ustasi

Emin de Hazal'a ulasma kavgas: i¢inde ister iste-
mez toplumsal birsey tasi"" diyordu. Insana is-
ter istemez Grek mitologyasimn iinli haydudu
Prokrustes'i animsatiyor onun sozleri, Yoldan ge-
cenleri yakalayip yatagma vatiran, yatagindan
uzunsalar sarkan yerleri kesen, kisaysalar yataji-
nin boyuna gore uzatan Prokrustes'i, Ozgentiirk'
de Prokrustes tavn icinde, "gecis donemini,
"toplumsallig1" a-tipik "tipler" galerisine gore bu-
duyor, ¢ekiyor. Bir de isin difer yonii var: Oz-
gentiirk mantifinda diigiiniirsek, yasamin her
aninda karsimiza cikan seyin "toplumsal” oldu-
gu... Ekonomik ve kiitiirel gelisime uygun diistii-
g oranda, iki saat sadece bira bardagini perdede
gostersek, bira bardagi da "toplumsal bir hava"
tagiyacaktir, onun mantifinda. "Toplumsal ger-
¢ekgilik" esprisi de buradan kaynaklanmiyor
mu? Dorge Semprun da, "toplumsal gercekeilik"
diye sunulanlarin burjuva ideolojisini iirettiklerini
soylemiyor muydu? Evet, daha ileri beyler, simf

soylemine...

BU VERILERIN ISIGINDA

E Boylesi yaniigilarla olusan bir film igin, ileri-
de, abartildig1 Gneminin agirh altinda ezilecek
sanssiz bir film deyip gecebilirdik ama, bir SE-
GIM olmas: ve segenlerin iligkilerinin tarihi olan
yazinsal/sinema soylemlerinin "kanmitlanmg"(?)
olmas olayin boyutlarim birden degistiriyor. Bir
bagka deyisle, Ozgentiirk sinemasmin carpriklipi-
nin karsiti uygulamalara sahip Zeki Okten'in de
"Bereketli Topraklar Uzerinde" de doyumsuz bir
sinema tadi birakan "ilk yan"y1 yaratan Erden
Kiral'n da "Hazal"i se¢mesi sasirtiyor insam.
Cok kisa bir siire iginde donerek, kendi sinemala-
rna mu ihanet ediyorlar demeli? Yoksa, geri bi-
raktmimis toplumlann sasirticr diyalektiginde,
belirtilen yapitlan kendilerinden ileride mi deme-
1i?

Iste, bu soruda durahm.

Sinema tarihimizin sayfalarim geriye dogru
cevirdigimizde "Hudutlarin Kanunu" 6mefi kar-
gimiza cikacaktir. Filmin olay-konuya getirdigi
dogiru c¢ozimlemenin Yesilcam "kurameilanna”
karg1 savunulamamasi ve yonetmenince de "ashn-
da bu mintikada devlet ve fert iliskileri bu filmde
goriildugii gibi degildir” diye onlara destek ¢ikil-
masl, sadece yakalanan gercegin klasik dramatik
yapida “fonda" kalmasinda degil, "aydin" gelene-
ginde yattif1 ortadadir. Yani, dig dinamikle ge-
ligmenin aydmmuzin kokeni olan, Islam dininin
Osmanh biinyesinde bigimlendirdigi, diinyay: et-
kileyen diigiince akimlariyla arasindaki en yakin
“mesafe"nin yirmibes-elli yil olan "aydin" gelene-
gini siirdiirtmesinde ve 6zgiin, kendinee tiretimde
bulunmak yeteneginden yoksun yarim aydm bol-
lugunu dogurmasinda...

Bunun i¢in yapitlarinin oziinii bagka alanlarda
savunamamalarinda oldugu gibi se¢imleri de, iste-
dikleri siyasal soylemin karsiti siyasal soylemler
dogurabiliyor. Ya da, se¢imleri istediklerinin kar-
sit1 siyasal soylem olabiliyor. Boylesi pratikleri
devinmek istedikleri alann siuf sdylemi agisin-
dan anlam kazanamadifindan, aydin islevini siir-
diiremiyorlar. Ustelik son pratikleri, belirtilen ya-
pitlanmin diizeyinde olamayanlann iirinlerinin
ancak rastlantilarla agiklanabilecefi gercegini de
karsimiza gikanyor.

BOLUM 3
SOZUN KISASI...

"... maddi yasam kosullari primum agsos (ilk
neden)dir. Buna kargin, ideolojik olanlar da, bu
maddi kosullara kendi vonlerinden, fakat ikinei
derecede etki yapadar" (F. Engels'in K. Schmidt'e
.3.1890 tarihli mektubundan)

Gramsci, aydinlari iki kategoride diigiinmekte-
dir:

1-Organik aydinlar

2- Geleneksel (klasik) aydinlax

Ona gore, proletaryanin organik aydinlar egki
aydmlann cizgisinde degildir, tersine, onun kars:-
tidwlar, ona gore bir. kesinti noktas: olugturmah-
dirlar. Her yeni toplumsal organizma yeni birya=
p1 yarair ki, bu yapinm aydinlan onceki intelli-
gentsianin mirascilart degil, kendileri dé yeni
olan yeni durumdan dogan aydinlardar ve eski
ahlakla iligkilerini kesmig, burjuva ahlakini kendi-
lerini biitiiniiyle kurtaracak derecede bilimsel yol-
dan yikmig aydinlardir.

Tartigma/elestiri ve se¢cim sorunlannda soz
konusu edilen "aydinlarimizi” Gramsei'nin tanim-
ladif1 proletaryanin organik aydinlanyla bir kar-
silagtirin bakalim, sonu¢ ne oluyor? (Neden mi

"proletaryanmin organik aydinlan" kavraminin kar-
sthfmda onlan anyoruz? Ciinkii, bastan beri yi-
neliyoruz, devinmek istedikleri alan siirekli bu
olmustur da ondan...)

Yanitmi verelim: "Proletaryanin organik ay-
dinlarinin bir karikatiirii. (Bu ilk olashk) Ciinkii
bunlar sadece birseye KARSI olmak gibi olum-
suz bir kavramda deviniyorlar. Oysa, birseye kar-
1 olmak yetmez, aksine birseyi KURMAK gibi
olumlu bir kavramda devinmek gerekir. Sadece
karst olmak, sistemin siibap diye kullandig
"omurgasiz aydinciklarin” siringalanmis silahidrr.
Su var ki, Basin Sagla'mn "Birikim" dergisinin
23. sayisinda yayimlanan "Antonio Gramsci ve
Aydmlarn Roli Sorunu" adli yazisinda "proletar-
yanin organik aydinlari"nin iglevini acimlayan
Gramsci'den yaptig1 alintida goriilen, Gramsei'nin
de Aydm" bir "kurmaylar orgiitiinin" gorevli
temsileisi olarak gordiigii ortadadir. Bu marxizme
ne denli uygun diiger, ayn bir tartisma konusu-
dur. Simdilik onun kavramlarindan yola ¢ikmak,
sinemada s6z konusu ettigimiz aydm: onun kay-
ramlannin kaba hatlanyla cizmek ve karsilagtir-
mak icindir. Ciinkii boylesi bir karsilagtirma,
Marx'm "Louis Bonaparte'in Onsekizinei Bru-
meire'i"nin ilk satirlannin esprisini yiiksek dozda
tasimaktadir.

Gramsci'de "geleneksel aydinlar” ise, egemen
siniflara organik olarak bagh degilledir. Bu tip
aydmlann belirgin niteligi, egemen iiretim iligki-
leri kargisinda olumlu ya da olumsuz bir etkinlik
gosterememeleridir. Egemen simflara karsi, arasi-
ra, emekgci smiftan yana ciksalar bile, ¢ogu kez
emekei simfin dinya goriisii ile "organik” olarak
biitiinlesmedikleri sirece, bu sinif agisindan dev-
rimei bir iglev tasiyor sayilamaziar.

S6z konusu ettigimiz "aydinlarimiz1" bu kate-
gori icinde degerlendirebilir miyiz?

Gramsci'den yola gikarsak, belki...

Ancak biz Gramsci'den daha da ileri giderek,
Aydn'l, ancak ve ancak kafa emegi ile kol emegi
arasindaki karsithg) ¢oziimleyecek sinif soylemi
agisindan anlamlandirabilecegimizi soyleyebiliriz.

O halde, "proletaryamin organik aydinlan" di-
sinda kalanlara ne demeli?

K. Zelinski'nin "Sovyet Edebiyati" adh yapi-
tinda su satirlara rastlanz: "... IDEOLOJIK BA-
KIMDAN OMURGASIZ BIR Kisi, BIR SU-
RUNGEN VEYA BIR YUMUSAKCAYA DO-
Nushga TEHLIKESIYLE KARSI KARSIYA-
DIR-" 3

Onlar igin bundan baska ne soyleyebiliriz ki...

| ®
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na inanarak yayimliyoruz.

Asagida iki ay once gonderilip Dergimizin Temmuz sayisinda yayim-
lanmasi istenen Hiiseyin Yurttas imzali yaziyi; Yurttas'la bu siire i¢in-
de gerceklestirdigimiz yazismanin olumsuz sonuc¢lanmasi ve Yurt-
tag'in 1sran sonucunda kesintisiz olarak ve bir belge nitelifi tagidig-

AYINEMIZ ISTIR...
e hiiseyin yurttas

“iiretken olmak zorunhulugu" yazisimin

981'in son aylanydi. Hastam

vardi; telaghydim. Buna karsin

diizenli olarak g¢ahgiyordum. Ne

ki, yazdiklarim temize gekmeye
zaman bulamiyordum. Bu arada kimi
dergiler yazi ve siir istiyorlard 1. Sdzlenmi
yerine getiremedigim igin mahgup olu-
yordum. Benden yazi ve giir isteyen der-
giler arasinda Yann da vardi. Yann dergi-
sinin istegini, mektupla, 6nce Ahmet
Miimtaz Idil dostum iletmigti bana, Ayn-
ca, izmir'de bulunan bazi geng arkadas-
lar da bana kadar gelip bu istegi yineli-
yorlardy i uzaytr gidiyordu ya; bundan
Ahmet Miimtaz Idil epeyce almmug ve

bana bir mektupla sitem etmigti. Kendi-

sine durumu anlattigmmda bana hak vere-
cekti ya;ben bazi nedenler yiiziinden bile
olsa bu tiir isteklere kayitsiz kalmak izle-
nimi verdigim igin kendimi bagiglami-
yordum. O amada benden yaz: isteyen
dergilerden biri de Bilim ve Sanat'ty Bi-
lim ve Sanat dergisinin istegini dostum
Taner Unlii iletmigti bana. Aynca, yaz-
mn Arabk/81 sayminda yer alacak bigim-
de, zamaninda teslim edilmesi yolunda
beni uyanp duruyordu. Daha gok mah-
gup olmamak igin, o gii¢ kosullar altin-
da da olsa, bir yazi temize gekip Taner
Unlii'ye teslim ettim. Bu yazi 'Uretken
Olmak Zorunlulugu" baslgim tasiyor-
du.

Yazmm Bilim ve Sanat'ta yaymnlan-
masimi beklediim aylar iginde bu kez
sevgili Remzi inang Agabeyden bir mek-

tup geliyor ve Remzi Agabey soyle di-

yordu: Hiiseyin, Bilim ve Sanat'taki ar-
kadasglar gonderdigin yazimn dergi igeri-
giyle bagdagmadag: igin yaymlamaya-
caklarmi sdylediler. Ben de yazimi Yann
dergisinden arkadaglara verdim, Eger uy-
gun gonirsen, yazm yaymlayacaklar...
Eh, bu Remzi Agabey, kmrar miyim hig!
Avyrica, bana ve gonislerime ters bir der-
gi de degil Yann.. Bir mektupla Remzi
Agabeye, yazimin Yann'da yaymnlanma-
sinda bir sakinca gérmedigimi, aynca se-
vinecegimi filan sbyledim. Uyleydi de!
Ne yapalum, Bilim ve Sanat, bilim-sanat
baglam iginde yazilar yaymlama yolunu
segmigse, bagkalan igin bozdugu bu ilke-
sini benim igin de bozmak zorunda de-

gildi ebbet...

Derken, yaz1 Yarin'in 6, saywsinda ya-
ymlandl. Eh, kendiliginden soziimii de
yerine genrmls oluyordum. Ama idil'e
verdigim, giir yollayacafima dair stzii-
mii de unutmuyordum, Bu kez bir giirimi
yolladim Idil dostuma. Nisan, "Cocuk"
konusuna ayrilmigt, dogal olarak Mays'
ta yer almasmi umuyordum giirimin. Oy-
sa Mayis'ta da yer almamigti Olsundu,
bir dergi yoneticisi olarak dergilerin ne
sikmtilar gektifini biliyordum. O arada
giirde epeyce nemli degigiklikler yapti-
gmmdan yeni bigimiyle yazip gonderdim.
Gelgelelim, bazi dostlanmin dikkatimi
gekmesiyle, Yarmn dergisinin bir okur

mektubundan kalkarak bana saldwdi@
yolunda uyanlar almayayim mi? Bense
sirf okur mektubunu okumug ve "eee, ne
yapahm, okur bu, o da oyle diigiiniir,
elegtirir, gerekirse saldrr da..." diyerek
konunun iistinde durmamigtim. Meger
ben, aym mektuba Yann dergisi tarafin-
dan eklenmis notlan atlamigim! Bu da
iyi niyetin kor gozii iste! Neyse... Ger-
gekten, srf bir okur mektubu yayinlan-
mis olsayds, konu iizerinde yeniden dur-
mak geregi olmayacaktn Bu, okuru
umursamadigimdan degil, gergekten
okum olan saygimdandL Gerekirse, o ar-
kadagmn Yann'dan adresini ister, 6zel ola-
rak gomiglerimi acarak kendisine yazabi-
firdim...

Ama, Yann dergnsmm notlan iistiinde
durmamak ve "iyi secgilmis bir hedef”
olarak kendimi ve gorislerimi savunma-
mak gergek bir vurdumduymazlik olurdu.

BAY ALI FEVIiZOGLU'NUN
MEKTUBU....

"Ali Feyizoghi-Diyarbakw" imzasiy|a
Yann'in Mayis/82 sayisinda yaymlanan
mektubu dikkatle okudum. Benim yaz-
mi dikkatle okumug olanlar ebette bu
dar bakig agismm beni elegtirmeye asla
yetmeyecegini gormiiglerdir. O yazi, bir
sanatgiy1 yozlagtman, iiretkenligini azal-
tip onu kswlagtran ctkenleri oldukca
genig bir kapsam iginde ele ahyordu. -
te, o yazinmn bir yerinde, iiretkenligi cn-
gelleyen nedenlerden biri olarak da mili-
tanhk, omgiit gahgmalan, dernekgilik,
vb.i w&mm; ve bu tiir iglerin bagkala-

rmimn igi oldugunu ammsatmigtim. Ever:

yine buna inanmiyorum! 197080 yillan
arasinda sanatin ne denli hafife alindii:-
n1, hatta hoggorildiigiini biliyoruz! Bu
diigiincenin kargisinda olmak yine sanati
ve sanatgiy) hafife almamn ta kendisidir.
Ezbere konugmann ta kendisidir... Ben,
sanatginin hu_ tiir iglerle yitirecegi zama-
nm olmadif inanam tagiyorum. Sanat,
aksamdan aksama, uyumak igin kitap
okumak, igini dSkmek igin siir yazmak
degildir giinkii. Sanata bir yasamin tiimii
verilmedikce gergek sanat iiriinlerini iiret-
mek olanag: elden kacar. En azindan ni-
telikhi bes yapit verecek sanatgi bir ya da
iki vapit verir ki:iste o zaman onun iiret-
kenligi ssmurlanmig olur. Bu iglere bula-
san adam dogm diigist okuyamaz, arag-
tiramaz, yazmaya/yaratmaya/iiretmeye
bile zaman bulamaz, Aynca, o0 caliymala-
rm getirdigi yiik ve yorgunluk, sanatgida-
ki yazmak'iya da yaratmak igin gerekli
olan birikimin ©lusmasin engeller.| Ha,
bunlarin hepsiné giiciiniin yetecegine ina-
nan varsa, ben b8yle dedim diye kendint
sinirlayacak degildir ebette. Hem, buna
ben ne kangrm! Benim, iiretken olmay:
engelleyen nedenlerd en biri olarak bu tir
galismalan saymam herkese fetva ' vers
mek falan degildir; bunlar benim gdniis-
lerimdir; dileyen diledigini yapar... Ne
ki, sanat¢gmmn &niinde koca bir toplum,
koca bir dinya vardir, Binlerce karmagik
sorunun i¢ igeligiyle, bunlanin ¢oziim-
lenmesine giden bilimsel bulmacas bir
de... Siz tutup sanatginm bunlarla degil
de, dernekle, kooperatifle, sunun bunun-
la ugragip kogugturmasini isterseniz, el
bette yanhsin daniskasim yapmis olursu-
nuz. Evet, yineliyorum: Onlar, bagkala-

rn igleridir. Tiirkiye'de o igleri yapa-
cak milyonla adam vardwr ama, siir, ro-
man, Gykii, inceleme, oyun, senaryo ya-
zacak; resim yapacak, karik atiir gizecek,
film yonetecek, vb. kag adam vardr? Ya-
ni, sanatgi, toplumsal ve siyasal galigma-
lara sanatsal yaratim ve lretimiyle katil-
mabdr, diyorum ben. Bu ¢ahsmalar ara-
smda kitleden, toplumdan kopma gibi il-
gisizlik ya da karsithk anlamina gelebile-
cek bir uzakhk ve aykmriik yoktur. Tam
tersine, bir igbdlimiiniin, gok kanath
¢alisma bigiminin yaygin ve etkin olma-
y1 getirecek giizelligi vardir... Sanatgi
toplumsal degigim ve doniigiime kitlele-
n etkileyece@i ozgin yaratilaryla omuz
verir; omuzuyla degil!...

Diyecegim o ki, Ali Feyizoglu arka-
dasin -her kim ise arkadagimizdrr...- san-
dig1 gibi "toplumcu gergek¢iligi savunur-
ken, bunun ilkelerine ters diigmek”® de-
gildir benimkisi... "Bu ilke, toplumcu
gergekgi sanatgimin, toplumcu savagim
veren orgiitlerle iligkisidir. Toplumcu ger-
¢ekei sanatgi, aym zamanda orgiithi mii-
cadelede yer alan kimsedir." gibi, yukar
dan ve ezbere soylenmig sézlerin, Izmir"
de toplumcu gergekgibir edebiyat dergic
sini 60 aydan bu yana her tiirli hamall-
g yaparak yagatan, yagamin en iyi yik
larmi bu ugrasta harcayan, bu nedenle
de -elindekini aveundakini birakin- yaga-
mini smirland ran Hiiseyin Y urttag'a an-
latacag: bir sey yoktur! Ha, sanatgimn
dergi ¢ikarma, toplumecu samat: yaygin-
lagtirma volundaki ugraglan da kiiglimse-
necekse bir diyecegim kalmaz... Kald1 ki,
bu tiir ugraglarn bile (dergicilik, yayma-
lik) bir sanatgiys liretimde nasil kisitlads
g da ayncabelirtmekte yarar var. (Ha-
ni Erdal Oz'iin yeni romanlari?..) Ali Fe-
yizoglu arkadag, -her kim ise arkadag-
muzdir...- bir de bana "toplumeu -demok-

ratik miicadelenin din oldugu gibi bugin :

de varoldugunu, yann da

bilmelidir.” diyerek bir sdylev gekiyor.
Vay be, bilmiyorduk, 6grendik! Ama so-
ranim ben de adama: Bugiin ve yann se-
nin toplumcu gergekgi sanatgilarmdan
daha etkin bigimde senin sesini kim du-
yuracak be ‘arkadag!' Sonra, Hilseyin
Yurttas admdaki yazar bu igten vazgec-
mis, umudunu kesmig, artik sakin kiyila-
ra yanagmak ve kendini giivenceye mi al-
mak istiyor? O yazidaki §u sozler ne an-
lama geliyor ki: "Yine aynca belirtmeme
gerek yoktur ki, her gergek sanatqi, ya-
samuni allak bullak eden tiim firtmalara
gogiis gerebilen, her engeli agmayn bilen,

‘6niine  ¢ikan umutsuziuk duvarlarm

y*ﬂlﬂm, en kétii kogullarda bile iireti-
mini aksatmayan kigidir." [sterseniz, bir
de az 6nce sdzinii ettigim, Yarm'a gén-
derdigim giirimin son bélimiine gbz ata-
hm: "Ulkem/sevgilim-dipdiri-uzanmsg de-
nizler sahnacagma ¢ korkiitik aggm ya
ona -eger ihanet edersem-topragun/anam-
alsin beni de-tannlar tapmaklar i¢inden-
sarsin kundagma."”

Burada Ali Feyizoglu arkadasa -her
kim ise arkadagimizdir...- birSorusorma-
dan gegemeyeeegim: Yani Sairler bildiri
yazmal, ressamlar pankart mi yapmal-
dar]ar?

Al Feyizogh arkadagmn yazih tartis-
ma istegi varsa "H. Yurttag, PK: 41, Ko«
nak-izmir" adresine hemen yazmasini is-
terim. Aynca, Yarin dergisi de bana Ali
Feyizoglu arkadagin adresini gonderirse,
ben de bu konuda daha genig yazigmak-
tan kagmmayacagimi, aynca bundan
memnunluk duyacagimi belirtirim...

YARIN'IN GOROSLERI ICIN...

Yann dergisinin gonigleri iizerinde
onemle durmak gerek: Bir dergi tavr, bir
okur yonlendirme ve kamuoyu olugtur-

ma anlami tasidigindan, satir satir cle
alinmal ki, bu kez de "yanhglarimi kabul
etmek" gergekgiligini gostersinler...

"Ali Feyizogln arkadagmizin giizel
mektubunun tiimiinii aldik kogemize."
diyor Yarm dergisi. Mektubun tiimii buy-
sa, bagi sonu belli olmayan bu derme
gatma satilara "giizel” tanmm yakistir-
mak, Yann'in giizellik anlayisinin ne ok
dugunu gosterir ki, ben buna inanamam;
¢iinkii, kendilerinin de dedikleri gibi
"Yarm bir sanat dergisidir..,"

"Arkadagimaz elestirilerini yoneltece-
gi hedefleri hem iyi segmis, hem de Ya-
rin'in bir dostu olarak, hep yapici olmay
gozetmis." diyor Yarm dergisi, Boyle bir
donemde yonelecek hedef bulamamig bir
serseri maymm aradig: hedef bensem ve
benim gibi toplumcu gergekgi sanatgilar-
sa; aferin derim Yarm dergisine, aferin!
Oysa, ben aym yazimda yoz ve bireyd
edebiyatgilan hedef alan, o tiir yabanci-
lasmis sanatgilarn kargisinda toplumcu
gergekci sanatgilara diigen ilk Sdevin
durmaksezin iiretmek, giglii iiriinlerle on-
lan etkisizlestirmek oldugunu hayli ge-
nig bigimde ele alan satirlara da yer ver-
migtim... O satwrlanmi okuyup da, orda
kastedilen kigiler ve onlarin yakin gev-
resinden olanlar diginda bana katilmayan
kimse bul:macagw sanmiyorum... Ayn-
ca, ﬁer yapiaa' olmak buys, 'yikia, ki-
ner' olmamin anlamuini da tersine gevir-
mek gerekir... Yapia olmak kaygisi gi-
den biri, kalemini efine aldigmda kars:-
smdakine ya da en azindan onu goriigle-
rine sayg gostermek inceligiyle yazmak
gerektigini bilir. Ali Feyizoglu arkadag,
-her kim ise, yazigacagz, konugacagz...-
mektubunda benden, "toplumcu gergek-
¢i(!) yazanmiz" diye alayh bir iinlemle
soz ederken mi yapici? Yapicr olmak is-
teyen kigi, "toplumcu gergekgi” gibi gii-
zelim bir tanima sayg: gosterirdi Snce;
sonra da benimle alay etmek isterken,
tipki bazi baskalarmm yaptig: gibi bu
tanmla da alay etmis olmaz ve o yapic
yamm gostererek, o iinlem igaretine pa-
rantez iginden daha miinasip bir yer bu-
lurdu...

"Hiiseyin Yurttag'm yazisma iligkin
elestirileri, bizler igin énemli bir uyan
olmahdw.” diyor Yarm Dergisi notunda.
Benim sayin suyum yok! Ciinkii ben de
Yann'i okuyorum; ancak beni o "biz"in
igine sokmaya kimse kalkigmasm! Ayr:-
ca, Yarm'a dostlanmz, béyle iler tutar

yam olmayan satirlan uyan sayiyorlarsa,
vay hallerine, derim...

"Yanmn, Feyizogh arkadajimizm gi-
riiglerini aynen paylagmaktadw.” diyor
Yann Dergisi. O zaman, bende sunu de-
rim: Yarm dergisi, ya bir yaziy: anlama-
dan yayinhyor, ya da daha yaziy1 yaym-
larken bir takim ard diigiinceler iginde-
dir... Yazumi yaymlarken, dnyazilannda
"Hiiseyin Yurttag arkadagimizin yazis,
aydmlann sorumhiluguna degigik nokta-
lardan yaklagsyor." diyen onlar olduguna
gore, bu gapraz ve geligkili tutumlanm
neyle agik layabiliriz bagka?..

"Sanat¢i namusunun ilk Slgiitii, top-
lamsal, siyasal sorunlar yasamumn bir
pargasina doniigtiiriip doniigtirememek-
ir." buyurmus Yann dergis. Aman ne
gizel etmig; bunu kimseler bilmiyordu
dogrusu. Zaten, Yarm Dergisi, 1982 yi-
yibinda bunu séyler diye ben de dyle
yaprmigimd r herhal..

"Halkin ginkik ve uzun erimli sorun-
larina katilmay: bagaramayan sanatginin
kalica olabilecegi ebette diginilemez."
diyor Yann Dergisi. Bir kez daha aferin!
Nasl da bilmigler! Yalniz su var, benim

ya da herhangi bir sanatgimn yanna ka-
-
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Kiiltiir Adami
Olmak

e ferit ertem

Kiiltiir ve sanat ortamimizda kargasanin artti-
g1 su ginlerde, kiiltiir ve sanat etkinlikleriyle
en yakmn ahg veriglere girmis kitle icinden bi-
le ne kadar kiiltir adam cikabilir diye siirekli
diigiiniiyorum. Gérdiklerim hep aym; cok
boyutlulufun kiyisindan gegmemis bir kiil-
tir ortami ve aymi kisirhffin icinde kendini
yetigtirmek igin ¢irpman aydinlar. Ozellikle
de geng aydinlar. Elbette o denli iyi niyetli
olmanin da yarar: yok. Ciinkii aydinlarimizin
birgogu, cesitli kosullanmalar icinde yetigir-
ken, kosullanmaya acik bir olumsuzluk da
tasiyorlar. Cok boyutlu kiiltir adam: olmak
yerine, "aydinca" kimliklere biiriinmek daha
cekici geliyor. Ardindan da tiirlii hastahklarla
dolu, toplumda yer etmis bir "aydin" tipi.
Sozcigiin kendisi olumluluk igermesine kar-
s, "entelektiiel" diye suglanan bir aydin
toplulugu. Suglamanin haksiz oldugunu s5y-
lemek de ¢ok kolay degil igin kotiisii.

Kiiltiir adami olmak sanat filmlerini siirekli
izlemek ya da en son ¢ikan roman, oykii, siir
vb. kitaplan okumak, tiyatro, bale gosterile-
rine gitmek, sanat kurumlarinda dostlarla
sohbet etmek, her aybasi gesitli sanat dergi-
lerini raflara yerlestirmek, kendini ansiklope-
dik bilgilerle donatmak, kuramsal kitaplar:
ezberlemek, vs. degildir. Bu efilimin sonucu
bellidir; giincel sanat olaylarni yakinlarina
baskin ¢ikarak tartigmak, konugmak, konus-
mak ve kendini insaniardan soyutlayarak, in-
sanlar ve sorunlar: iistinde s6z cambazhig
yapmaktir.

Ya da, yalmizca edebiyattan anlayan genc
edebiyatgi, yalnizca sinemadan anlayan sine-
maci, resimden anlayan ressam, toplumbilimi
kendi dar alani digina tagiwramayan bilim ada-
mu, vs. tipleri. Bunlann hi¢birinden de kiiltiir
adami gtkmaz. Ya yozlagms kisilikler ya da
tek boyutlu kafalar ¢ikabilir, |

Kiiltiir adamu olmak icin ¢ok boyutlu olmak
gerekir. Cok boyutluluk Oylesine soyut bir
kavram degildir. Tiim sanat etkinliklerini,
her biri de toplumsal etkinlikler oldugu igin,
yvakindan izleyebilmek; izledigine diisiinsel
katkisyla yaklasabilmek; edilgin degil, iire-
ten bir kafaya sahip olmaya ¢aligmak ; ezber-
ci degil, yaratici olmak ; gosterigci degil, ya-
rarci olmak ; insanlara kiigiimser degil, sevgi
ve hosgoriiyle yaklagabilmek; kendi etkinli-
ginin digindaki etkinlikleri 68renmek kiiltiir
adami olmanmn zorunlu kosullaridir.

Bunlarin yaninda, biitiineill bir kiiltiir adam-
b icin, toplumsal sorunlarm iginde olmak
ve politik sorunlan yasayabilmek de gerekir,
Yaziktir, bunlarn tiimiinii kendisinde birles-

basinda aym KARIKATURi

TAN ORAL/Cumhuriyet, 18 Temmuz Pazar

Gorevden ayrilinca «Simdi Karikatiirciller ne gizecekler» diyen Sayin Ozal'a

TOBAV

YURT CAPINDA
BIR COCUK
OYUNLARI
YARISMASI
ACTI

tiren aydinlardan yoksunuz.
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Devlet Tiyatrosu Opera ve Bale Ca-
hsanlar Yardimlagma Vakfi(TOBAYV),
yetigkinlerin kiiltiirel gelismesine kat-
kida bulunacak oyunlann yazimi ya-
ninda, ¢ocuk oyunu yaziminda da ye-
terli bilimsellik ve ¢agdag sorumluluga
da dikkati gekmek igin bir "Cocuk
Oyunlar Yazim" yarigmasi act.

Yarigma amator ve profesyonel bii-
tun yazarlara agiktir. Yarigmada dere-
ce alan 5 oyuna 10.000'er TL o6diil ve-
rilecektir. Ayriea bu oyunlarnn tiyatro-
larda oynanmas Valafca saglanacak,
kitaplarmin basimi yazarlariile anlasil-
digy takdirde Vakifca gergeklestirile-
cektir,

Yarigmaya birden fazla oyunla kati-
hnabilir. Ancak bu oyunlarin daha 6n-
ce yaymlanmami§ ve oynanmamis, ro-
man, Oykii ve benzeri gibi yapitlardan
uyarlanmamis olmas gereklidir.

Yarismaya son katilma tarihi 1 Ka-
sim 1982'dir. Yanigmaya gonderilecek
yapitlara yazar adi yerine rumuz yazi-
lacak, vazar adi, bir resimle kimlik
agiklamas: kapah bir zarfla oyuna ilig-
tirilecektir. Yarigma sonuglar: 1 Arahk
1982 tarihinde aciklanacaktir,

Cocuk oyunlari yazimu yarigmasi-
nin Secici Kurulu'nda; Turgut ZAK-
MAN (Oyun Yazan, DTCF Oyun Ya-
zarhfn Opretim Gorevlisi), Prof. Dr,
Atalay YORUKOGLU (Pedagog, Ha-
cettepe Universitess Ofretim Uyesi),
Rutkay AZIZ (Ankara Sanat Tiyatro-
su Sanat Yonetmeni), Yiicel ERTEN
(Sanatevi Sanat Yonetmeni), Salih
KALYON (Ankara Cocuk Tiyatrosu
Yonetmeni), Fiiriizan OZGEN (Devlet
Tiyatrolar1 Dramaturgu), Tamer LE-
VENT (TOBAV Baskan ve Devlet Ti-
vatrosu Sanatgisi) bulunacaklardir.

Aciklayicr bilgi igin adres: Inkilap
Sok. 25/4 Kuzilay/ ANKARA

bip kalmayacagma Yarnn dergis degil, va-
nnlar karar verecektir...

"Yarmn bir sanat dergisidir ve Yarin'da
yeralan yazilardan yazarlan 6ncelikle so-
rumbadur. Ama Yarn, -birgoklan gibi- il
kesiz, doldurma bir dergi degildir. Dergi-
mizin sayfalarmda yer alan yazilann tie
miinin  sorumlulugunu istleniriz. Kimi
zaman igine diigtigiimiiz yanhslari da
(bunu da yanhglann onulmaz olmadig:
siirece dogal myiyoruz) agikyiireklilikle
kabul ediriz. Feyizoglu arkadagimizin
elegtirilerini bu yiizden 6nemsedik." di-
yor son olarak, Yarin dergisi. Gergekte,
yanhs yaptigmi sandigmdan, yeni bir
yanl§ yapugmin aynimunda bile degil
Yarm dergisi. "Yazilarm sorumlulugunu
iistlenmek"te gergekten cddi ise, kendi
yaymladig: bir mektuptan daha da bas

kin gikmaya kalkisamk birjyazara saldir-
mazd: ¥armn dergisi. Yarn dergisinin il
kesiz olmadgn sevinerck goziemlemle-
yenlerden biri de bemm. Ama, butilkel-
lik béyle durup dururken yanlis hedefier
secip Saldormaya d@niisiirse, korkarm
herkes ‘ilk elerini veniden gozden gegir-
mek zoranlulugunit duyacaktyr... Evet,
Yarmin dergisi, 1lKeli dergidir, Ben de buna
inanarak Izmir'de hep onlar1 destekle-
migtim giclim oraninda. Hatta Gosteri
Dergisinde 6diil alanlann alaym bir kefe-
ye koyup "escinsel" diye niteleyip kesti-
rip attiklaninda, 5 yanismada 6diil alan-
lardan lzmirli "lescinsel" sair arkadagin
ofkesini durultan da bendim. Ama, Yarin
Dergisi, "egcinsel" dediklerinden kimile-
rinin giirlerini daha ertesi sayismda ya-
ymlanacak denli ilkeli dergiydi. Buna
karsin ilkeli olduklarmna yiirekten

inamiyordum, "Yarm, bir genglik dergi-
sidir,® diyerek, bu i yanhslarin gegici
olduguna, bir giin/diizeltile cegine’ inan-
yordum, fakat yaglislarbitmek bilmiyor
ve benim yazimi yaymnlamak gibi yanlis-
lar1 yapiyorlard . Yarm'rilkeli dergi ola
rak bildigimden "Yann Genglik Odiille-
rinde" elestiri dalinda "Dénemec Ozel
Oduli® vermeyi kabul eden de bendim,
Bu odiillendirme islerinin nasil yiiriitiile-
cegini sorup duran da bendim. Yarm
Dergisi ilkeli dergidir... istanbul dergileri-
nin tiimiinii "boyah" diye boyayip sonra
o dergilerde ciimleten yazdiklarmi bir
gergek okur degil miydi Yann'a animsa-
tan? (Sahi, Osman Saffet Arolat nerde-
dir, nerde yazar?) Yarm dergisi ilkeli der-
gidir. "Doldurma" oldugunu séyleyen de
yok! Ama bu sagmasapan, laf olas: beri
gelesi satirlart yaymlamak onun by nite-

lizini zedeliyor. Tipki dteki yanhglan gi-
bi...

AYINEMIZ iSTIR...
Ayinemiz igtir... Gerisi laf-i giizaf!

O yazim bir kez daha okumak zah-
metine katlananlar, ayd mlarimzin eksik-
lerini nasil dogru bir bigimde sergiledigi-
mi goreceklerdir. Ben, "Uretken Olmak
Zorunhihugu"nu kim admna duyuyor ve
bu yolda goriig bildiriyorum peki?... Laf-
ebeliklerinin ne toplumsal/siyasal yaga-
ma, ne de toplumcu gergekgi edebiyatsr
miza higbir yaran olmadigmi bir kez da-
ha vurgulayarak; birtakim seyler hilad
daha anlayamayanlara davul ¢almak zo-
runda kald@gmmz igin izildigimizi de
ozellikle belirtirim. .



FiLISTIN iCIN SIiRLER

Filistin... Filistin...

istc yan uykuda diinya
iiryan uykuda

bir yanda bombalar yagar
bir yan uykuda.

Bu ses ne? Ses sesi bogarken

bu ses ne?

bir gerillanin elleri ¢iblak vurulusudur
bir haykmisin adi, brrakmayisin

celik kargalar doner basimda

bir yanum diisman bir yanmm kardeg
gencecik oliimlerin adidir kalles.

Ey insanhk,

yanan sehir degil, saglarin

aglayan elin degil, senin ¢ocuklarin
celik kargalar senin eserin, senin kulun
savrulan toz degil, duman degil

senin kiiliindiir,

ey insanhk, senin kiiliin.

Ne ezan sesleri ne agitlar kar eder
kader degil, tevekkiil degil

bu ellerin ve beynin ihanetidir

bu édiinlerin en son cinayetidir.

Ben yiiregiyle doviigmeye mahkum esir
yani gozleri bagh barikat
¢wpmr kafeslerde giivercinler caresiz

¢ighik ordusundan iirkmez gelik kargalar

tek dayanagimdir oliim
tek dayanagim; Yasasm olim

Yarsi ik uykularda diinyanin
ceylanlar suya inmisler
buralarda 6lim gelmis kapiya
ceylanlar icindir 6liimiim

ey insanlik, ceylankr icin...

Oriildii bir duvar 6niime
dumanlardan bir duvar

ardmda celik zirhl yilan ¢ryanlar
oldiirmeye hazirlanirlar
siperimde benim i¢in

diismana esir olmadi

oliime arkadas oldu desinler

on adm otemde bir gocuk

o yaliz kucaga almmayisa

ve aghgina aglar.

dilimde bir sarkidir hayat

vatan... vatan...

bildigim tiim sarkilarin bestecisidir
vatan... vatan...

Yiiregimi yokluyorum, verinde

tek silahim bu benim

damarlanmda kan mermiler sirguli
diismanm gozlerine nisankanmislar
sehir cayr cayr yanarken dumanlar

diinyaya imdat...imdat diye savruluyorlar

biliyorum bw sesleri duyan da var

ve beni bu siperde benden gokdiigiinen de
ve belkide adin, yurdunu bilmedigim bir ana

vurulan, asilan, hapsolan ¢oecuklan adna
benim igin sicak, sicacik aglar.

Filistin ... Filistin...

yarah céylanim benim

oksiiziim stlamkara sevdam

seni kutlu gormeden oliirsem eger;
gozlerimi gokkusagm baglasm,
aylarin yas tutsun,

yildizlanin aglasm.

MAHMUT TEMIZYUREK

israilli Askere

Bir giin gelecekler;

sevgiyle karsilayacaksin
elleri bagh bir yasan
vurdugunu ansiyacaksm
utanacaksin

0w STy

R

yE

|

AJDAN AYAR

..olm"lé'ﬁnla...
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Bugiine degin biiyiik bir ilgili ile "Yarin"1 izlemekteyim. Sanatin top-
lumsal gelisim cizgisinde, "Yarnm"m bilyiik yollar agtifim1 yazmadan ede-
meyecegim. Sevecen, simsicak ve de doh bir dergi.

Bunun yanswa, burada saymama gerck kalmayacak saywda dergiler ti-
remeye baslads; koca tekellerin destekledizi dergiler, okuyucu kazanmak
amacryla eser yaymlayan dergiler, yetkin dergiler... Bu dergilerin var ol-
dugu gergegi; hem okuyucusu agismdan hem de daha genig kitlelerle ile-
tigim kurabilmesi agisindan "Yarm"a biiyiik gorevler yiikler. Bu gorevlerin
agimlanmas gercekten sayfalarca sirer, fakat yol gbsterici olabilecegi ka-
nsiyla baz iizerinde durulmas gereken (bence) noktalan maddelemek is-

terim:

1) Bugiine degin Veysel Ongoren'in olsun, dokuzuncu saymizdaki M.
fthan Erdost'un olsun, elestin lizerine yazilarmi biiyiik bir ilgiyle okudum.
Gergekten degerli yazilar, fakat bir noktadan sonra elestirinin somuta in-
dirgenmesi gerekmez mi? Yani bir eserin, bir miizik par¢asmmn, roman ve-
ya siirin gok yonli ve ussal denge igerisinde elestirilmesi gerekmez mi?
(Akif Kurtulus'un "ANT" dergisi iizerine yaptii elestiriyi okumugtum,
bu saywda "Barig" iizerine bir degerlendirme var, yalmz giincel eserlerin
elestirilerine daha fazla yer verilmesi gerekir.)

2) Giniimiizde kitaplann ne denli pahah oldugunu hepimiz biliyoruz.
And arda ¢ikan kitaplarda cabas, bu durumda yabanci yazarh olsun. Tiir-
kiye orjinli olsun toplumsal degeri olan bir kag kitap okuyucularinza ta-
mtmanez iki yonden yararh olur (ki asagdaki maddede agiklayacagim gi
bi, baz1 yanhs varimlar da épleme olanagmiz olacaktir), birinci yaran "ne
kitap okuyacaZim bilemivorum, dergiler de bu konuda yardime elmu-
yorlar!! diven arkadaslara .yol gosterilmis olur, ikinci olarak da baz bilin-
meksizin alinan Kitaplardan ‘otiirii dogacak ekonomik kayiplar engelien-
mig olur.

3) Her yerde "cinsellik" Furyas;, akhna esen bu konuda soz soyliyor.
Bir iki kitap okuyan biiyiikk kurame: tavrlar: takmiyor bu konuda. Bir Ay-
tung Altindal okumakla (Tirkiye'de Kadm) egit ise esgit iicret istemine
kars: gikanlar, Varohisqulan okumakla toplumsal degigim siirecini yadsi-
yankr, Reich'a siki sikiya sanlarak herseyin cinsellikle bittigini sananlar.
Bebel'i, Aleksandra Kollontai't unutanlar, dogammn diyalektigini, tretim
iligkileri iizerinde yiikselen yapiys unutark salt reformist, salt tek gozle
olaylara bakan, "sevimeyi unutmus gibi goninen feministler” arasinda bir
gidiyor bir geliyor okuyucu kitlesi; durmadan dogru olan nedir diye so-

-Dl-.-_------—------—
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8/ mizahin bakis agisi: insan

7. karikatiir notu'nda "Nasil bir Mizah?"
sorusunu tartigmaya baglamustik. Tar-
tigmanin ilk kosulu agik olmaktir. Ka-
rikatiiriin dogas1 farkh anlayislara ka-
pali olmaya aykiridir. Bugiin karikatii-
riimiizde varolan farkh anlayislar be-
nimseyenlerin birbirine kapal oldugu-
nu ise, saniyoruz herkes kabul edecek-
tir. Oysa, karikatiirimiiziin gelismesi-
nin yolu bu farkh anlayiglarin kesistigi
noktadan gececektir. Kugkusuz bu an-
layiglarin dogru ve yanhs yanlarn var-
dir. Dogrulugunun bir tek oleiitii ola-
bilir: Sorunlara "insan" agisindan baka-
bilmek, eksenine insanlarin sorunlarim
alabilmek. O zaman, insanal ozellikle-
rin tiimii karikatiir icin mizah unsurla-
ridir. Karikatiir insanlan giildiiriir, kiz-
dmir, gozlerini yasartir, suratlarini asti-
rir. Kimi zaman cok ciddidir, kimi za-
man anlamsiz gibi goriiniir. Karikatiiriin
hep/ diigiindiirmesi, k1zdirmasi, ciddi ol-
masl denli, hep giildiirmesi de bir eksik-
ligi anlatir. Insam eksik bir algilayigtir
bu. Oysa insan, bu eylemlerin tiimiiyle
insandmr ve karikatiiriin konusudur. Ka-
rikatiirde farkli anlayislan tartisirken,
olciitiimuziin insanin sorunlar olusu,
isimizi kolaylastiracak tir,

karikatiir
notlari...
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rup duruyorlar. Giiniimiizde yctkin, toplumsal nitelikte oldugundan sip-
heye bir an bile diigmedigimiz "Yann"m bu soruna, "sevginin dorugunda,
diyalektik cizgiden kopuk olmakswmn" goziim getirmeye gahsacagina
(yaklasimda bulunacagna) inaniyorum.

4) Ozel gocuk saymiz tam anlamiyla beni sevince bojgdu, bu islevini-
zin sirdiiriilmesi, gerekirse -ki 6yle olmasi gerektigi kansindayim- dergide
belirli sayfalan gocuklara sirckli olarak agmak, hem onlara yarmlar icin
sahip ¢ikilmas agisindan, hem de "ergenlikte" zorlu bir degisime girerler-
ken, bu siirecte yeni ve daha kapsamh yazilara (simdilik soyle byle bak-
salar bile) daha kolay uyum gistermelerini ve gelecekte daha kolay anla-
malarini olanakl kdar,

Zaman siiresince, "6zgin" cizginizi koruyarak, sanat ile toplumsal
olaylann bilegiminin en iyi érneklerini vererek, sanatin da "demokratik
kazamumlarda" yadsmmaz bir yeri oldugunu ortaya koyacagmiza olan
inancam sonsuzdur. Sevgiyle, kanh diizeler yaratmaksizmn, binlerce ckinsel
doygunluga erigmiy kitleyle kucaklagmane dilegiyle...

SELIM ASLAN [ Bursa

® Selim Aslan arkadagimizin mektubu dostca elegtiriive oneri-
ler iceriyor. Yarin'in oteki dergilerden ayr: bir nileligi oldugu
saptamasinin okurlarimizdan |gelen mektuplarda da sik stk yine-
lenmesi bizi sevindiriyor. Evet, Yarin'in onemli gérevleri var.
Bu gorevlerin bir béliimii de Selim Aslan'tn mektubunda belirt-
tikleri. Okurlarimiza yol gosterecek ozellikte Ritap tanitma ya
zilarimin Yarin'da siirekli yayimlanmasi, oteden beri duyulan bir
gereksinim, Bugiine dek de bu eksigimizi kapatamadik. Yarin'in
itkinci yihinda doldurmasi gereken bir boslugu olarak ele aliyoruz
kitap tanitma yazilarini. Selim Aslan'in cinsellil Ronusundg soy
ledikleri, bizim de digiincelerimiz. Dergimizde bursorunla ilgili
yazilarin sirekli bir bigimde yayimlanmasi santyoruz dikkat ¢ek-
mektedir. Ataman Tangor'in bu sayimizda yer alan yazisinin da
okurlartimizin ilgisini ¢ekecegini digiiniiyoruz. Cocuk sayisiyla
bir gorevi yerine getirmeye ¢aligtik. Bu sayimiza elegtiriler de ol-
du ama, bizim icin asil dlgiit okur mektuplarimin éugiileridir. Bu-
nu da fazlasiyla aldik bugiine dek. Yarin, bir yildir, Selim Aslan
arkadagimizin dilegi dogrultusunda, sanat ve edebiyatinmizin de-
mokratiklestirilmesi dogrultusunda savagim veriyor. Bu savasimi
kesintisiz bigimde siirdiirecektir.

—

AYDAN CELIK

Aydan Celik'in karikatlrl gerek cizgisi, gerek esprisiyie cok basarili. Cocu-
dun gézlerinin birer nazar boncuduna dénlstirilip, cengelll igneyle giysisi-
ne llistirilmesl, ustaca clzgilerie anlatmnca. irkiltici bir karikatlr cikivor
karsimiza. Cocudun ylzindeki soguk ve yasll ifade Izleyiciyi llk bakista
burkuyor. Aydan Celik arkadas imzasinin arkasindaki siisil atsa dikkati im-
zasina cekmemis olacak. Aydan arkadasi Yann'in sayfalarinda srekii gbr-
mek isteriz.
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IBRAHIM KFLES

ibranim Keles arkadasimizin karikatlrd [srail saidirganinin masum bir hal-
ka Kkarsi yurittigl savasin niteligini anlatiyor. Tabuttan olusan bir |srail
tanki, Ibrahim Keles arkadasin blze gonderdigi karikatirierin timi belli bir
diizeyin Ustinde calismalar. Yayimladi§imiz karikatliriinde yeralan ayr ka-
hnlikiaki clzghierin gegisierinde kopukiuk var. Taramalar biraz daha tzen-
le yapiimali. Ama en 6nemlisi titiz bir calisma. ibrahirm Keles'in baska ka-
rikatiirterint Yarn'da géirmelk isterlz.
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e kemal cengizkan

¢) Pozlandrma, negatifi nasil etkiler? Bir negatif poz-
landrild 3 inda, konudan gelen sk film lizerine diige-
rek duyarh emiilsiyonda bulunan gimis halojentr
molekiillerinde, 19k siddeti ile dogru orantili olarak
degisime yol agar, metalik giimis vigilmasina neden
olur. Aydmlik alanlardan gelen 13k daha fazla oldu-
gundan ygidma da fazla olur ve bu bélgeler gelistir-
me banyosu sonucunda koyu (az gegirimli) olarak ¢i1-
karlar. Gélge alanlar ise agik (gok gegirimli) bolgeler
olustururlar. Konudaki bir detaymn negatif iizerine
kaydedilmesi, yansiyan 15igin miktarma baghdir.
Golge alanlardan yansiyan isik az oldugu igin, bu
alanlardaki detaylann  saptanmasi  pozland rmaya
dogrudan bagh olacaktir, Eger bir negalif az pozlan-
dmrilirsa, golge alanlardan gelen 151k daha da azalacak,
béylece bu alanlardaki detaylan saptamak olanaksiz
olacaktur. Az pozlandirma aydinbk alanlar: golge
alanlar kadar etkilemeyecektir; ciinkii, bu alanlardan
yetennce fazla 151k gelmektedir. Bu diisimceler 151-
gmnda, pozlandirmanm oncelikle gilge detaylanm et-
kileyecegini, az pozland rilmis negatiflerde gilge de-
taylannm kaybolacagim sovleyebilinz. Golge detay-
larinin 6nemli oldugu hallerd ¢, negatifi golge 11k 6l-
climiine gore pozlandrmak gerekir, Eger bu dlgiim
yap:lmmyum_ konunun ortalama lqlk élqiin'll'.il'l.ﬁl'l ge-
rektirdiginden daha fazla pozlandirilmas: amaca uy-
gun sonucu verecektir. Istenilen detays almak igin or-
talama olgiimden bir veya iki durak fazla pozlandir-
malarla birkac kare daha ¢ekerek, dogru poz yakala-
nabilir. Fazla pozlandir-
mamn ist sinmm ise aydinlk alanlarm yogunligu
belirleyecektir. Fazla pozland rma aydinbkk alanlarin
yogunlugunu ve gegirimsizligint antracak, bu bolge-
lerin diiz beyaz bask: vermesine neden olacaktir, Ma-

GELISTIRIGI BANYO ETKINLIGH

Golge detaylan gok az Galge detaylan var

kineyi ortalama poz degederine ayarlay:p deklangére
basmadan dnce bu noktalar goz dniinde bulundur-
mak yararly olacaktir,

f) Geligtirme banyosu negatifi nasil etkiler? Aydmhk
alanlardan daha fazla 151k yanswdigiigin, bu alanlarin
negatifte yiiksek gumils yogunlugu ile belirlendigini
daha 6nce soylemistik. Bu yi@giumamn goniniir hale
gelmesi igin daha fazla kimyasal enerjiye gereksinme
duyacag) agiktir. Bu enerji gelistirme banyosunun
uzun siiresi (veya yiiksek sicakligi veya aktif yapisi)
tarafindan saglanir. Ote yandan gélge alanlardan yan-
siyan 151k az oldugundan film yiizeyinde de az giimiis
halojenir molekiilinii etkilemistir. Dolayisi ile daha
az kimyasal reaksiyon yeterli olacakur, Omegin ge-
listirme banyosunun siiresi 10 dakika isc, bu siirenin
ik 5 dakikasi golge alanlardaki génintiiniin tamam-
lanmasina yetecektir. Ancak, bu 5 dakika sonunda
aydmbhk alanlardaki etkilenen tiim giimiis goriiniir ha-
le gelmemis olacagindan, gelistirme bu anda durdu-
rulursa, aydinhk «lanlar olmas: gerekenden daha acik
olarak negatif goriintiiyii olusturacak, baskida da be-
yaz degil gn tonlir clde edilecekur. Bu diisiincelerle,
gelistirme banyosunun aydinhk alanlannm negatifie-
ki yogunlugunu rcikiledigini, artirilan geligtirme ban-
yosu siiresinin (veva sicakhigmm veya derigikliginin)
aydmhk alanlann yogunlugunu da artwrdsgin soyle-
yebiliriz. Boylece baski ve negatifie kontrast antacak-
tir. Bunun iking bir sonucu da grenliligin artmasi
olacaktir. Sonug olarak istenilen kontrasta gore gelis-
tirme banyosunun siiresini segmek gerekecektir,

Pozlandwrma ve gelistirme banyosunun negatife etki-
ler agagidaki tabloda 6zet olarak verilmistir.

POZLANDIRMA

AZ NORMAL FAZLA

Golge detaylariyi

AZ Negaul timiiyle agik Aydinlik alanlar az yogun = A ydinbik alanlar yeterince yogun
Dilsiik kontrast Diigiik kontrast Diisiik kontrast
Gaolge detayi az Golge detayiiyi Gaolge detay: fazla

NORMAT™ Negatifacik Negatif yogunlugu ivi Negatif yogun,
Duguk koniiasi Ortalama Kontrast Aydinbk detaylarinda kayip

Grenli yapda

Golge detayi az Golge detayriyi Golge detayriyi
FAZLA Negatif yogunlugu iyi. Aydmbk alanlar yogun Negatif tiimiiyle koyu. Aydmhk
Yitksek 'kontrast Yitksek kontrast detaylannda kayip.

Grenli yapida Diigiik kontrast gok grenli yapida.

KITAP e DERGIi e YAYIN
PAZARLAMA e DISSATIM

Selanik Caddesi 72/22
Yenisehir / Ankara




Basitlestirilmis pozisyondan yola
Cikarak iki kural verebiliriz, 1, Sayica
piyon {stinligind kullanarak gecer
piyon elde etmek isteyen oyuncu kar-
sisinda rakip piyon bulunmayan pi-
yonunu oynamalidir. 2- Piyon sayisi
ne kadar azsa gecer piyon o kadar ga-
buk yaratilir. Verdigimiz Srnekte 2:1
piyon orami 3:2 piyon oranina gdre
daha cabuk gecer piyon varatir, Sr-
nedin: 1.c4 as!, 2.b3 g5, 3.a394,4.b4
ab, 5.ab h5, 6.c5 h4, 7.b5 g3. Garil-
digo gibi sivah ikiye karsi bir plyon
UstinlGginin oldudu kanatta atak ya-
parak beraberli§i sagdlayabiimistir.

Gecer piyon konusuyla ligili bir
Ornek veriyoruz:

PACHMAN - FOLTYS
(Prag 1943)

Beyaz a2 -g8 caprazinda slyah:
siddetll baski yapmaktadir ve Fd5'
den sonra Aed -dé lle pozisyonunu
diizeltmeye hazirdir. Siyahmn en Iyi
savunmasi 19... Fcé olabilirdl fakat
beyaz b5 ile fili rahatsiz edecektir.

19...b67? (Siyah 20.cb?'den sonra
20...ab oynayarak rakibinin vezir ka-
nadina ilerlemesini durduracagina ve
kendi tasiannmin kontrol ettigi alam
genislietecedine Inanmaktadir. Cunki
beyaz 21.a4 oynayamaz |0 zZaman
21...Fc3 ile ad piyonunu kaybeder,
Fakat siyah beyaza gecer pivon safla
yan bir taktik manevray gérememis-
tir.) 20.Fd5 Kac8, 21.c6!, Fed (Sim-
dl efer 21...Fx6 ise 22.F <6, KB,
23.Ad5 ve sonra 24.K:xc6) 22.AbS
(Bu hamle beyazin piyon kazanmasi
nisaglar fakat pozisyon avantaji baki-
mindan sdyle oynamak daha iyl clur:
22.Ae4 ShB, 23.b5) 22...a6! (Bu 23.
c7 tehdidini karsiar ¢cinkid simdi si-
yah 23..Kd5! oynayabilir.) 23.A:dg
ed, 24 Kfel Vd6 (24...va5 oynasaydi
25.h4! V:h4, 26.c7 Kd7, 27.K:e8 +
vb. siyah zararh cikardi. Benzer ola-
rak 24..Vc7, 25Ked4 d3, 26.vd3
Fx6?, 27 Kd4! siyah umutsuzdur,)
25.K:e81! Ke8, 26.F47 + Shs, 27.
F28 K8, 28.nh3 (Tabii ki 28,vi{7
V6! beyaz igin kotd olurdu.) 28,

d3, 29.V{i7 KcB?, (Su hemen kayba
yol acar 29%..Kf8, 30.vd7 d2, 31.
Kdl Kd 2.Vd6 Kd6, 33.c7 Kch,
34.Kd2 K:xc7, 35.Kd8 + Sh7, 36.
KaB8. Bundan cok daha iyisi su olur-
du 29..Kd8! 30c7 Kc8: 31.Kdl
K:c7, 32.ve8 + Sh7, 33.vea + simdi
beyazin bir ekstra piyonu varsa da
agir taslarin varliy) nedeniyle oyun
sonunu kazanmak Zorlasmiastir.)
30vd7!, Siyah terk eder.

OYUN SONLARI

Oyun sonunda Sekil 1 A'daki du-
rum daima berabere biter, ciinki si-
yah sah girdigi késeden ¢ikartilamaz.
Sekil 1 B'de ise beyaz sah isterse
kendini, isterse rakibini PAT durumu-
na getirebilir: 1-hé S17, 2-Sh8 Sf8,
3-h? S17 PAT veya 1-S96 Sg8, 2-h6
Sh8, 3-h7 PAT. Hatwrlanmas: gerekli
kural sudur: Sivah sah c8 veya fa'e
erigirse kale piyonu wvezir gikamaz,
beyaz sah b7 veya g7've erisirse kale
piyonu vezir gikar.

Sekil 1 A

Sah-piyona karsi Sah-piyvon

Bu durumda beyaz su 4 nedenle
oyunu kazanabilir: 1. Beyaz daha on-
ce vezir cikar. 2. Beyaz vezir ciktig
an sah der. 3, Beyaz sivah pivonu alir
ve siyah sah beyaz piyona vetisemez
veya oppozisyonu elinde tutamaz.
4. Her ki taraf vezir ¢ikar, fakatl pe-
yaz mat eder veya siyah veziri almay
basarir.

Simdi beyazin daha 6nce vezir ci-
kist varyantini inceleyelim: Sivah pi-
yon vezir gikmasina bir hamle kaia-
cak kadar ilerlemisse ve sivah sah si-
yah plyonu koruyorsa siyah piyon a,
¢, f veya h'da ise sivah oyunu berabe-
re birakabilir, bunun disinda her du-
rumda beyaz kazanir. Beyazin nasii
kazandi§ini sekil 2'den izleyelim; bu-
rada kural sivah sat kendi pivonu
ontindeki kareye zorlamak ve bundan
zaman kazanip beyaz sahi siyah piyo-
na yaklasmaktir: 1-V 17+ Sg2 (1...Se1
1-5¢6), 2-Ve6 Sf2, 3-Vi5+ Sg2,
4-Ved+ Sf2,5-via+ Sg2. 6-Ve3 Sf1,
7-wi3Tt (hayati onemi ofan bir ham-
le) $Sel (Zorunlu hamle, clinkd 7...Sg1
8-V:eld], B-5c6 5d2, 9-Viz 5dl,

10-vVdat Sc2, 11-Ve3 Sdi, 12-vd3+
Sel, 13;8d45 .52, 14-Vd2 Sfl,
14-vd2 Sf), 15'vis+ Sg2, 16-Ve3
Sf1, 17-viat Sel, 18-Seq4 Sd2,

19-Vd3F Sel, 20°513°511 21-Viant
Sgl1, 22-vg21+1

Sekil 1B
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YARIN

BU SAYIMIZIN DEGISIKLIGI...

Bu kosede okurlarimiza Yarin'dan ha-
ber verecegiz. Okurlarimiz, Yann'in
kargilagtifi sorunlan, olumlu ya da
olumsuz gelismeleri, tasarilarimizi, k-
saca Yarin' ilgilendiren tiim haberleri
bu koseden 6grenebilecekler. 1lkin ‘bu
saymuzdaki onemli bir bicim degisik-
liginden sozetmek istiyoruz. Yarn'in
bu sayisi, obiir sayilarindan sekiz sayfa
eksik olarak, 28 sayfa. Yarin, yalnizea
Agustos ve Eyliil aylarinda 28 sayfa ¢i1-
kacak. Ekim ayindan basglayarak her
zamanki oylumuna, 36 sayfaya dénecek. Bu degisiklifin nedenlerine
gelince: Okuyucularimiz, yaz aylarinda diigiinsel etkinliklerin durgun bir
ortama girdigini bilirler, Bu durgunluktan en bagta da dergiler etkilenir.
Kimi dergiler yaz aylarinda , Kimileri bir ya da birka¢ ay yayini-
na ara verir. Yarin, bugine dek oldugu gibi, yaz aylarinda da yaymim
kesintisiz bir bi¢imde siirdiirmeye karar verdi. Yarin'in okurlarinin bek-
ledigi de budur kuskusuz. Gelgelelim, Yarin'in bu donemden olumsuz
bir bigimde etkilenmesinin de Gniine ge¢meliydik. Bunun en akila: yolu
olarak, yalnizea iki ay ligin sayfa sayimiz: diigiirmeyi diigiindiik. Boylece
Yarin hem yaz aylarinin durgunlugundan etkilenmeyecek, hem de okur-
lanmin eline diizenli olarak gegecek. Ve tabii bu karar: abirken, Yarin'in
okurlarimin anlayigina, hosgoriisiine giivendik.

YARIN‘IN BARIS ve SANAT”
ACIK OTURUMU

"Yarin Genglik Odiilleri '82"nin sonuclandi-
gmi biliyorsunuz. Yarin elinize gectiginde,
Odiil toreni 30 Temmuz'da yapilmis olacak-
t1. Yarm, 6diil torenini 6nemli bir agik otu-
rumla degerlendirmek istedi. A¢ik oturumun
konusu: BARIS ve SANAT. Genel Yaym
Damsmanimiz Osman S. Arolat'in yonettigi
acik oturuma konusmaci olarak Siikran Kur-
dakul, Tan Oral, Mustafa Ekmekgi, Varhk
Ozmenek, Baris Pirhasan katilacakti. "Barig
ve Sanat" acik oturumu dergimiz baskiya ve-
rildikten sonra yapilacagiicin daha genis ha-
~ ber veremiyoruz. A¢ik oturuma iliskin ha-
berleri Oniimiizdeki sayimizda verecegiz.

yiyor. Yarin'in elimzde-
ki sayisi1 birinci sayisin-
dan yiizde 60 pahaliya
maloluyor. Yarm 1. ya-
simi  doldurdu, elinize
gene ilk sayidaki fiyat:

KAGIT ZAMLARI
ve MALIYETLERIN
KISKACI

Okurlarimiz biliyorlar;
gegtigimiz  haftalarda
kagida yiizde 20 orann-
da zam yapildi. Kultur
yagsamimiza bir darbe
daha. Yarm'in kullandi-
g1 kagidin fiyat1 da bu
zamdan:ayni oranda et=
kilendi.’ Ya dizgij film,
baski: maliyetleri? Onlar
da periyodik! olmayan
bir bicimde, stirekli zam

ile gegiyor; 6niimiizdeki
aylarda da ayni fiyattan
gegecek! Evet, simdilik
Yarmn'in fivatini artirma-
y1 diigiinmiiyoruz. Yani
Yarin  yilkkii  kendisi
omuzlamaya karar ver-
di. Bundan sozetmemi-
zin nedeni de, yakin-
mak degil, ¢cok Snemli
bir sorunumuzu okurla-
nmzla paylagmaktir...

DAGITIMSORUNLARI

¥Yarin her'aym birinei glinii hi¢ aksamadan okurlarinin eline gececek bi-
¢imde hazir oluyor. Ama bu simdilik yalnizea Ankara ile sinirh kahiyor.
Istanbul, lzmir ve diger kentlerde Yarin'i gecikmeyle edinebiliyorlar. Bu
Yarin'in en 6nemli sorunu. Nedeni: Dagitim. Sozgelimi gectigimiz hafta
Yann Ankara'da ayin 1'inde dagitilmasina karsin, nakliyat ambarmnin,
ambarda alikoymasi yiiziinden [zmir'deki okurlarimizin eline aymn 10'una
dogru gecti. Bu dergimizi oldukg¢a gii¢ durumda brakan bir durum. So-
run ¢ozilemez mi? Hemen soyleyelim, o denli kolay degil. Ama bir yo-
lunu bulacagiz elbette. Caligmalaruny; Yarin'm okurlarimizin eline hig
gecikmeden gegmesi yoninde, Okurdarmuzin destepiyle...
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aynada sagum tar
icinde birini arar
yle sizi de aradils
: Kiymaymn efend
dutlar adam oldii

ihtivarhikta aklina insanir
tath amlan gelmeli yalniz
Yaziktwr, ihtiyvarlara Kiym
efendiler, siz de ihtiyarsip

Bulutlar adam oldiv
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