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GENCLIK
ODULLERI’82

rin Genglik Odiilleri '82"  Genglik Odiilleri '82" geng kusa-

oldugu, yadsinamaz.
sanat ve edel gibi. i

g1 )

(3

debiyat adamlarina, say-

giinlerde so : ; 3 - yle geng bir dergi igin,

bir adiil degili @nun kendi- K _ 2 ik i ir girisimdi. Odiillerin
ne Ozgii, apayri bir miteligi var. : : egil, : ¢ ag dler, hatta yanhslar da
Aralik (4) sayimiz kladigimiz _ ' ursa olsun, olmas: gere-
odill yonetmeliginifi tunusunda, i kisinin katilimint hig kii-
"Yann Genglik '82"nin 2 ek yillarda katilmy yiizlere ¢ikarmak gore-
ayirdedici yanlari si . k. Ikincisi, izellikle elestiride, elestirinin iil-
langicta belirtilen | ayirdedici : ' izdeki yoksullugunun ddiile de yansinjaslyds. Uciinciisii, yazilarin
yanlarin ne olciide dogrulandizin, odil" kurumunu da ¢ iloyla ve alti kopya olarak hazirlanm ibi, geng insanlarin pek
altr aylik siirecin lariyla bu- anlayisla ele aldi. Ozel inun olanaklarini gok fazla zorlayan osulun elestiri odiil yo-

giin degerlendirebili kusagin desteklenmes heliginde yeralmasiydi. (Pek ¢ok gendiibu kosul yiiziinden kati-
- verilmesi  anlamin adizint bugiin biliyoruz.) Bu birkaci@rnek bizler icin "Yann
“Yarin Genglik O ri '82"nin Odiillerin belki de en . lik Odiilleri "82"nin kazanilmis deney ir.
ayirdedici yanlarindan biri, cesitli bu oldu. Yazar ve sarg ' - i Genglik Odiilleri '82" tekellerin, k vakiflarin sinirsiz ola-
nedenlerle yokolmaya¥ viiz tutan  ratiflerinin tiimii, de ari istiinde kurulan yoz iliskilere kargil, olumiuluklan olumsuz-
ddiillerin yaminda, yenil ve diri bir toplumcu yayin org . grina baskin bir bigimde sonuglandi sayimizda Yarin odiille-
odiil olmasiydr. Yam@tin, saygin-  akla gelenleri ve kit i alaniar agikhyoruz. Ozel odilfalanlari gelecek sayimiz-
liklarindan &diin emesi ge-  "Yann Genglik Odi > ¢iklayacagiz. Gerekgeli raporlari, ddillfalan ve segici kurullarin
rektigini diisiindigii < ozel ddille katilip omg nlanmaya deger gordugii elestiri yazil@fim ve karikatiirleri de ge-
Sabahattin Ali, Sait [f@ik edebiyat  anlamh bir dayanisn kK sayimizda yayimlamaya baslayacagies Katilan yapitlars en iyi
odiillerine bakmak yeter. Bu say-  somutluyorlard. i f de degerlendirmenin tasarilarim yapiyoruz. Odiillerin dagitil-
gin odiiller, yalmizca Birkac kita- : ise, Yarn'in tim dostlarinin gagrili 21 bir torenle gercek-
bin ilgi gbsterdigi, v le deger Segici kurullarin gerek ilecektir. "Yarin Genclik Odiilleri '8 nuglandi ama, ona ilis-
yapitin bulunmadig da nite- rinin bu denli'agik bir gorevlerimiz bitmedi. Bir yandan bu g lerimizi tamamlamaya
liklerine yakismaydh® yapitlann  yimlanmast da, ilk ! DAl rken, 6te yandan "Yarin Genglik Odiilleri ‘'83"tin hazirhiklarina
ddiillendirildigi, ce nde agitk  Genglik Odillleri '82" ' baslayacagiz. Yarin, ddiillere katilan 93 gefigdostuna, katiima olana-
ya da ortiik cesitli tilasyonla-  Odiil gerekgelerinin | i nayan dostlarina, dzel odiillerle oritiz veren dost kuruluslara
rin yapildigi, her yill biraz daha si dileriz boylece baslami = daha tesekkiir eder.
yipranan odiillere [d@iis tiiriildii. siirer. Ote_yandan, sonuclar) ge- B ' ir_pzeliginin altini gizme iyoruz: "Insanhk Sucu

Yarin, bu olumsuzl onlemek  rekgeli 1 y i klanan
igin girigimlerde bulllihaya istek-  ilk karikatiir 6diili de  gene "Ya-
li oldugu gibi, "Genglilc Odiilleri putisgi uijers 2 ikatu

madl ozel boliim, Ok mizin genis ilgisini go-
A'in ddiinsiiz tutumunun

2 o EE ol . - 3 e . -. &5 % 0 e - . g df:{el‘n' Warartmalari® adlj
82" ile yeni ve dﬁ'i bir miufl Kuru- SO : \ PPN casimis. o G ACAN A Si. bir. dted
mu  yaratmaya caligh. "Yarin Juzeltir, ozur dileriz.
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R LEVENT / Tiyatro igin-3 10
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YDAR ERGULEN / Siir 13
AHMET ADA / Siir 15
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FLESTIRY UZFRINE FLESTIRI

Benim Canim
Kardesiii
ilhan'a
Mektuplar

3 Mart 1982, 0.25 (Yarin),
Cargamba

anim Kardesim,
Ogleye dogru cikiim evden.
Haluk'a ufradim. Veysel
Ongoren geldi, elinde yaz
makinesi. "[hsan Atar'la ¢alismaya
gidecektik, ge¢ kaldim!" diyordu.
Yarin'daki konusmasini okudugu-
mu soyledim. "Elestiri iizerine ko-
nusurken, bilgi kuramu iizerine bir
genisleme! Ya bu konuda ayr bir
yazi, ya da ayn bir konusma olsa,
daha iyi olurdu!" Omer Ates ile ko-
nusurken, "elim sende" oynamglar.
Bir soru vermis Ateg, Veysel yaz-
mis. Ates almisg, bir soru daha. Boy-
le yazarak konusmuslar. Yarm,
“Elestiri Ozel Sayis1" olarak giktig
bu ayda, Cagdas Elestiri adli bir
dergi de yaymn yasamina katiliverdi.
Adnan Benk yonetiyor dergiyi.
Gencligimde, Pazar Postasi'nda yaz-
digim yazilann birinde, Adnan
Benk i¢in, yerinde olmayan bir soz
kullanmigtim. Giiner Siimer kina-
migt: beni. Yanhs birsey yaptigimi
anlamistim. Ama, zaman {istunii or-
tiiverdi, onarilmadi, onarmam icin
de birneden dogmadi. Kald: ylece.
Diin aksam okudum Cagdas
Elegtiri'de yaymnlanan bazi yazilari.
Sabahleyin de, Adnan Benk'in, Ke-
mal Bilbagar'm bir dykiisii istiine
yazdig1 yazi ile, onsoz iizerine yaz-
dig1 "Sondan Basa Gelen Yazi"yi.
Olumlu duygularia baslamigtim der-
giyi okumaya. Ama bu duygularimi
Kemal Bilbasar'i elestiriyor Ad-
nan Benk. "Pagazade" tykusiniin gi-
riginden, giristeki ¢evre betimleme-
sinden yola ¢ikarak. Sonra, dykii
niin kurulusu ile ilgili elestiriler si-

raliyor. Tiim yazdiklarmi okuma-

dim Bilbagar'in. "Pasazade" Oykiisii,
Bilbasar'm oykiierini 6rnekledigin-
den dolayr mi, yoksa Adnan Benk'-
in elestirisine uygun bir rnek olus-
turdugu icin mi secilmis diye dii-
giindum. Adnan Benk, bu oykinin,
"bir anlatim tiiriinii en belirgin ciz-
gileriyle ortaya koydugu icin iistiin-
de durmay: yararh gordiigiinii" yaz-
yorsa da, oykiiyle birlikte, bir oykii-
ci-romancinin da elestirildigi_goz-
Oniipe alinirsa, boyle bir segme yon-
teminin Kusurlar tasiyabilecegi soys
lenebilir,

Bilbagar'm, oykiisiine girigi, gev-
re betimlemesi, biraz daha kisaltas
rak alinirsa, soyle: "Denizden gelen
ince melfem rizgan, hoparlorlerin
yahlara soylediklerini dalga. dalga
Demiryolu'na tasiyor. Dereboyun-
daki kurbagalar bu melodilere tem-
po tutuyorlar," Sonra Adnan Benk
aliyor sozii: "Hoparlorler yaliya bir
sey soyler mi? Yani baska higbir
seye degil de ozellikle yaliya soyler
mi? Yaliya soylerse, yalmiz yahnin
anlayabilecegi bir dille mi soyler..."
...Hoparlorlerden gelen sarkilara
kurbagalarnin tempo tutmasi. Az on-
ce, gerilimli, tedirgin bir hava vardi.

6 Toplumsal degismeyle oldugu
kadar, toplumun sorunlarryla il-
gilenmeyi, toplumun degisme
sancilarmm milyonlarca insani
nasi acili bir bigimde yoksullas-
trdigiyla ilgilenmeyi, yazindan,
sanattan diglayan goriisler etkin- 9

lestiriliyor...

Muzaffer ilhan Erdost

Sonra capkin bir hoparlor yahnin
kulagina bir seyler soyleme'ye bas-
lad1; simdi de, ikinci elden bir Mup-
pet Show taslagi..." Ve boyle siini-
yor yazl.

Ardindan, Adnan Benk'in, "Son-
dan Basa Gelen Yazi"ssm okudum.
Ikinei kez. Adnan Benk, bir yerde
soyle sirdiiriyor: "Sanat yaratimi
suskundur. Bakarsiniz goniniir, so-
rarsiniz yamtlar, dinlersiniz|duyu-
lur."

Kemal Bilbasar'in oOykusintin
elestirisine uyguladifi ydntemi,
onun bu sozlexine uygulamak istegi
uyaniyor bende.

"Bakarsiniz goniniir" ne demek?
"Bir bakarsiniz goriniir, bir bakar-
siniz gorinmez" demek degil mi?
Ama, burada, "bakarsaniz goriiniir,
bakmazsaniz gorinmez" anlaminda
kullanildigr agik. Oyleyse, "bakar-
sniz goriiniit" yerine, yazann, "ba-
karsaniz goninir" demesi gerekmez
miydi? -

"Sanat yaratimi suskundur" di-
yor Benk. "Suskun” olmak, konus-
mamak demek degildir. Tirkce
Sozlik'te, "pek az konusan" diye
aciklamyor "suskun" sozeiigii. Sus-
kun, sessiz anlamina da gelmez. "Sa-
nat yaratimi pek az konusur" de-
mek ise, ¢ok konusan, ya da tiim
sayfalari "konugmak" olan yazin
yapitlarina uygun diigen bir s6z de-
gil. Ne kadar soz iceriyorsa, o kadar
konusuyor sayilir. Ola ki, "sanat ya-
ratimi sessizdir” demek istiyor ya-
zar. O zaman da "suskundur" deme-
meliydi.

"Sanat varatimi suskundur®u iz-
leyen sozleri alalim: "Bakarsimiz gé-
riniic’. Konugsaydi, sesi_qiksaydi,
gorecek miydik? Gorerek, bir ko-
nusmayi, bir sesi alzilayabilir mi-
yiz? Ardindan "sorarsamiz yamtlar"
deniyor. Suskunluga dogru dusen
bir s6z. Suskun birine, ancak sorar-
saniz yanitlar, ama sanat yapiti, so-
rudugunda yanitlar a2 Ola ki, arar-
samz, arastirirsamiz neyi anlattifim
bulabilirsiniz, neyi nail anlattifim
gorebilirsiniz (kavrayabilirsiniz) den=
mek istenmigtir.

“Dinlersiniz / duyulur" ‘deniyor
sonm da, "Sanat yaratimi suskun-
dur. Dinlersiniz duyulur” ne de-
mek? Sustufu siirece, dinlemekle
duyulmaz, ancak sesi ¢ikarsa, konu-
sursa, duyulur. Sizin dinlemenize
degil, onun suskunlugu brakip, ko-
nugmasina baghdir.

Peki ama, "sanat yaratimi" ne?
Dinledigimiz ve duyacagimiz sanat
yaratimi ne? lsiterek algilayacag-
miz sanat tiirii, miizik. Miizik seslen-
dirildigi, sesle gergeklik kazandifn

zaman, ancak o zaman, duyulur du-
ruma gelir. Ve o zaman da "suskun”
degildir, ya da "sessiz" degildir, tam
karsiti. Notalardan okuyanlar igin
de, bu "duyma”, gozle algilanan bir
"duyma", yani "okuma"dur.

Nedir "sanat yaratim"? Resim
mi? Renk ve gizgilerle gergeklestiri-
lir resim. "Suskun" degildir, ama se-
si de cikmaz. "Dil"i de yoktur, ya
da anlatim araa "dil" degildir res-
min. Baktigimizda goniliir. Ama her
bakan, resmi, goriintii olarak algilar
da, o renk ve cizgilerin "dil"inden,
yani onu yaratanin amacini, gizgiler
ve renklerle iletilmek istenen duygu
ve diisiinceleri anlar mi1?

Peki nedir "sanat yaratim?" Siir
mi, ©ykii mi, roman mi? Onlann
yazildifi sayfalara baktigimizda
gordiigiimiiz, adina "yazi" dedigimiz
sozeiikler yigni, harf bigimleri ola-
rak gormez miyiz? Yaziy1 bilmek, o
yazimin yazildigi dili bilmek, siiri
bilmek ve sgiirden anlamak da gerek-
li degil mi? Pakilir yaziya ve yazi
goriliir de, "sanat yaratim" goriin-
mez; soranz yaziya da, bize tek bir
yanit vermez; kulagimzi sayfaya
dayariz da, kulagin sayfaya degen
sesini duyariz, yaziun sesini duy-
mayiz.

Amacm "mantifi" zorlamak,
sozetik oyunlar1 yapmak mi? Degil
elbette. Benimsenen elestiri yonte-
minin, olumlu yoniinden ¢ok olum-
suz yoniiniin agir bastigim vurgula-
mak istedim. Ciinkii boyle bir yon-
temin ardinda sezdifim su: "hms",
Hirsi gordiim Adnan Benk'te. Ken-
di disina alayh ve kiicimsemeyle
bakigin1 gordiim. Yoksa, Benk'in
elestiri vazisinda ne demek istedigi
acik. Bilbasar'in oykiisiindeki be-
timleme de acik. Giizel bir betimle-
me sayilmaz kuskusuz. Ama, "¢ap-
km bir hoparlor "Muppet Show
taslagi" gibisinden yikici betimlerin,
yapiel bir elestiriden beklenen ya-
rarlari tasimadifi, tasimayacagi da
agik. Ben de bunu ornekleyerek
vurgulamak istedim.

Yasar Kemal'le yapilan konug-
mayi okurken de, diisiindiim benzer
seyleri. Yasar Kemal, sorularin kisir
dongiisi agma c¢ekilmeye ¢alisih-
yor. O, baslangicta, bu dongiiden
cikmak istiyor. Adnan Benk de,
Tahsin Yiicel de, sanki, sorguya ce-
kiliyormuggasina, yeniden aym
dongiiye gekiyorlar Yasar Kemal'i.
Bunaliyor belli. Yeniden benzer
seyleri anlatmaya zorlaniyor Yasar
Kemal. Esas olan bir yana birakil-
yor, romamn ne oldugu, nereden,
hangi toplumsal ortamdan ve top-
lumsal degismeden dogdugu bir ya-



na brakihyor, romanin daha ¢ok
dil olarak yapisi iizerine, bana gore
ikincil 6geler, ayrntilar iizerine so-
rular yigiliyor Yasar Kemal'in Onii-
ne.

Ornek mi? Yasar Kemal, Ak¢a-
sazin Agalarimin agiligim anlatiyor,
Cukurova'min toplumsal defigme-
sivle, kapitalizmin uygarlagtirdif:

doganin degismesiyle birlikte, go-

¢ebe Tiirkmen beyliklerinin tiikeni-
sini anlattigim belirtiyor. Ve bu asi-
ret beylerinden birini kendisinin de
tamidiimi anlatiyor. Asiret beyle-
rinin kigiliklerini, tiplerini belirle-
mede, yararlandifi canh kaynaklan
da anlatiyor. Iste tam da burada,
Yasar Kemal'in s6zii kesilerek soru-
lan soru: "A[dnan] B[enk]. — Der-
vig Bey'i, bir de Sultan Aga'y an-
latiyorsun baginda. Kara gozlii bun-
lar, kivircik sakalli... Oysa dudaklan
kabarik, digleri ve dudaklan ¢ocuk-
su, neden?.. dudaklarin kabank ve
cocuksu olmasi ne?" Anlatilan ne,
sorulan ne? Bu soru neden ve bu so-
ru ne?

Bunun temel nedenini, Adnan
Benk'in "Sondan Baga Gelen Yaz1"-
sinda daha belirgin olarak gormemiz
olanakli: "Yagar Kemal'in amaci sa-
nayilesmenin Cukurova'da yolagtl-
#n degisiklikleri incelemek olsaydi,
roman tiininii se¢mezdi herhalde.
Bilimsel bir inceleme modelinin sag-
ladig1 kavramsal olanaklarla, konu-
yu romanin ulasamayacag bir dii-
zeyde ve kesinlikle ¢ozmeye ugra-
sirdy. ... Simdi, bu anlam alanim so-
yutlamaya kalkisir da roman: bir sa-
nayilesme siirecinin bir bahanesi,
romanlastirilmigcasi diye ele alir-
sak, romanmn ‘romanh@’ diye bir
sey de kalmaz." Boyle yaziyor Ad-
nan Benk.

Yagar Kemal'in, bilimsc! biraras-
tirmaci degil, bir romana oldugu ve
bunun otesinde, amaci su olsaydi,
roman yazmaz, bilimsel aragtirma
yapard: demenin bos bir kurgu ola-
cag acik bir geydir. Bundan 6nem-
lisi, bilimsel arastrma da, roman
gibi, bir amag degil, aractir. Bilim-
sel aragtrmayla ve romanla, aym
amacin, ayn araclarla sunulmas: da
dogaldir. Bunlar, birbirlerini digla-
yan degil, biitiinleyen geylerdir.

Yasar Kemal'in tamdig: ve do-
gasiyla, kuglann, boceklerin, yilan-
larin, ceylanlarn, kaplumbagalarin,
yabanil otlarin, agacglann, batakh-
g ve insanlanyla, agiret iligkileri-
nin Ortiistiigii feodalizmin Cukur-
ova'sinin yerini, sermayenin ve tek-
nifin tarima girisiyle, dogasimin uy-
garlagmaya basladif, asiret baglari-
nin ve feodal iligkilerin ¢oziiliip da-
gildig1 bir Cukurova almigtr. Ve bu
sire¢, Yasar Kemal'in yasaminin
bir kesiti igerisinde gozlemledifi,
yasam pratigi igerisinde algiladigt
bir ivme gosterir. O, Cukurova'nmn
dogastm m anlatiyor, dogasindaki
degismeyi mi anlatiyor, dogamn
uygarlasmasini mi anlatiyor, gele-
neksel iligkilerin ¢oziiliigiinii mii, ye-
rini yeni iligkilerin alismi mi? Hep-
si biitiinliigii icerisinde romana geli-
yor. Sunu sorabilir miyiz Yasar Ke-
mal'e, Cukurova, boyle bir toplum-
sal defismeden ge¢cmemis olsaydi,
gene Cukurova'yr, Cukurova insam-
nmn romanmni yazar miydin? diye.
Ama su kadar agiktir ki, feodaller

arasi (agiret reisleri ya da beyler ara-
st) ¢atigmalardan, feodal toplumun
celiskilerine degin, feodal celigki
ve catiskilann yerini, eski ve yeni
iligkiler arasindaki cgeliski ve gatis-
kilar aldig1 kadar, yeni toplumsal
orgiitlenmenin celigki ve ¢atigkilan
da almigtr. Ancak, toplumsal de-
gismenin yasalarinin bilincine var-
mig olan bir romanei, toplumsal de-
gismenin nesnel yasalan ile, bu top-
lumsal defigme igerisinde yer alan
kigilerin ©znel yasamlar1 ve oOznel
duygularn arasindaki uyumun ve ay-
kriigin da bilincine varm.

Beylerin geleneksel olarak ege-
menliklerini oldugu kadar, egemen-
liklerin temelini olugturan topluluk
(agiret) birliZini koruma ve agiretler
arasindaki eski diigmanhklar siirdiir-
me Ozlemi, yeni yasam bigiminin
nesnel kosullar1 alaninda dagilma-
ya, ¢ozilmeye, yokolmaya yargili-
dir. Asiret beyi, giiciiniin maddi te-
melini yitirirken, kaynafm gele-
nekten alan Gzlemlerini de, bu kez,
bir "diis” gibi tasir ve yeni yagam
bigimi, eski yasamdan siiriip gelen
bir kisi olarak onda yasayan ozlem-
ler gibi, o kigiyi de, cagina aykmi-
lagmisg bir diise doniigtiiriir.

Emekciler agisindan durum daha
da farklidir, Yeni yagam bigimi, on-
larin yiizyillardan beri siiregelen ya-
sam tarzlann degistirerek, yani bir
yandan kulluk iligkilerini cGzerek
ve Ote yandan iiretim ara¢larindan
yoksun birakarak, ozgiir emekciler
olarak, kapitalist pazarm kucagmna
f:rlatu Ama emekgi, sermaye sahi-
biyle, iicretli is¢i olarak iligkiler ice-
risine girmekle birlikte, iiretimdeki
geleneksel iligkileri oldugu kadar
topluluk torelerinin barinag olan
koyiiyle olan iligkisini de birarada
siirdiiriir. Emek-giiciinii, yalnizca
mevsimlik olarak satabilecegi bir
pazar ile geleneksel yagam, pratikte
yanyana, igigedir. Bu, emekcinin,
yoksullagsmasim bir olgiide yavas-
latmakla birlikte, yoksullagma siire-
cini siiregenlestirir.

Konumuz agisindan burada fazla
aynntiya girmemiz yerinde olmaya-
cak. Ama, romanci, toplumsal de-
gismenin bilincine vardifr Olciide,
romamni, bu degismeyi, bu yoksul-
lagmanin acili ve siiregen yoniinii,
olaylarin biituniilgii icerisinde koya-
bilir. ikincisi, bu toplumsal degis-
menin, halk i¢in, emek¢i yiginlar
acismdan, nasil hir deSisme oldu-
gunu da, ancak toplumsal degisme-
nin bilincine. vardif1 Olgiide dogru
olarak koyabilir.” Cukurova'yi Cu-
kurovayapan batakhgm kurutulma-
st ve kamuslanin, yilanlarn, kusla-
rin, boceklerin yasadig orfamin ye-
rini pamuk iiretilen tarlalann.alma-
siyla, eskiden geleneksel Mligkiler
icerisinde varhgmi iyi-kotii siirdiren
emekei finlann, bu ovaya simdi
emeginin, yanisray kaninil ve canum
akittify ve emek iiretkenlizi artirdi-
g1 halde, daha ¢ok yoksullagmasim,
yoksullasmakta olmasim, bunun
Oziinii, ancak toplumsal degismenin
bilincine varmig olan bir romana,
romaninda dogru olarak verebilir.
Bir baska deyisle, eski yabanil do-
ganin yerini, simdi verimli tarlalarin
almis olmasindan dogan varsilhgmn,
sinifsal ayngimi, nasil giicli bir bi-
cimde besledigi de, bunun bilincine
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IThan ve
Enver Gokcge

Ustiine

Enver Abi i¢in

Metin Demirtas

Enver Gokcge

Veysel Ongoren

Merhaba ilhan

Iste Enver Abiyi de getirdik yanmna
Su / Diinyada / Aynilik / var

Oliim / Var

flle de / Zuliim / Var

diyen ozam

Giiliigiinden

Su icisine kadar

Halk olan adami

Mezarlariniz biraz aral
Ama atsan
Ulastirirsin her'hal sigaram

iki goziim ona iyi bak :
Diinyaya kiiskiin gitti biraz
Zemheride cigek acan

Acih - suskun bir topraktir o
Seslenmezsen

Merhaba demez

Koluna gir, hastadir, yiirilyemez
Ayaklan tutuk

Bagisla flhan

Oyle ya
Senin de kaburgalarm kirik

Kadersizdi

Kadersizligi

Oldilkten sonra da devam etti
Natalie Wood ile

Aymi giinlerde dlmeseydi
Televizyon ve radyolarda
Ona da sira gelecekti

. Bir aglayan Egin tiirkileriydi

Buna da siikretsindi.

Biri bana bir giin sordu

Tandm nu Enver Gokge'yi
Diigimdiigiimii soyledim
Panter boynuydu boynu

Elleri panter elleri

Ayaklari panter ayaklari, dedim
Tarihi diisiindiiren yaral bir panter
igvasz ve zeki

Alcakgoniilli, hayret icinde
Sesi boguk

Giiriil giiriildii

Déviismiis belli

Ama sakindi

Oliimiinden sonra da diisiindiim onu
Bir giin bir dostu ona dediginde

*Senin kitaplanm basmak istemiyorlar

Hani bagina bir ey gelir diye"
Yumusayisimni sesinin

Adi gegmis gibi digmanmn
Panterin toparlanigm

Simdi diyorum

Senden 6nce gecen adamda gordiin olam

Orda tani diigmani,

"Harami var diye korku" saldilar

Sanki onun "can vermiye" zamani mi var.



varildif olgiide, olaylarin tekilligin-
de yazlabilir; toplumsal degisme,
giindelik olaylann kendilerinde dog-
ru olarak yansitilabilir. Yoksa, Cu-
kurova'y, biiyiik toprak beyinin ki-
ziyla, soforiiniin "acims1”, "ic ‘bur-
kan" aski agisindan anlatmak da,
bir bakima Cukurova'nin yeni ger-
gefini anlatmak sayilabilir. Bu da
gercegi bir yoniiyle yansitir, ama
toplumsal degismenin temelini, ya-
ni siifsal 6ziinii degil. Bu da bir ro-
manmn konusu olabilir, ama toplum-
sal degigmenin bilincine varmig ro-
mancinin konusu degil.

Soziin kisasi, roman, Cukurova'
nin "sanayilesme siirecinin bir ba-
hanesi” olarak degil, bu siireci olug-
turan insan iliskilerinin, bu iliskiler-
deki defismeyi, roman biciminde
anlatmanin ve roman tiiriinde {iret-
menin ya da yaratmanin aracidir.
Romanin romanhgi, tam da burada
olmak gerekir. Bu iligkiler, iginde
yasadifimiz ¢agin ve toplumumu-
zun bir yoniinii agikliyorsa, roman,
burada bu toplumsal degisme siire-
cinden soyutlanamayacag gibi, bu
toplumsal degismenin bilincine va-
ramamig olan romanci da, bu degis-
meyi, bilingli olarak sanat yapitinda
veremez. Yani, onu, konusunu, kisi-
lerini segmeye, kurgusunu yaratma-
ya gotiiren, bu toplumsal degigme-
nin kendisi ve bu degisme yasalan-
nin teorik ve pratik olarak bilincine
varilmis olmasidir.

Bilimsel bir ¢alisma, kusku yok
ki, tam bir soyutlamaya ve genelle-
meye yonelir. Onun verileri arasin-
da, dogrudan gozlemler, dogrudan
izlenimler kadar, istatistik verilex;
bu konuya su ya da bu 6lgiide kat-
kida bulunan bilimsel caligmalar
yer alir. Halk masallan, folklor, ge-
leneksel yasamin kalintilan, ve bun-
lar kadar, yoreyi bu agidan konu
edinmis sanat vapitlari da bilimsel
aragtirmanin  verileri arasindadir.
Boyle bir soyutlama ic¢in, bilimsel
bilgiye, teoriye de gerek vardir. Ro-
manel da, yer yer biitiin bunlardan
yararlanir, ama toplumsal gelisme

yasalanni teorik olarak iyi dziimle-
digi ve bu yasalan toplumsal pratik-
le biitiinlestirip kaynastrdign dlcii-
de, insanlarm tek tek iligkilerinin
ardindaki, genel ve evrensel olani,
kendine ve bize agiklayabilir. Bilim
adami, hi¢ gitmedigi, gormedigi bir
bolgenin, elindeki verilere gore, bi-
limsel arastirmasini yapabilir de, bir
romanci, giiniinden, c¢agindan bir
kesit sunuyorsa, o bolgenin, o in-
sanlann icerisinde onlarin bir parca-
st olarak yasamis olmasi, ona, bu
yorenin insan iligkilerini daha dog-
ru, daha gercek¢i bir bicimde ro-
manlastirmasina olanak verir. Ciin-
kiivo; somut olam soyutlayarak de-
gil, somutu ve ozeli, somut ve ozel
olarak verir; ama bunu, bilineli ola-
rak wverebilmesi i¢in, o toplulugun
tarihse] gelismesinin bilimsel anlam-
da bilincine varmis olmasi, yani bu
somut ve ozel olaylar yi5in1 ve kar-
masast ardinda, temeldeki geneli
kavramis olmasi gerekir. Bu da, ro-
mancimnin, olaylan bilingli olarak,
secerek ayiklayarak vermesine ola-
nak saglar. Bu segme ve ayiklama
iglemi, romancinin, diinya goriisiiy-
le, ideolojisiyle ortiisiir. Ve bu ne-
denle de, romani, romananin diinya
gorliginden; romamn konusunu,
toplumsal ortamindan yalitmak
dogiru bir yntem olamaz.

. Roman kigilerinin tiplerini belir-
leyen ozellikler gibi, yiyecek ve gi-
yeceklerini sagladiklan, her an ici-
¢e bulunduklan, bagrinda soluk al-
diklan dogann anlatimi, Yasar Ke-
mal'in romanlarinda 6nemli bir ver
tutar; ama, Yagar Kemal'in roman-
lar1, bu 63elere indirgenemez, Onun
romanlarim, her seyden Gnce, top-
lumsal degismeye uygunlugu ya da

- uzakhg), toplumsal defigsmenin be-

lirleyici yoniiyle biitiinlesip biitiin-
lesmedigi agisindan irdelemek ge-
rekir. '

Oyle goniniiyor ki, Elegtiri dergi-
si, bu tiir bir elestiriyi, sanat yapiti-
nin elestirisinden dislamavi amac
ediniyor. "Bir sanat yapisim birbi-
rinden ayr pargalara bolemeyiz"
denirken de ’sanat'vapitinda, sanat-
ginun, somul olaylarla ortiisens"go-
rusi¥niin, diinya anlagisinm, ideolo-
jisinin, samat yapitindan ayn olarak
ele alinamayacaj gonisii ilexd siiriili-
yor. O zaman, bir seyi, kendisiyle
degil de, kendisi olmayan baska
seylerle agiklamak gibi bit yanhsa
yonelinmig., olunacat sogleniyor.
Insanlar, tektekiliskilerinde, istenc-
leri diginda, toplumsal varhgn ilis-
kilerini lretirler, ama biz, bu iligki-
leri soyutlayarak, onlardan, toplum-
sal yasalar1 bulgulanz. Toplumsal
vasalar, insanlann tek tek iliskileri-
nin temelini belirledigi halde, bu
yasalarm kendilerinin, insan ile hic
bir iligkisi olmadig gibi bir yamlg-
ya da kapiliriz. Burada, insanun ken-
disinden soz edilmedigi halde, insa-
nin kendisinin agiklanmaya cahisil-

=

Karikatiir : ATILA KANBIR

dig1 acik bir geydir. Sanat yapiti,
insanin bir iirinli olmas1 anlammda,
dogal varliktan ayn bir geydir, ama,
sanat yapitl, insandan, kiiltiirinden
ve tarihinden yahtik bir sey degil-
dir, ve onu, agiklama, elestirme
yontemleri, onun kendisinden so-
yutlamamak gerekir, soyutlanamaz
da.

Seni kuecakhyor, opiiyorum ca-
mm ogull

6 Nisan 1982, 1.05 (Yarn), Sal

amm Kardegim,

Diin trende, Melih Cevdet

Anday'la yapilan konusma-

vi okudum. Elegtiri'nin yeni
sayisinda. "Okudum” degil de, "bi-
tirdim" desem daha dogru olacak.
Ciinkii bir dneeki gece basglamigtim
okumaya.

Sorular sasirtmad: bu kez beni.
“Bir yaraticinin yasami ile yapitian
arasmda bagmti kuranlar, ... hig¢ bir
zaman siir1 siir olarak goremezler™
diyor Adnan Benk. Ayrica da ekli-
yor: " 'Bu siirle ne anlatmak istiyor-
sunuz?' sorusu kadar budalaca bir
soru olamaz."

Bilin¢li varhik olarak insamn iiret-
tigi bir seye siir, nicin yaraticisin-
dan-bu denli-yalhtilarak aciklanabil-
sin. Clinkii yaraticinin kendisi, do-
ganm  tirettigi ilkel insan degilse,
insanin, kiiltliriin, garihin tiriniiyse,
o kendisini yapan geylerden de yali
tamayaeag) acikbme=Siirin temel
malzemesi dilinj insan teplumlar:-
nin tarihsel olamk iirettigi ve o ol-
ciide“de tarilisel "olarak “gelisén ve
degisen bir sey oldugu diisiiniiliirse,
siirin, dil ile birlikte, ama dilin de
siirle birlikte, dahas: kiiltirle birlik-
te, toplumla birlikte ve toplumun
da, maddi giiciiyle birlikte degistigi
ve geligtigi gozoniine alinirsa, yara-
ticisini siirinden nasil soyutlamal,
ve yaraticisini, icerisinde yasadif
toplumdan, toplumun tarihinden,
onun ilkel varhk olarak bagrindan
tiredigi, ama, canhlifini, bedensel

varligini, tarihsel gelismesinin mad-
di kosullanm kendisinden aldig ve
sagladig1 dogadan nasil yalitmali!

Biitiin bu cikiglar, siiri, yalmzea
yaraticisi ozandan yahtmakla kalmi-
yor, ozamn igersinde bulundugu
toplumdan, toplumun sorunlarn-
dan da yahtma amaci tagiyor. Bu-
nu, Yasar Kemal'le konugurken da-
ha belirgin bir bigimde dile getirmis-
lerdi: “Seni aradigmz da yok za-
ten." diyorlardi. "Bizi romanin kur-
gusu, yapsi ilgilendiriyor. Bu yam
da sensin, hi¢ kuskusuz ama, bu
sen, senin bildigin sen degil, roma-
na doniigmiis sen, roman olarak
sen(sin|." diyorlardi. Ya da, "Dogru
mu yanhs mi1 yaptigm, igin orasinda
degiliz. Dogruyu, egriyi 6lgecek ka-
hbimz yok.." diyorlardi. Gergek
konusunda da yeni -daha dogrusu
eski- diistinceler sergileniyordu: "To-
Zu oyan yagmur da olsa, Dervis bey
oyam kan olarak goriyorsa, gercek
budur, oyan kandir." Her sey cok
agik.

"Ceza Somiirgesi"nin "cezaci"si-
nin mutluluguna benzer bir duyguy-
la esriklesmis gibi. Ciinkii, iskence
makinesine ¢irilgiplak yatirilan ada-
min (“"samgm") govdesine ilkin ha-
fif ve sonra derin batacak olan igne-
lerin, bu insanm govdesine agacai
varalar defil de, ignelerin yazdij
sozeligin anlam ilgilendirmektedir
buluygarhfm barbarini. Ignelerin
govdeye battifi uclarindan sizan
kan tomurlan "6zgiirliik" sozeligiinii
yaziyorsa, "cezact", inelerin deldi-
gi govdeden sizan kan tomurlarmm
yazdig1 sozeligiin erdemiyle ozgiirlii-
giin mutluluguna varr gibidir. Ken-
disini daha mutlu yapacak bir bas-
ka sozciugi yazacak olan igne kahibs-
m iiretmenin coskusuyla doludur.
Govdeyi delen ignelerin ucundan si-
zan kanlar, onu gonendirecek daha
giizel bir s6zcuk yazdiginda, mutlu-
lugu, sevinei, gbnenci daha da artar.

Gergegi, gergek olanda, toplu-
mun bagrindan akan kanlarda, ¢eki-
len acilarda, oldiirimlerin kendinde
degil, sozciiklerin kendilerinde bu-



lanlar, bugiin, nedense, simdi ayrin-
tilann1 unuttugum Kafka'mn bu
oykiisiinii ammsatt1 bana. Sanirim,
bu oykiiyli okudugum yillardan bu
yana, otuz yila yakin bir zaman
gecmistir. Bu nedenle de, ayrinti-
larda bazi yanliglanm olabilir. Ama
Oziinii dogru olarak aktardigimi sa-
nirm.

Melih Cevdet Anday, benzer so-
rulara daha yatkin goriiniiyor yanit-
laninda. Konugmaya esas alinan sii-
rin, "kare” ve "licgen"lerle gdsteri-
len sematik ve o denli uydurma bir
yapi ¢oziimlemesi var. Sonra, dize-
lerin hece sayilari, "a"larm ¢oklugu,
"ii"lerin azh@, kapali ve agik hece-
lerle, siirin kendini, ne oldugunu
ve olmadigimi ¢oziimleyecekleri
inanayla coskulular. Iste bu tiir so-
rular ve yanitlarla, "siiri, siir olarak
gormek" amacglamiyor. Yani siiri,
giir olmayan ne varsa, onlarla agik-
layarak "gorebilecegiz". Bu da bir
¢ozimleme yontemi. Ne var ki, si-
irden siirin kendisi uguruldugu gibi;
onu yaratan ozan da, toplum da,
tarih de kovulmus durumda.

Ya Melih Cevdet Anday'in yamt-
larindaki baz1 s6zler! "Am" ozamn-
dan, Rosenberg'lerin giinlerimizi ku-
sattif1 bir donemde, bu tiir diisiinler
sergilemesini beklemezdim. "Za-
man"in; "bizim anladifimiz gibi
boyle ilerleyen, gecmisten gelecege
dogru ilerleyen bir sey olmadigi"m
soyliyor Anday. Ekliyor da: "Bu,
bizi aldatan bir seydir. Bu kafay
bir degistirebilsek, belki de diinyay1
bagka tiirli gorebilecefiz..." Zaman
konusunda soylediklerini toparla-
dim, goyle: "O bagmti bizim uydur-
mamizdir." "Zaman sorununa biraz
da koni korine inaniyoruz. Zaman
diye bir sey var ki geciyor. Buna
koni korine inamyoruz. Bundan
siphe ediyorum ben agikgasi, ...
Gergekten 'disan’ dedifim seyin
bundan haberi yok." "Evet. Hem ta-
rih bakimindan, hem kendi bak-
mindan."

"Zaman" igin boyle diisiindiigii

gibi, "nesne"ler ve "renk"ler konu-
sundaki diisiinceleri de ilging An-
day'm. “"Bir tiirlii beni inandirmiyor
nesneler, ben onlarla oyalaniyorum,,
Ben hem inanmak istiyorum, hem
de bu sadece bana gore bir nesne,
diye inanmiyorum.” Adnan Benk
soruyor: "Yani, sana gore'nin digm-
da, o nesnelerin bir gergeklifi olma-
difmma inaniyorsun." Yamt: "Evet
ona inaniyorum. Siiphe ediyorum
en azindan. Nesne defisiyor boyu-
na."

Ya "renk"ler? "Renk yoktur ki.
... Renk de, zaman gibi, bizi aldatan
bir seydir." "Renklere inananarak
davrananlar, renklerin, "yalancili-
g ve geciciligini hesaba katmiyor-
lar. Simdi biz, tutalim ki, goriiniim-
leri degil de, 6zii arayan bir diisiinii-
riz. Renkler duyumlar demektir.
Duyulanmiza sesleniyor demektir,
Beni boyle metafiziklerle ugrasan
biri sanmayn. ... Renkler aldatici-
dir, zaman gibi bir geydir."

Ya varligimiz? "Var miyiz, yok
muyuz? Belki de variz ama nasil va-
riz? Belki yesil gibi, dikey gibi, ses
gibi vanz. Simdi bunlarin 6zii de
gercekte yok." "Bizim varhigimiz
bunlara bagliysa eger, biz kendimiz-
den de siiphelenmeliyiz. Oysa ben

varolmak istiyorum., Seste, renkte,
nasil duyurabilirimesbunlari? Bunlar-
la varolamam ki ben!.."

Her ne kadar "beni boyle metafi-
zikle ugragan biri sanmayin" diyor-
sa da Anday, bu diigiinceler ile idea-
list felsefenin bagheca kanitlan ara-
sinda boyle bir ortiismeyi baska ne
ile agiklamah? Nesnelerin bizim di-
simizda "gerceklii" olmadigina
inanmak ile, nesnelerin “varhifma"
inanmamak arasinda fark gormedi-
gimi ekleyeyim. Birey ile algilanan
nesne arasmdaki konuma gore nes-
nenin "degigsmesi”, daha dogrusu
nesnenin degigik algilanmasi, nesne-
nin kendi gercekliZine inanmamak-
la 6zdeglestirildigi zaman baska tiir-
lii diigiinmek olanakh m?

Zaman boyutu, bugiin de bilgin-
leri pek yakindan ilgilendiriyor. Za-
man, "mekédn"a bagh ya da "me-
kéan"dan bagimsiz bir boyut mudur,
simdilik kesin bir yargiya varamiyo-
ruz bu konuda. Ama bildigimiz, ke-
sinpolan bir sey var:evrende ve acun-
da her sey deviniyor, hi¢ bir sey
kendisi olarak kalmiyor, kalamiyor.
Zaman boyutu, devinen evrenin ay-
nlmaz, aynlamaz boyutu; aralhiksiz,
kesiksiz, duraksiz ve doniigsiiz. Bu
nedenle de, zamamn, "ge¢misten
gelecege ilerleyen bir sey olmadigi-
ni" soylemek ya da diisiinmek, ona,
bugiinden ge¢mige dogru bakmis
olsak da, bana diyalektikle bajdas-
mayan, diyalektigin bir yadsinmas
olarak gonindii.

Bunlar iizerinde durmanin gerek-
liligi surada: Yalnizca ozan olarak
degil, diisiin adam olarak da, ileri-
ci, tutarh bir yazarn, bilimsel dii-
slinceden yana olanlarin g¢oziimle-
yip, onun iizerinde ilerledikleri dii-
siinceleri, bunlardan kusku duyarak
yeniden giindeme getirmis olmas:.
Siirde bu tiir sorunlann tartisiima-
smn1, "yasak¢1" bir anlayisla dislama
yanhsi degilim. Yaran da olur kan-
sindayim. Yarar olmasa bile, ban
seyleri tartismanmn yararsiz oldugu-
nu anlamaya yarayacaktir bu tartis-
malar diye diisiiniirim de. Ama ve
ozellikle gereksiz yinelemeler soz-
konusu oldugunda, bunun yerinin
ve zamamn belirlenmesinin, yazar
sorumluluguyla_hi¢_bir bagmtisi
yok mudur? Her hangi bir anlamda
yaran olabilir diye, her seyi, her za-
man ve her yerde giindeme getire-
cek bir serbestlik icersinde oldugu-
muzu mu diisiinecediz? Cagimizdan
ve toplumumuzdan sorumlu oldu-
gumuz olgiidey heyle bir sorumlu-
lukla simirh ve'hovle bir sorumlulu-
ga. yargih degil miviz?-Toplumsal
sorunlarin Balki kusatéig vébunalt-
tig1 dénemlerde, aydin olarakyazar,
"bir elindé eimbiz /Bitelindeayna",
giirin "a"siyla, "u"suyla urasmaya
bagladig1 ‘Zaman, bupun olumsuz
yonlerinin olumlu yonlerine agwr
bast1g1 diisuniilmeli derim.

Nedir aydin, nedir sorumluluk?
Yazko'nun panelinde tartismislar.
Biri aydinin sagcis1 solcusu olmaz
demig; bir bagkasi aydin giderek
soleu olur demis. Aydmin sagcisi
da olur, solcusu da. Aydm, -sozcii-
giin "aydn"hina baglanarak- gide-
rek solecu olur diye bir kesinleme
yapmak da dogru defil bence. Ay-
dmn, hangi siufin ideolojisini savu-
nuyorsa, o smifin aydin kategori-

Yasama Sevincine Merhaba

Déniip bakiyorum da gerilere dogru

bir elimde resmin duruyor,

oteki dzlemine siirgiin.

Yeniden baglamak i¢in kaldigimiz yerden
eski tiifeklere bir haber ulagtirsak

yankisi indirir mi zamam askilardan?

Boyle anlarda hi¢ diiginmeden belki
koyvermeli kendini insan

hayatin akan yam sevdaya...

Ciktigimiz yolun ucuna baglanan liman
terkedilmig teknelerin barinagi da olsa
toparla kendini hemen.

Konugmamz gerek seninle oysa
gecmisin ve gelecegin giizelligi iistiine.
Kendi diisiindiigiimii en yakin anlaminda
kendim dile getirdim her zaman;

kutsal kitaplarin araciligina sigmmadan
sana baglandim inangla.

Insan bir tiirkiidiir, hayat bir tutku;
iiziilme 6nyargih olduguna

arananlar afigindeki resim altinn.
Sikintilar varsin birakmasin yakamuzi
insam haykirmak, hayat: savunmak icin;
yasama sevincine merhaba! ...

Hiiseyin Atabas

* si igersinde yerini alir. Savundugu

smifin ideolojisi kadar, o smifin o
cag ve yerdeki ilerici ve gerici nite-
ligine bagh olarak da ilerici ve geri-
ci olur. Gelecegi, gelecefi olam gor-
mek, gorebilinek ve gelecegi olamn
yaninda yer alabilmek, aydinin
olumlu bir ozelligi olmak gerekir.
Ama bunu genellemek, yasamin
gergekleriyle bagdagmiyor. Her yer-
de, her zaman, tutucu ve gerici simf
ve katmanlann yamnda yer alan ya-
zarlar, sanatcilar, digiin ve sivasa
adamlanni bulmamizi’ nas:l acikla-
mah?

Simdi sorun gtidur: Egemen bazi
smiflanm ve katmanlarin' @ikarlan
ozenle korundugu ve daha dagenis-
letildigi ve bazi simif ve katmanlann
¢ikarlan geriletildigi ve daha da da-
raltildig1 bir ortamda, c¢ikarlarn ge-
nigletilen simf ve katmanlann 6z-
girliigii genisler, cikarlar1 gerileti-
len simif ve katmanlar daha biiyiik
baski altina ahinwr. Iktisadi alandaki
bu birbirine karsit degigme, diisiin-
ce alaninda, siyasal alanda da yan-
sir. Baski, yalnizea, siif ve katman-
lar lizerinde degil, bu simif ve kat-

manlann cikarlann gozeten bilim-
de, sanatta, felsefede, yazinaa ve si-
yasada kendini somut olarak duyu-
rur. Diisiince adami, sanat adam,
siyaset adami olarak aydin, kendi-
sine yonelen bu baskiy:, konulan
degistirerek, iizerinden asirmasimm
bilecek kaypaklik yetenegine de sa-
hiptir. Ve tarih, bu tip "aydm" or-
negiyle doludur. Bunlar, her zaman
egemen ideolojinin sampiyonlugu-
nu yapmazlar, ama sorumluluktan
kagmanmin yollarini bulurlar. Ama
benzer bir oyun, yazn alaninda oy-
naniyor. "Senin nerden geldigin, ne
dedigin, ne diigindiigiin, ne yazdi-
gm, ne yazmak istedigin bizi ilgilen-
miyor." diyorlar. Toplumsal degis-
meyle oldugu kadar, toplumun so-
runlariyla ilgilenmeyi, toplumun
acilaniyla ilgilenmeyi, toplumun de-
gigme sanalarinin milyonlarca in-
sani nasil acili bir bigimde yoksul-
lagtirdigiyla ilgilenmeyi, yazindan,
sanattan diglayan gonigler etkinles-
tiriliyor. Bu goniig, giderek daha da
netlesecektir samrim. Ben de, okur
acisindan, netlesmesine yardime:
olayim istedim.
Seni dpiiyorum canim ogul.
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TARIH KITABI'NDA
NELER
YAZIYOR?
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talarimiz bu topraklar: ken-
dilerine yurt secerken, hey-
belerinde kuru iizimden ve
sicii (sarap) tulumlanindan basgka
birsey yok muydu? Coban ve dagh
atalarimizin dilli ve dilsiz, karmg ve
demir kavallarindan basgka birgey
yok muydu ellerinde? Kizil baghkl
biiyiicii ve ozan atalarimizin dilinde
"hece olgiisii"yle soylenen tiirkiile-
rinden, sigir [denilen av] ayinlerin-
de qifirdiklan icli ezgilerden, boz-
kir sarkilarindan bagka birseyleri
vok muydu gercekten? Susuyoruz
hepimiz. Yigit ve galigkan, konus-
kan ve suskun atalarimiz utandir-
yor mu bizleri? Bilim yadsiyor mu
onlari, okudufumuz kitaplar yadsi-
yor mu, yizyilimiz yadsiyor mu?
Kimin g¢ocuklariyiz bizler? Geriye,
¢ok geriye kalin bir c¢izgi cekmek,
gecmisi unutup gelecefe bakmak
mu en iyisi? Gegmigimiz, kiiltiir ata-
larimiz bir anlam tagimiyor mu biz-
ler i¢in? Sorular bagimiza tigiisiiyor.

Bizler ki, ne biliciyiz ne bilyiieii
ne saman. Ne ak'tan okuduk, ne ka-
ra'dan. Hem ak okuduk, hem kara.
Ne bilginiz, ne bilisiz. XX. Yiizyiln
sonuna defin kosarak geldik. Ay-
dinhk alnimizi dayadik yiizyihimizin
karmasik almina. Almmizdaki kur-
ban lekesine parmaklarimizla doku-
nup batan giineglere tuttuk: Kan!
Bu Insan kamm biz siirmedik; bu
bogazlanan Insanlar'in lizerinde par-
layan Demokles'in kilicinin suyunu
biz vermedik; bu ¢elik bizim ocagi-
mizda doviilmedi, sertlesmedi. Biz-
ler ki, Barig"in yilmaz kolculariyiz;
Umut Tapinagi'nin adsiz erleri. 1le-
riye ululanan, aydinhga ululanan,
ozgiirliige ulanan her sesin kilcal
damarlarinda sesimiz; her riizgar
beklemeden dalgalanan bayrakta
parmakizlerimiz var. Koroglu tanik-
tir buna, Dadaloglu tamktir, Pir
Sultan tamktir, Simavna Kadisi Og-
lu Seyh Bedreddin tamktir. Demir-
Seyh Bedreddin'in sdziiniin iistine
soz diismez... denmistir bir yol: Ay-
kir: s6z kilanin basina carparniz Va-
ridat'l. Ya Seyh Bedreddin'in diigiin
atalari1 kim, bilivor muyuz? Bedred-
din ki, hi¢ "inziva"ya cekilmedi;

Hiiseyin Ferhad

zhtﬂlu

cld .
yice!

tanrisal okeyi diisin kilmadi; ak sa-
kalindan ak giivercinler ugusurken
gizemden duydugu sesle yazmadi
Varidat'r...

Denir ki: fznik Ovasindan bil-
ciimle Tiirkmen oymaklarinda kilic-
tan gectikten sonra Simavi yoldas-
lar... goriildiigii yerde yakildi Vari-
dat, igine sarih karanfil islemeli Ezo
Gelin'lerin gelinlik yastiklaniyla bir-
likte alazlara atild:.

Denir ki: Anadolu'nun gelintag-
laniyla ortili kirmizi topragi, yaki-
lan Varidat'in kiilleriyle ortiildu ug
kez.

Seyh Bedreddin Platon'u hic
okumadi. Ne Devlet'i bir kez olsun
serdi kaftaminin ete@ine, ne Platon’
un tilmizi Platinos'un riizgéra kars
savurdugu sozciikler gelip buldu Va-
ridat'taki yerini! Seyh'imizin gozle-
rindeki 1sik dagari, bir zamanlar bu
topragn iizerinde yildizlar seyredip
diinyanin uzamda mavi bir portakal
gibi yuvarlanip durdugunu imleyen
Koca Babillilere deggindir.

Tarihimiz kendini yinelemiyor,
tarihgilerimiz(!), tarihimizi yazan
papaganlar kekmeklerinin (gaga)
ucundaki kan lekeleriyle alinyazimi-
z1 karalayip sunuyorlar bize. Acip
okuyoruz onlari, biz bizler degiliz.
Bakiyoruz, onlarin "sizsiniz!" de-
dikleri biz degiliz: Ofuz Kagan'in
"miiren... miiren" diye imledigi de-
niz, Akdeniz degil. "Gé¢" diye ulu-
lanan ses, bizim biiyiik gé¢iimiiz de-
gil. Hig biiyiik goc¢limiz yoktur bi-
zim. Anadolu'ya yuzbinierce atia,
uzun kih¢larla, iri tekerlekli ‘Hitit
arabalariyla gelmedik. Halikarnas
Balkcisi'nin yiiziindeki ter damla-
ciklarimi silerek, oltasindan bagm
kaldirip baktigi zaman Anadolu'va
ikibin athnin geldigini gordiigii dog-
rudur. Cogdldiki Bugiin parmakla
sayilmiyor halkimizin sayisi. Utan-
miyoruz bundan. “Owiinmemiz i¢in
de hig bir heden yok, Tiim'halklarin
tarihi birbirine benzer, benzemez,
kimi yerleri benzer. Halklarm tacihi,
diinyanin tarihidir; tarihimiz, dinya
tarihinin'bir parcasi, fnsan!in diigin-
sel seriiveminin bir izdiisimiidiir salt:

Yasam. yarattt kendi kendinis
Insan yaratti kendi kendini; ve riz-
giar dagitty
Diigtigiimiiz toprak pargasinin iize-
rinde kalktik ayaga, emekledik ve
yiirimeye basladik. Sevigtik, doviis-
titkk, caligtik. Dilleri bize benzeme-
yenlerle sevistiimiz, dilleri bize
benzeyenlerle doviigtugimiiz, sevig-
tiklerimiz ve doviistiiklerimizle c¢a-

Insanlart yeryiiziinii.

-
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sesimize karisan
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hgtigimiz oldu. Cadirimizi her kur-
dugumuz yer, obamiz; siiriilerimizi
otlattigimiz her kir, ovamiz; karni-
mizin her doydugu toprak, yurdu-
muz oldu. Yasadigimiz ugsuz bu-
caksiz iilke, giin oldu cehennem ol-
du; silme yesil koyaklar istep, hay-
vanlar murdar, akan sular akmaz
oldu. Direndik, 6ldiik; boyunegdik,
yvine &ldiikk: Doga, "muhacir® kildi
bizi. Acem'e geldik, Ahilere, Gazi-
vanlara karistik; Hind'e, (lin'e gi-
"sirra kadem bastilar".

Boyle bir masal tekerlemesiyle
basglar bizim hikayemiz:

iste, bir Avrasya (Asya-Avrupa)
Haritasi: I¢ Asya'dan kalin uglu kir-
miz1 kalemle oklar ¢ikmglar dort
bir yana, Altinda "Gogler" diye bir
dipnot. Hangi gocler? Insan'in tari-
hi, goclerle doludur. Her yiizyilda,
her yilda, her giinde binlerce emek
ve beyin gogiivle doludur Insan'in
Yiicelis Tarihi. Gogler birer tarihsel
olgudurlar kuskusuz ama, Tiirklerin
gocleri bir zaman araliina sigdirila-
bilir mi?

Diyorlar ki: "Dinyanin oteki
bolgelerinde yasayan ilk insan top-
luluklar: daha ilkel bir durumda ya-
sarlarken, Orta-Asya'da oturan ata-
larimiz Uygarhik Yolu'nda ileri adim
atmiglar; biiyiikk kentler, bucak ve
koyler kurmuslardi."

Diyorlar ki: "... fakat, havalarin
isinmas: ve Buzullar Devrinin ¢oziil-
mesiyle birlikte, Orta-Asya yavasg
vavas kurumava basladi. Uluyan
rizgérlar ve riizgarlarin getirdigi
kum wiginlar yasama kosullanim
giiclestirdi, olanaksizlastrdr. Bu
viizden buralarda vasayan Tirkler,
baska ulkeiere go¢ etmeye basgiadi-
lar."

Duruyoruz Kitaplarin
bir sayfa Oncesine atlayarak, alinti-
lar zinecirinin son halkasimi da yerine
takiyoruz:

'..« bu nedenle, tarihten oneeki
devirlerin en' biiyik elay: olan Bi-
yiik Gécler baslady(1.8.,V. binvil)!

denlerimiz

burada.

Oturup diisimlyoruz. Ornegin,
diyoruz kendi kendimize, Oguz Ka-
gan Destan: "yenitas" (neolitik) do-
neminin bir iMliniidiir insanbilimeci-
lerden ogrendigimize gore. Bu do-
nemin kiiltiirel diizeyi su: Din (bi-
lim), biyii, sanat onem kazamyor;
agsama ve verim torenleri yapihyor;
yap: sanati, kentgilik geligivor; ana
=doga, baba=tann diisiiniileri, fel-
sefe] ve fizikotesi diisiinceler goriilii-
yor. Ama Orta-Asya'daki halklarin
kiiltiirel diizeyi, teknoloii ve bilim,

sesler

enerji kaynaklar ve doniigiimii (vb.)
gibi gelismelerin gerisindedir daha.
Yani, Anadolu'da yenifag donemi-
nin sonlar: yasamirken; Oguz Kagan

Destani'nin  yazicilan olan Tiirk-
(men)ler, "ortatag" (mezolitik) do-
neminin yenitas donemine gegig si-
recini yagamaktadirlar.

Asil tarihimizin diinii, diigiinsel
seriivenimizin daha onceki giinleri
kemiriliyor hep, yokumsamyor,
yadsiniyor. Bizler ne Uzak-Asya'ya
uzagiz oyle, ne Kiigiik-Asya'ya (Ba-
t1 Anadolu'daki Ege Uygarligt). Bi-
zim agzimizdaki dilin tasarimi uzak-
lara deggindir; ama yiiksek sesle
Anadolu'da konugmaya basladik.
Yiregimizde lisiiyen safagin yalaz-
lar1 burada 1hdi; bir tek burada yas-
lanarak yasama yumdu gozlerini
atalarimiz. Elyazma kitaplanmz
dinit bugiine baglayan diigiinsel se-
rilvenimizi imler. lgimizdeki od,
binyillarin birikimiyle tutusur, alaz-
lanir. Diigiinen her diigiinceli bagin
oniinde bagimiz1 egmek, toremizdir.
Bilge insana sayg gostermek, atala-
rimizdan bir kalittir bize. Tarihimizi
yanhs bilgilerle doldurmaya g¢ah-
gan, ilkel ama onurlu almimiza vu-
ran giinesi balgikla sivamak igin de-
vinen vyalancilarin yalamimi basina
carpmak gerek: Atalarimiz, bu boz-
kir1 kendilerine yurt secerken, Ana-
dolv'va omuzlarinda koca kiiliink-
lerle c¢abgmaya geldiklerinde, bu
topraklarda daha ileri kiilt'lerle kar-
gilagmislardir.

Qiinkii, ortatag'a defigin olan
diinyanin son buzul ¢ag salt Kuzey-
Avrupa icin sozkonusudur bu d&-
nemde. Orta-Dogu ve Asya'min bii-
yiik bir bolimii giinlik giinesgliktir.
Tiirklerin boy ve budun gogleri bu
zaman aralifinda degil, cok daha
yakin yiizyillardadir, Nedense, geri-
cilerin "wrke¢1" c¢ighklarla taninmaz
durnma getirdikleri bu karmasik ol-
gu, bulanik bir diizlemde aktanhyor
hize. Yineleyelim: Bizim, biz Tiirk
dilini konusan fnsan topluluklarmm
biiviik gogleri yoktur; ama, 1.8, X.
Yiizyila deggin dokuzyiiz y1l boyun-
ca, Anadolu'ya ve daha batiya sii-
rekli goglerimiz sozkonusudur. Ve
Anadolu'dan diinyanin dort bir ya-
nina emek ve beyin gog¢iimiiz devam
ediyor héla. Eski ve "yeni destan"
lar tami@imzdir,

Heybemizde neyimiz varsa cika-
rip bakmaya, yizgoriimliik ceyizimi-
zi kendi kendimize gostermeye bile
utaniyoruz ki!



EN SONUNCU
TANRI: "EA"

abil, sevgili 151k yurdu! Seni

binlerce yilin yikintilar: al-

tindan aya@ia kaldirmaliyiz
vine, Bir geng¢ kizin sag¢larimi mavi-
ye boyar gibi saclarimi taramah,
sonra da ak kugularin oynagtii: ma-
vk dalgalar gibi 6rmeliyiz. Su &nii-
miizde duran bakir kolyenin yiiziinii
terimizle yikadifimiz zaman, o son-
suz aydmhk diizlem iizerindeki ayak-
seslerini duyumsuyoruz iste: Pul
pul kanatlariyla ugsuz bir uzamda
devinen ak bir kugu ve bizim Haci-
vat'a benzeyen Kral Marduk.

— Kral Marduk, iizerindeki bas-
ma giyitler nicin ¢igekli degil; sa-
kallarin niye kivireik, uzun sac¢larnn
niye kara, basindaki sank nicin Ba-
bil'in surlarina benziyor? Ellerinde
tuttugun cismin adi ne?

Bakir kolyenin iizerindeki kral,
ne bizim padigahlara benziyor, ne
sehinsah'lara, ne bezirganlara. Onun
giines sisteminin yalin bir haritasmi
tagiyan ipek harmanisini, Piri Reis'
in tayfalarina gostermek gerek.

— Kral Marduk, kimin kralism
sen kardesim? Hangi soylu ana ba-
banin gocugusun, hangi kovann
ogulusun? Bu fanriara denk giiciinii
hangi goksel tanrilar bagiglad: sana?

Bakir kolyedeki kralin iri gozleri-
ne dayiyoruz gozlerimizi. Onun ka-
ra gozlerindeki sakh sandigin kapa-
gin1 aciyor ve papiriis yapraklarin-
daki kara yazilan okuyoruz giz dolu
bakiglarina aldirmadan:

(...) Gokler yoktu bir zamanlar,
yeryiizii yoktu, yiikseklik ve derin-
lik ; ad yoktu. Toprak altinda Apsu
vard: yalmz, ilk yaratict olan fath
su. Bir de act su Tiamat vardi. Bir
de dol yatagina donen Memnu; o
zamanlar tannlar yoktu daha. (...)

"Enuma elig...": Insan, ayaga
kalktig1 adsiz iilkeye ad koydu 6nce;
bu yeryiizii dedi, bu gék, bu su.
Akan suyun kiyisinda beklegirken
kendi yiiziini gordii suda, ayisifin,
gokyiiziiniin rengini, uzak ve yakin
yildizlar:. Diigiincesi, akhnin yoriin-
gesinde halkalandi, ¢ogaldi. Suya
bir cakiltas: firlatt; tag, yakamoz-
larin yizlerindeki renklerden seke-
rek binlerce mavi ¢gemberin merke-
zinde boguldu. Ve Insan, kendi ak-

lim1 yaratta:

— Akhm, dedi, kafatasimin kur-
gan (kale) duvarlan icinde biling'i-
mi bekleyen 151k tanecikleriyle oriil-
miig bir agdir. Ki, terle karilip ten'le
ortiilen ulu kayalarin goézeneklerin-
den szarak birlestiler birbirlerine:
Milyonlarca dagarin dol yatagimda
dollenmesiyle, nasil /nsan var'dan
varolduysa, nasil yeryiizii vardan
varolduysa, nasil su varolduysa...
oyle, var kildi beni Aklimla Bilin-
cim.

Insan suyun kiyisindaki sedir
yapraklarindan 6rdiigii tac: superile-
rinin kugu boyunlarina gecirince,
su kaynagmaya, yakamozlar oynas-
maya; uzam, uzamdan aldig gorin-
tiyli riizgdrin kiilrengi kanatlarina
asip kurutmaya bagladi. Ben'in kor
gozleri, biz'i goriir; sagir kulaklan
biz'i duyar oldu: Insan'm ilk diisiin-
sel goriintiisii ugsuz bucaksiz suda,
Oncesiz ve sonrasiz mavi diizlemde
yvalmzhiktan bikmug yapayalniz bir
ak kugu idi. Ve heniiz kendilerini
yeni tamimaya baglayan Babilliler,
kendi yarattiklarn bu diiglemsel ya-
ratifa "bu, tanridir" dediler.

Babilon kentinin yikmntilar: ara-
sinda buldufumuz bu baknr kolye
ve bizi dogrulayan Ninovah bir bil-
gin, bu sbylencenin yasa(ma)yan

dir.

Kisas-1 Enbiva'da s6vle yazivor:
"... Babil'in eski ahalisi olan Nabt
kavmi Siiryani diliyle konugur ve
¢ok vakit Babil'i bagkent yapip ora-
dan her tarafa hiikkmederlerdi. Sonra
Ninova'da zuhur eden Asur devleti
bunlara galebe c¢aldi ve Nmova'yi
kendilerine bagkent ettiler, Babil de
oraya baglandi; Daha sonra Keldani
taifesi kuvvet bulmus ve Nabt kav-
minin ilmine, sanatma miras¢t ol-
mugtur.'

Kisas-1 Enbiya ve Tevarihk-i. Hiila-
fa'y1 okurken, yazarinin hic 'de dyle
uistiinkorii kalemine sarilmamig ol-
dufunu anhyoruz. Ciinkii VIII. ve
IX. Yiizyilda eski Mezopotamya'nin
yikintilarnim aydinlatan giinigig), Ba.
billilerin -yanarak tikenen bir mum
gibi- mumyalanmis yiireklerinin al-
tina gomiilu kivilcimlardan bagka
birsey degildir. Kisas-1 Enbiya'y)
her kim(ler) yazms ise, sonsuz
uzamda salmip duran ak kuguyu
degil ama, yiizyillarca 6nce Babilon
ve Ninova kentlerindeki goksel goz-
lemevlerini Ninovali bir bilginden
duymus olsa gerektir:

"Babil ahalisi arasinda Sdbie dini
zuhur etmisti ki, yildizlara taparlar-

di"

Gergekten de, Babillilerin tapi-
naklarinin gozlemevlerine benzedi-
gini soyliyor tarihin satirarasi ya-
zarlar: Aydmmhik gozli bilginler din-
adam goriiniimiiyle sabahlara degin
yildizlar1 izlerlerdi. Heniiz biiyii
kimliginde olan bilim, gokyiiziiniin
lacivert derinliklerinde kimildayan,
devinen, oradan oraya akan yildiz-
lari-binlerce gezegeni gozlemler ve
"tann"larinin uzamdaki "iligki"leri-
ni saptamaya cahsirlardi. Cok tanri-
h dinlere sahip ilkel insan topluluk-
larinda goriilen bir tiir diisiinme bi-
cimidir bu.

Ama hepsi bu degil. Kisas-1 En-
biya, Babillileri Nuh'un ii¢ oglun-
dan biri olan Sdm'in. cocuklan sa-
yar; yani Sudan halkinin atas1 Ham,
Tiirklerin "Tiirkmen Koca's1" Yifes
ve Sdm'la birlikte ii¢ ofuldan biri-
nin ¢ocuklar:.

Hamiler kulaklanmizi ¢mnlatiyor,
Samilerl de herkes tamiyor: ya Ya-
fes'in ¢ocuklari! Gégebe ve goban
atalarimiz yaz1 yazmay: pek sevmi-
yorlard: herhalde. U¢ bes parca
destan parcasindan bulup ¢ikarami-
yoruz "Yafes"i. Sam'in cocuklan
olan Arap ve Fars diigiiniirlerinin
karmagik yazilarin dolambagh til-
ciklerinde dolanirken, alacakaran-
hikta, yolumuzu 1sitan bir elfenerine
takihyor gozlerimiz. Heybemizde
tagidifimiz sesleri elfenerinin 15181-
na tutup gordiklerimizle karsilag-
tiriyoruz ", bu mudur” diye:

Dor atlarmmz Babilon'un ve Ni-
nova'nin dren bahgelerine baglayip
sabie tapmaklanndan giriyoruz ige-
¢

— Isigm ve Yildizlar Cumhuriye-
ti'nin ilk bagkenti: Babilon! biz gel-
dik.

— Babil uygarhginin ayag: tez
ulag, kiillerin altinda gozleri 1s1l 111
yanan minik kivileim: Ninova! biz
geldik.

Adsiz Misirh bilginler, Yunanh
Thales, Anaksimandros, Anaksime-
nes, Heraklit, Ampedokles, sonra
Arap diigiiniirii Ibni Riist... sonra
Karl Marks. Ne kalabah@iz tanrim!

(...) O zamanlar tannlar yoktu
daha. Birbirine kangmigti tathyla
ac1; orgiilii kamiglar belirlenmemigti
heniiz, sularr bulandrmivordu saz-
lar. Tanrilann adi yoktu, dogasi
yoktu, gelecegi yoktu; iste o vakit,
siriiklenip gelmis ¢amurlarla dolu
suda Apsu'dan ve Tiamat'tan, ansi-
zin, tanrilar yaratildi: Camurdan
dogan Lahmu ile Lahamu daha
genceciktiler, boylan uzamamsti;
goklerin cevreni Ansar ile yerviizii
cevreni Kisar, ' onlara baskin ¢ikf
da, uzad) gogiin ve yerin cizgileri,

cevrenléerde bulutlan | gamurdan
ayirdl. (i)
Enuma elisi.”: Eski Mezopo-

tamya Konusuyor; yani, S&m'm ¢o-
cuklari evrendofuma (kozmogoni)
iligkin diigincelerini betimliyoriar
bize, sesuyumlarim destan séylemi-
ne uydurarak. Sesleri Kaf(kas) dag-
larindan asarak Asya'min uzak boz-
kirinda vankilamiyor; Tanr1 Dagla-
rindan bir tiirkii seli gibi akiyor yay-
lak ve kislaklarin arasina. Sam'in
giizel konusan ogullarinin biiyiileyi-
ci sesi, yiizii mavi agz1 od gibi kizil
ela gozli ve ¢atik kagh Oguz Ka-

gan'in kara
saclarimi  tari-
yor; tengriteng
tengride bol-
mig Tiirk Bilge
Kagan'in gorsel
kara yazilarm
1gitarak yaFes'
in iilkesini do-
lagiyor saydam
kanath bir riiz-
gar gibi. Ay ii¢
kez batip ii¢
kez doguyor
ayni  gecede.
Her sabah iize-
ri tiille ortiilii
bir "yarimay”,
zeytin ve hur-
ma bahcelerin- :
den iniyor Babilon'a. Lor peyniri,
kimiz, yiin ve deri satiyorlar pana-
yirlara gelen Misirhlara, Fenik(y)eli-
lere, Rumlara; aldiklar ise, goktasi,
yildiz kiriklan, s6ylence ve ii¢ bes
tanri. Simdi, bizim deger bigemedi-
gimiz bir "garip” tecim:

(...) Su; ugsuz bucaksiz su, dnce
siz (ve sonrasiz) su idi uzam. Ye:
yerylizii degilken, gok gokyiizii de-
gilken, su idi var'dan varolan tek
sey. Bir su ki, olimlii su igse dlim-
siizlegir ; bir su idi ki, dirimsiz bortii-
boecek icse dirilir, damla damla 1sik,
kimal kirmul can kimildasir... Bir ulu
sessizlik iginde bir ses; oynagmalar,
kaynasmalar, soluklarla dolu bir
su... tek, yalmz, stkintili bir su. (...)

"Enuma elis..." Hayiwr, "Daha yu-
karida..." diye baglayan Babil soy-
lencesi degil bu. Bu, Dr. Wilhelm
Radloff'un (1837-1918) Altay
Tiirklerinin agzindan derledigi Ya-
rafiliy Soylencemiz. Yani, Babillile-
rin Enuma elig... diye baslayan soy-
lencesini, Tiirk dilinin ilk yurdunda
kalanlar “coban” diliyle soyliiyor.
Onlar dillendikce, tanrilar dilleni-
yor, gogahyor, defigiyor: Apsu ile
Tiamat saltiklagiyor; Lahmu ile
Lahamu, Kara-Han ile Ak-Ana; An-
gar, Giin-Ata; Kigar, Ay-Ana oluyor.
Giin-Ata ile Ay-Ana birlegserek bes
goksel yildizi-Bercis, Merih, Ziihre,
Utarit ve Zuhal'i yaratiyorlar elle-
rindeki 151k testisini gokyiiziine ser-
perek.

(...) Giinler giinleri kovaladi, yl-
lar yillari, Ansar'la Kisar'in ilk ¢o-
cugu olan Anu, bos gok, ulu tann
Ea'yi dogurdu kendi basmna. Ea:
Gogiin gevreninden daha genis bir
akil, benzerlerinden kat kat giiclii.
(ond

Enuma elig..." diye baglayan
soylencenin son dizeleri. Ve bir ba-
kir kolyenin bize anlattiklarinin
hepsi; Kisas-1t Embiya'ya gore, Sam'
in gocukian olan Babillileraen tek
tanrili dinlere kalan yiice toz: "Ea:
Gogiin gevreninden daha genis bir
akil, benzerlerinin hepsinden kat
kat giicli,"

Ve maaaect diisiiniirlerden 6§-
rendiklerimizle baktifimiz zaman
uzak bir gegcmiste, Nuh'un Cudi Da-
gmna demiratan gemisinden inen
Ham, Sim ve Yésef'in ilk kez Babi-
lon'un wildizlara, gezegenlere, tiim
evrene benzeyen tapmaklarnnin
mermer basamaklanndan yukan tir-
mandiklarnim goriiyoruz. Ne mutlu!



iderot, aktoriin hassasiyeti-

ni gairinkinden ustiin tutar"

diyor Jacques Copeu.

Peki, ya meslegine yaban-
cilagmakta olan, yaratichgn ile
birlikte oyunculugu giderek kisir-
lagan, yasadig: toplumun insanini
:iimsil edemeyen aktore ne deme-
Baz oyuncular icine diistiikleri bu
yabancilasmanin  farkindadirlar.
Yaptiklar: igin is olmadiginin da
farkindadirlar iistelik, ancak ken-
dilerinin biirokratlagtirilmak iste-
nilmesi karsisinda baska bir alter-
natifi olmadigmn itiraf edercesine,
"Beni bu hale getirdiler" der.

Bu sozlerde, tiyatro sanatimn, ki-
sir ve geri olan, ancak giinliik ko-
nusma dilinde fazla sozii edilme-
ven, yasadigimiz zaman dilimine
Ozgii genel bir tartigma - degerlen-
dirme ile tanim yapilmayan, fi-
yatro sanatina yonelik, genel bir
elegtiri s6z konusudur.

Bazi oyuncular ise, tiyatro sanati-
nin oziine yabane:i bir klise oyun-
culufu benimsemislerdir. Onlar
igin tiyatro sanatcilify, giizel ses,
parlak diksiyon ve artistik pozlar
vermekten ibarettir.

Ancak, kendilerinin iyi o yuneuluk
olarak benimsedigi, bir zaman igin
toplumun begenisini kazandig
halde, bu tarz oyunculuk, sanatina
yabancilagsmig oyunculuktan fark-
I1 degildir. Hatta sanatina yabanes-
lagmakta oldugunun farkina varan
aktor, boylelerinin yaninda daha
da olumlu degerlendirilmelidir.
Ciinkii, boyleleri ile yeniden sanat-
sal yaratma caligmalarina girme
olasilifi s6z konusu olabilir.

Ancak i¢inde bulundugu yabane-
lagmanin farkinda olmayanlar, iis-
telik bu garpikhig: iyi oyunculuk
olarak pazarlamaya cabsirlar, ti-
yatro sanatimi, bir ticari sahadan
farksiz goren, kendileri icin, sergi-
lenmelerine olanak saglayan bir
vitrin olarak degerlendirirler,

Tiyatro sanatinin, egitici-geligtirici
ozellikleri boyleleri icin cok eski-
den unutulmus ozelliklerdir.

Boyleleri tiyatro sanatinin iflah ol-
maz diigmanlaridirlar!

Takim oyunculugunu, kendileri
icin asagilanacak bir calisma ola-
rak degerlendirirken, kliselesmisg
oyunculuklar1 ile, star sistemi
oyunculugunu savunurlar.

Onlar igin tiyatro oyunculugu, el-
bise dolabinda asih duran kostiim-
ler gibidir. Her rolin bir kostiimii
vardir. Her kostiimiin de kendine
ait tavir, jest ve mimikleri ile ses
tonu vardir. Boylesi aktor icin bu
ve benzeri rollerle karsilasmak ya
da bunlarin karigimindan ortaya
¢ikan rollerle karsilasmak sz ko-
nusudur., Yani, her seferinde yeni
bir yaraticilik, asla s6zkonusu de-
gildir!

Boyleleri ne yapsalar, kotii oyun-

BalriyATRO

CIA ol |\ LIRS

cudurlar.

Ciinkii onlar, halktan, toplumdan
kopukturlar. Jestleri, mimikleri bi-
ze bizim insammz hatirlat mazlar.
Zaten onlar da boyle bir kayg ta-
simazlar. Bu nedenle de kot
oyuncudurlar.

Boylelerinin, kendilerine ornek
se¢cmeye cahstiklar1 bir kusaktan
da soz edelim.

MUZELIK OYUNCULAR _

Bu kusak oyunculari, bati tarzi
modern tiyatronun iilkemizdeki
ilk.temsilcileri sayilirlar. Tiyatro
yaptiklar1 donemin gii¢ kosullarin-
dan, tiirli zorluklardan gecerek ti-
yatromuz tarihinde yer almisg kisi-
lerdir. Ancak onlarin yasadiklar:
donemin kogullar ile giiniimiiz ara-
smda artik belirgin farklar, top-
lumsal degisimler s6z konusudur.
Bunun farkinda olanlar, birer tari-
hi danigman olarak, anilar: ile ko-
selerinde oturarak, gen¢ kusak sa-
natgilannin daima sayg ile andik-
lar: kigiler olmuslardir.

Ancak, o tarihi donemin kosullar-
m ¢afimiza tagima 6zlemi ceken-
ler de yok degildir. Zamanin giic-
likleri icerisinde, tiyatroyu nere-
deyse toplumsal iglevinden soyut-
layip, ilahi bir sanat olarak gorme
tutkularmi giiniimiize tasimaya
kalkanlar, giiniimiiz Tiirk tiyatro-
sunda komik ve zararh kisiler du-
rumuna diigmektedirler.

Ve ne yaziktir ki, kisa omiirli soh-
retlere Gzenen, giinliik cikarlan
i¢in yagamayi prensip edinmis ki-
silerce, tarihi kisilikleri one siiriile-
rek kullamlmaktadirlar. Ne var ki
bu gikar diigkiinleri, boyutsuzluk
sembolii, s6zde daha yeni olan ku-
sak, oyunculuk tarzinda da eski
yanhsi bir tutum izlemeyi benim-
seyebilivor. O zaman bir onceki
bélimde sbzunu eitigimiz kigiler
ortaya ¢ikiyor.

Tiyatro sanatinin derinligine fazla-
ca inme gereksinimi duymayan an-
cak igin bi¢cimsel yanin alabildigi-
ne deferlendirmeve cahsanlar,

Boyleleri de zaman zaman tiyatro
sanatini cagdag degerleri ile degil,
"kutsalhgi™ ile” benimser goriin-
mekten kacinmaziar: Clinkii"boy-
lece tiyatroyu avamhktan kurtar-
mi§ olduklar: sanisim tasirlar!
Boyleleri, korkariz miizelik. bile
olamayaeaklardir.

SEYIRCI

istanbul'un bati tarz1 tiyatrovu,
Anadolu'dan oOnce tamdigim, ti-
yatro tarihimizden omekler vere-
rek kanitlamamizin geregi yok.

istanbullu tiyatro seyircisinin ise,
tiyatroda nasil davranilmas: gerek-
tigine iliskin bir egitimden gecip
gecmedigini bilmiyoruz.

cumhuriyet
sonrasi bati tarz: tiyatronun geldi-
#i bagkentte bir tuhaf seyirei kit
lesinin olustugunu biliyoruz.

Ama buna karsin,

Onceleri, kirk mantolu, tuvaleth
elmas kolyeli hamimlarla, smokinli
redingotlu beyler geliyormus bas-
kent tiyatrolarma.

Tabii, protokol zevatinin bu denli
agirhkta oldugu yerlerde siradan
vatandag, ikinci smif bir memur,
rahat rahat tiyatro seyreder miy-
mis, bilmiyorum. Ancak, bilinen
birsey varsa, o da o zamandan bu
zamana miras kalmug, tepkileri
bastirilmig, her oyunu, hatta be-
genmedigini bile alkiglamak zorun-
da hisseden bir seyirei!

Oysa geleneksel seyircilik sanati-
mizda seyircinin bu denli duragan
oldugunu anlatan belgeler bulmak
giic olsa gerek. Hele, kahve kahve
dolasan meddahlar, kéy meydan-
larinda oynanan seyirlik oyunlari,
orta oyunlarmi animsayalim bir
yol.

Ancak bu seyirlikleri izleyenlerin,
daha sonra sanat¢i durumunda
olan kigiyi ya da kisgileri dovdiikle-
rine, tartakladiklarina iligkin de
belirleyici nitelikie bir bilgi yok
bellegimizde. Tabii en belirgin ola-
nini, ilk kadin tiyatro sanatcis: Afi:
fe'nin cektiklerini, tiyatro oyun:
cusunun mahkemede sahitliginin
kabul edilmemesi gibi, bat1 tarzi
tivatronun benimsenmesi done-
mindeki gerici, dinsel tutumlar:
gozoniinde bulundurarak soz edi-
yoruz seyirlik halk kanatimizdan
veizieyenlerinden. Oysa, seyircinin
bir eseri begendifini belirtmek
denli, begenmedigini belirtmek'de
hakki olmahdwr. Tabiii bu eser
onun igin sergileniyorsa.

Bu nedenle, geligmig iilkelerde se-
yircilefin ikinci kez tiyatro izleme-
ye gidiglerini, fakat bu kezilk izle-
nimlerini-nesnel olarak ifade-ede-
bilmek igin, yanlarinda papatya
ya da ciiriik domates gotiirdiikleri-
ni biliyoruz. Ya da begenilerini,
"bravo", "yuh" sesleri ile ifade et-
tiklerini.

Iste bu tiir yaklagimlari, ashnda
kamuoyunun denetimi vlarak ni-
telendirmek gerekir. Elbette bu

denetimin de bir dlgiisii, smir1 ol-
mahdir,

Kiiltiirel gelismesi dogrultusunda
belirgin 6nlemler alinan bir top-
lumda, objektif olarak degerlendi-
rildiginde, sosyal kosullar goz-
oniinde bulunduruldugunda, bu
kosullarin degismesine katkida
bulunacak oyunlarin secilmesi ge-
rekir. Boyle eserlere tepki gostere-
ceklerin kimler oldugu ise bilinir
ve ona gore onlem alinir.

Ornegin, Kubilay' katleden irtica-
nin 1968'de hortlamasi sonucu
Halk Oyunculari'min  binasimn
bombali saldirilarla yerle bir edilip
sanatcilarin iizerine kezzapla, sopa
ve demirle saldiranlara kars: etkin
bir kiiltiirel savagim verilmesi, bu-
na yonelik politikalarin saptanma-
si gerekmez miydi?

Yiizyillardir geri braktirilmis bir
toplumun, gerici, tutucu c¢ikar
gevrelerinin kotii amaclarina, kiil-
tiir ve bilim diigmanhgina kolayca
alet olabilecegini diiginmek oyle
zor olmasa gerek.

Tiyatro, kendi toplumunu izleyen,
ondan aldig: verileri yorumlayip
sahneleyen ve busahnelemeye mal-
zeme olugturan toplumunu gelig-
tirmeyi, degistirmeyi amaclayan
bir sanat dahdir.

Gericilik tohumlarimin bolca ekil-
digi bir toplumda yapilacak ig, bu
yapiyi iirkiitmeyecek bir sanat m,
yoksa onun sa¢gmaliklarini vurgu-
layan bir sanat ve politikasi mi ol
mahdir? Fazla uzun diigindiirtme-
yecek kadar belirgin ve ac¢ik bir
sorun bu.

Bizde simdilik ii¢ seyirci tiiriniin
belirgin oldugunu soyleyebiliriz:

1- Begenmese de befenmis gorii-
nen, duragan;

2- Silahl ve saldirgan;

3- Tiyatroya 6dedigi paranin kar-
siligni almak isteyen.
(Yani tiyatroda odedigi para-
nin karsiligi eflenmek isteyen.
Bu yiizden sahnede ne olsa giil-
meye hazir)

Ancak, bu siralamada de@erlendir-
medigimiz, umut 1511 yakan ti-
vatro seyircisi de gelismekte artik
iilkemizde.

Bu nitelikli gelisim gosteren seyir-
cinin, en az diizeyde, kendisine
sormak istedigi bir soru var artik:
"Bu oyundan akhmda ne kaldi?"

Cagimiz tiyatro sanati, diinyada
oldugu gibi yurdumuzda da, seyir-
cilerini eglendirirken, Ornegini
verdigimizden cok daha geliskin
sorulara, diigiincelere yonelebilme-
sinin sinirlarini zorlamak egilimini
gosterecek, bunu basaracak giice
erigecektir.

Bu dog@rultuda seyirciye diisen go-
rey, tiyatro sanati ve sanatcilarin-
dan daha az degildir.

(siurecek)
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anayasa
hazirlanirken

Akif Kurtulus

lay, uzun yillar Anadolu’

da dgretmenlik yapmis bir

egitimcinin basindan geg-

mig. 27 Mayis'in ertesinde
bir koy ilkokulunda heniiz yeni
bir 6gretmen. Anayasa hazirlamip
halk oyuna sunulduktan sonra yii-
riirliige girmig; 6grencilerine ne ol-
dugunu, neleri igerdigini, ne anla-
ma geldigini anlatiyor. "Anayasa
ile bir devletin kurulus ilkeleri, ne
sekilde yonetilecegi saptanmigtir.”
diyor; "biitiin yasalar anayasaya uy-
gun olmak zorundadir, hi¢chir yasa
anayasaya aykin olamaz." Kigile-
rin, hicbir sekilde simirlandirilama-
yacak haklan oldugunu, en temel
hak ve ozgiirliiklerin anayasayla
belirtilip korundugunu soyledik-
ten sonra; ogrencilerin de anlaya-
bilecegi bir anlatimla 6grenim gor-
melerinin, bir meslek se¢ebilmele-
rinin, oy kullanarak, milletvekili
olarak yonetime katilabilmelerinin
olanakli oldugunu, bunlarin da
anayasayla saglandigim belirtiyor.
Hemen ertesi giin, kiigiik kirmizi
kapli bir kitapgigi cebinden gikar-
tiyor, masaya koyuyor ve simfa
donerek, ¢ocuklar diyor, "diin ha-
ni size anlatmistim, iste o séyle-
diklerimin hepsi bunun i¢inde ya-
ziyor." Cocuklar ne yapsin artik.
Yerlerinden kalkip bir bir hepsi
kiiciik karmizi1 kaph kitapciga elle-
rini siiriip yerlerine oturuyorlar.

Yeni bir anayasamin hazirhklar
icinde bulundugumuz bugiinlerde,
artik re'sen emekli edilmis bir 68-
retmenin agzindan dinlemistik
olay:.

* * *

Kuskusuz yeni bir anayasa, yeni
bir toplumsal diizenleme demek.
Bu temel belgenin bir "siire¢" icin-
de toplumsal derinligi oldugu ke-
sin. Bu yeni kurumlarin hayatiaki
yeri, en azindan yakin donemde
gozlerimizin ©niinde. Ornegin bir
Anayasa Mahkemesi, bir iiniversite
ozerkligi, bugiin artik bir daha so-
kiiliip atilamayacak denli, yasam-
sallagmis ve toplumsal karsihgini
bulmusg durumda.

Bir toplumsal ve siyasal olgu oia-
rak Kkiiltiir ve sanata, anayasalan-
mizin ge¢misinde acaba gereken
onem gosterilmis mi?

Tiirkiye'de, ya da dogru bir deyim-
le yasadigimiz topraklar iizerinde

Karikatiir : ATILA KANBIR

anayasanin 100 yillik bir ge¢misi
var. llk anayasal metinsayilabilecek
1. Mesrutiyet Anayasasi, 1908'e
ulasan anti-mutlakiyet¢i ve ulusg-
¢u miicadelenin hizlanmasina uy-
gun kosullari da yaralarak; biraz
tepeden inme ve ¢okga "bati” Oy-
kilnmecilidi kokarak hazirlandi.
Sanat ve kiiltiiri birakin bir dizge
iginde diizenlemesini bu olgu-
nun toplumlarin yagaminda ne an-
lama geldiginin farkinda bile de-
gil. llglll tek diizenleme, malbuat
hakkinda olup, 12. maddesinde
gorilmekte: "Matbuat kanun dai-
resinde serbesttir.” Ancak ne ka-
dar ilgin¢ ki, bu tepeden inmeci
niteliginden olmali, Osmanl Mec-
lisi Mebusani'nda su sozlerle tart)-
sihiyor. Milletvekili Nakkasg I fendi
de, soyledikleri de bugiin coktan
unutulmug olmali. Aynisiyla soyle
diyor: "Madem ki matbuat bu ka-
dar onemlidir, madem ki baruttan
kotiidiir diyorlar; onu bir giizelce
saklayalim (‘'koruyalim' anlaminda
degil kuskusuz) onu kaza merkez-
lerine kadar dagitmavyalim."

Koskoca bir kuitur ve sanat olayi-
nin, matbuat ile ilgili maddeye
baglandigi bu anayasadan sonraki

degigiklikler bir yana, 1924 Ana-

yasasinda -ki Cumbhuriyet'in ilk
anayasasidir- agag1 yukan benzer
bir kayitsizhggormekieyiz. 1.
Mesrutiyet"Anavasasinin 12. mad-
desi biraz defistirilmistir. 77:mad-
dede "matbuat kanun dairesinde
serbesttir” dendikten sonra ekle-
nen sunlardir: "... ¥e nesredilme-
den evvel teftis ve muayeneye tabi
degildir." Uzun bir donem, Ata-
tiirk'iin "Sanatsiz kalmis bir ulusun
hayat damarlanndan biri kopmus
demektir” ve "Her sey olabilirsiniz
hatta Cumhurbaskam bile, fakat
sanatkar olamazsimz" gibi sozle-
rinde kahnmustir. (Devlet sanatgi-
larina 6diil verirken de amimsatilan
bu ikinci tiimeenin sanatkarlar igin
degil, kendini kentin girigsinde kar-

lar i¢in soylendigi bilinmiyor olsa
gerek; bu da ayn bir sorun) Cum-
huriyet sanat ve kiiltiirii, sanatsal
yaraticiligi anayasal giivenceye ka-
vusturma yoluna gitmemis, siyasal
olcekte kimi sanatcilari milletve-
killigi, biiyiikelgilik vb. gibi gorev-
lerle kurumsallastirma yoluna git-
mistir. (Bu arada iktidanin disinda
ve tamarmyla karsisinda Nazim gi-
bi bir bagka a¢idan kurumsallas-
ma Ornegl var.)

Ik kez 1961 Anayasasinda sanat-
sal yaratiethgin bir anayasa met-
nivle korunduguna tanik olmakta-
yviz. Gercekten de pek ¢ok yeni
diizenleme gibi, sanat ve kiiltiir ve
disiin ozgiriigiiyle ilgili maddeler,
son 20 vilin toplumsal pratifinde
yer etmig durumda. 1961 Anaya-
sasi hazirlamirken, gegmisin bu
boslugu, deneyimleri gézoniinde
bulundurulmus. Toplumsal ve si-
vasal yasamimizi 6nemli Sl¢iilerde
belirleyen, yeni a¢ilimlar, zengin-
likler petiren maddeleri kisaca
amumsayalim,

20. maddede "Herkes diistince ve
kanaat hiirriyetine sahiptir. Diisiin-
ce ve kanaatlanm s0z, yazi, resim
ile veya baska vollarla tek basina
veya toplu olarak aciklayabilir ve-
ya yayabilir. Kimse, diisiince ve
kanaatlarnm aciklamaya zorlana-
maz" denilivordu. Gerekcesinde
ise "Bitlin ferdi hiirriyetierin anasi
olan fikir hiirriyetini diizenleyen
virminel madde hiikkmiinti izaha bi-
le hacet yoktur" yazilirken, amacg
agikca belirtilmekteydi. Digiince
ye siniglz ozgiidik.

Yine "herkes bilim ve sanati 6§-
renme ve Ogretme, aGiklama ve
yvayma ve bu alanlarda her tiirlu
arastirma hakkina sahiptir” deni-
len 21. maddenin gerekcesinde de,
ilgili olarak sunlar vardi: "(...) ilim
ve sanat hiirriyefi (...) genel olarak

aci tecriibelerden sonra, yeni ana-
yasalarda ilim ve sanatin hur oldu-
gunu acikca belirtme lizumu his-
sedilmistir.”

Bunlardan cikanlacak su olmal.
Birincisi, sanat ve killtiir yagamim-
z1 belirleyen temel ilke olan sanal-
sal yaralida serbestlik, artik geri
doniilmez bicimde yer almistir.
fkineisi, maddenin lafzindan (soz-
sel olarak) ve gerekceden anlasila-
cag iizere, sanatsal yaraticihk tam
bir ozgiirliik gergevesiyle sekillen-
dirilmistir. Bunun onemi, onceki
anayasalar gozonunde bulunduru-
lacak olursa, daha da artiyor. On-
ceki anayasalarda "matbuat” olay
olarak hafifsenen Kkiiltiir ve sanat,
61 Anayasasindan sonra, artik ay-
n zamanda yeni bir toplumsal dii-
zenleme anlamma da gelmekteydi.
Ozetle, diisiincelerini serbestce bil-
dirme, yayma, sanati serbest¢e 6§-
renme, ogretme, yayma, yayimla-
ma; bu toplumun ayrilmaz parcasi
olmus ve toplum, bunlardan da
ayn diisiinilemez olmustur.

Toplumlar ileriye gittikge, anaya-
salar da, bu degismeyi karsilaya-
cak "ileri® belgeler olagelmistir.
Toplumun kabul edip benimsedigi
bu gelis meyi bicimlendiren kurum-
lar, sonraki anayasalarda daha da
genisletilmistir. Bundan "geri“ye
gidilmesi, bizim gegmisimizde de
miimkiin olabilmis, ancak toplu-
mun geldigi noktay: yadsidig, ge-
lismeyi kargilayamadig icin iglev-
siz kalmis tir.

Yeni bir anayasamin hazirlandif
bugiinlerde benzer bir yanhsa diis-
memek gerekivor. Yeni anayasa,
effer gercekten sanat ve kiiltiir ya-
samimizi daha ileri boyutlara go-
tirecekse, stzkonusu maddelerin
kapsamindan degil vazgecilmesi,
daha da genigletilmesi zorunludur.
Yaratma ozgiirliigli insanin en te-
mel ozgiirliiklerinden birisidir, An-
cak, anayasal giivence altina alin-
masina karsin, degisik yasa mad-
deleriyle gegcmiste alabildigine or-
selenen bir ozglirlik olmustur.
Anayasal korunma, gegcmisin aci
deneyimlerinden yola c¢ikilarak,
budanamayacak boyutlarina ulas-
tirlmalidir.

Hepimiz bilivoruz, bu toplum da,
bu toplumun 61 Anayasasina elle-
rini siirip yerlerine oturan cocuk-

. silamaya gelen esnaf ve zanaat kar- ilan edilmistir (...) yasanmig olan lan da artik ¢ok biiyiidiiler.
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MAZHAR-FUAT-O

"... bizim sorunlarimiza kasetler vetmez..."

Mazhar-Fuat-Ozkan-Murat dorthisii
ile, kendi ¢aligmalari, genel olarak
miizik ilizerine diisiinceleri ve Tiirki-
ye'de miizik sorunu iizerine kargihk-
11 bir soylesi yaptik.

Begenelim begenmeyelim, pop mii-
zigi zaman yelpazesi i¢cinde uzun
donemler yer alan Mazhar-Fuat, bu
isin bir ol¢iide emekgileri sayililar.
Mazhar-Fuat-Ozkan'a cesitli zaman-
larda defisik miizisyenler eslik et-
mis. Simdi de gruplarinda gen¢ bir
baterist var: Murat. Sayfalarimizda
yer verdigimiz ve bundan sonra da
yer verecefimiz miizisyenler, bu ise
su ya da bu bicimde goniil vermis
ve denetim, gazino, ticaret Ggeleri
ile miicadele ederek, yasamlarim
siirdiiren miizisyenler olacaktir. Iste
Mazhar-Fuat-Ozkan-Murat dorthisi
bu olgiiler icinde yeralan bir grup,
Bunun daha otesinde ise, yaptiklan

BBD

KAN-MURAT:

miizik ve anlatmak istedikleri tarti-
silabilir. Iste bizim amacimiz bu
tartigma ortamini a¢mak, simdiye
dek egilinmeyen somut sorunlari bu
"Olgiiler" igindeki miizisyenler ile
zaman zaman tartigmak ve diisiince-
lerine sayfalarmmzda yer vermektir.
Mazhar-Fuat-Ozkan-Murat masaya
oturur oturmaz, Mazhar hemen so-
ze girigti. Uzun wyillarin birikimi ve
bizim de sohbetimizin "hangi yeme-
gi seversiniz" bigciminde olmadigin
bildiginden daha bastan "bizim so-
runlarimiza kasetler yetmez" diye
bir giris yapti.

Soylesiye, "Tirkiiz, tiirkii ¢cagirirniz”
donemi ile, simdiki donem arasinda
neler gecti, diye bagladik, Fuat, "A-
rayista bir ¢oziilme s6z konusit" de-
di. Mazhar gillerek dogrulad:. Fuat
siirdiirdii: "Tirk hafif miziginde
grup mefhumu pek yerlesmis degil,
tek sarkicilar var." Bu arada Mazhar

Kapmin Arkasindaki Korku

Kapinm arkasinda durma oyle
Korkunun giicii bitti

Bir yagmur islakhgmda
Pencereden bakan adam kadar
Yalnizsin.

Birimasal tekerlemesi gibi
Agizdanaguza

Korku nefret

Durma, durma oyle

O kapmun arkasinda;

Siirgiilenmis pencereler

Kapilar varmuyor artik riizgarda
Karanlk diigler gibi

Bir yagmur sicaginda

Durma, durma oyle ne olur

Ali Erenus 0 kapmm arkasinda.

dergimizi inceliyordu: "Giizel dergi,
enteresan_seyler var” diyerek, YA-
RIN ile ilgili diigiincelerini soyledi.
Fuat'a gore ortaya ¢ikan grup olayi
ile "mukayese, rekabet" kacimlmaz.
Fuat, ¢ikacaklar: Milliyet miizik ya-
rismasindan bir 6rnek vererek, "Mil-
livet'in miizik yarigmasina koskoca
Izmir'den iki lise katihyor" dedi.
Biz de bir zamanlarin liselerarasi
miizik yangmalarimi animsayarak,
Fuat'in diigiincesine katildigimz
belirttik, Bu arada isin ekonomik
sorunlarmi da belirtmekten geri kal-
madilar: "Grup miizigi yapmak de-
mek, dinyamn aletine sahip olmak
demektir. Bunun da Tirkiye kosu-
lunda ne kadar zor oldugunu herkes
bilir." Mazhar kogesinden soylesiye
katildi: "Bu soylediklerimizi, bun-
dan sonra biitiin gazetecilere soyle-
yvecegiz" dedi. Biz de, "Bu sorunla-
rin her zaman varolmakla birlikte,
higbir zaman sorulmadifimi, bun-
dan sonra da sorulmasinin beklen-
mesinin biiyiik bir iyiniyet olacag-
ni" belirttik. Mazhar bu sbzden ¢ok
hoslandi. "Senin iddiali olman ho-
suma gitti. Sen iddialisin, biz de se-
nin kadar iddiahyiz. Sen amator bir
ruh tagsivorsun, biz de évle."
TURKIYE'YI TANITMA
KONUSUNDA

Bir miizik grubu olarak, Tiirkiye'nin
disanda gerektigi kadar temsil edil-
medigi gorisiindeydiler. Bunda seci-
min pek de "sanat Slgiisii” i¢inde ol-
madig1 kanisini tasiyorland:.

Fuat dayanamadi: "Atilla Atasoy gi-
diyor abicim. Ben agikca soyliyo-
rum. ‘Atilla Atasoy Tirkive'yi tem-
sil edeeek yetenekte bir sanatqi de-
gil. Nasil gidiyox? Nil'Burak gidi-
yor, bu nasil oluyer?™ QOrtada baz
kulislerin agirhkta oldugunu soyliis
yoruz, "evet" Aiyorlar. YAma biz
kulis" mulis yapmayiz" dive vurgu-
luyorlar. Mazhar siirdiirerek "Biz
kulise girmiyoruz. Fuat Giiner Fer-
han Sensoy'un Sahlari da Vururlar
miizikalini yapiyor sessiz sedasiz.
Sonra Ozkan'la ikinei miizikali yap-
ma ¢ahgmalarindalar, Sonra liciimiiz
birlesivoruz, Egemen Bostana'nin
Hababam miizikalini yapiyoruz, Ku-
lis mulis yok, teklif geliyor, yapiyo-
ruz. Bu miizikalin miizigini dinlerse-
niz, notunu verirsiniz. Takdir sizin."

Ozkan soze girdi: "Istanbul'da rock
konserleri oluyor. Gruplar ¢ikiyor.,
Devaml Ingilizce pargalar syliiyor-
lar. Kendilerine onayak oluyoruz,
Tiirkce yapin diyoruz." Tiirkce yap-
manin da sorunu ¢ozemeyecegini
belirtivoruz. Doérdii birden yanith-
yorlar: "Ne diyorsun kardesim, bu
i igin on senemiz gecti." Hatta
Mazhar, basim gostererek, "Saclar
gitti" diye, sorunu vurgulayan en
"somut" olguyu gostermis oluyor.
YENI MAZHAR-FUAT

OLMAYA DOGRU

"Gegen giin Nokta'da bir yaz ¢ik-
mi§ hakkimzda. Bunlar kaale alin-
miyorlar ama, bunlarin yaptigi ger-
¢ek Tiirk pop miizigi gibi bir yaz1"
diyor Mazhar ve sirdiiriiyor: "Yap-
tigimiz digerlerinden gergekten gok
farkh. Bizde yenilige bir tepki var-
dir. Sonradan sevilir. Simdi biz tep-
kiyi de gectik, sevme safhasinin 'A'
sma basladik. Genclikle kontagimu-
z1 kurduk. Bu soylediklerimi goyle
bir so muta indirgeyelim: Hey'in mii-
zikli gosterisi var, ne yapalim? Par-
galar bir perde iiste alinacak. Hizh
calalim, taninmuslan, eskileri cala-
Iim, bu ayri. Solo konser verecegiz.
Tandigimiz, bu konuda s6z sahibi
kigiler ve seyirciler oOniinde Tiirk
pop miizigine bir kisilik, bir yorum
getirecek galismalar sergilenir. Bu
konserlerde de gergcekten demin be-
lirgbigim iddiah c¢ahgmalanmizda
kamuoyuna sunacagimiz yetenekle-
re zaman ayiriyoruz. Mesela bir ¢o-
cuk var, onu ¢ikaracagiz. Konserva-
tuar ut boliminde., Yillardir gitar
c¢aliyor. Dogu-bati sentezini yogur-
mus bir kisi. Iste bu cocuga biz
konserlerimizin en az yarim saatini
verecefiz. Ondan sonra evdeki ii¢
akustikle bir callgmalanmiz var, on-
larn calisacafiz. ?lk konser bitiyor,
devamli miinakagsa, ne yapmanuz
gerekir, eksikler neydi? Hayda ikin-
ci konserin c¢ahsmalari. Yani artik
kan koca gibi olduk. Fuat'in evine
gidiyoruz kansi colufu cocugu."
Bu arada Fuat araya giriyor: "Arada
belirteyim, gidip de basina, duvan-
mizi1 badana yaptik diye roportaj
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yapmuyoruz. Yani yavsakhk yapru-
yoruz."

SANATCI GECINMEK UZERINE

So6z burada ekonomi-grup ikilemi ve
sorunlannin somut dokiimiine geldi.
Mazhar grubun en konugkam ve
sozeiisii olarak konuyu acti: "Bir
sarkimiz var, Onun sozleri cok en-
teresan. Sanatc) nasil gecinir iizeri-
ne. Bizim masraflan soyle bir doke-
lim, Fuat sen soyle." Ozkan bir ko-
nuyu belirtivor: "Biitiin bu masraf-
larin diginda vergimizi muntazaman
da veriyoruz." Fuat dokiimi yapma-
va basladi: "Bugiin bes kurus kazan-
madan 2.6 - 3 milyonluk alet aldik.
Cahgmalarimizin saghkh yapilabil-
mesi i¢in bir kosk tuttuk. Oramn
kirasin1 verivoruz. Ama para gelmi-
yor. Liselerarasi yarismadan biiyiik
bir parasal menfaatimiz yok bizim.
Bu bir tanitmadr, kiiltiir hizmetidir.
Iyi hazirlanmadik diye Istanbul'da
konseri iptal ettik. Bu bize 50 bine
maloldu." Mazhar biraz hiiziinlii ve

doxunakh bir bicimde konuyu ka- -
patiyor: "Bunlar neden, sevgiden

doguyor. Amac Tirk halk miizigi-
ni, pop miizigini, folk miizigini ille
bilmem ne yaptirmak degil. Hergey
vagadifumz bu yerler i¢in bat: stan-
dartlarinda bir grup olmak igin.
Hep o bahsedilen, ama bir tiirli ya-
pilamayan, 'cagdas uygarhk diizeyi-

ne ulasmak amacimiz. Su anda on sene

sonra yine ne stariz ne birsey ama,
bu halimizi cekemeyenler var. Her
tiirlii kulp takarlar adama."

MUZIKTE CAGDAS YAPI
ZORLAMASI

Bizde bir diisiince yer etmis. Tirk
mizigine ¢agdas yap: kazandirmak.
Kazandirmak da nasil? Tiirk miizigi
kaliplarina alinacak, sonra da gok
seslilik, Burada bir zorlamamn oldu-
gu kamsindayiz. Bu nedenledir ki,
tartigmalar uzar gider, kimse de bir
tiirli "¢agdag yap1" kazandiramaz.
Bu ¢ok konusulan ve giincel deyim
hakkinda ne diigiiniiyorsunuz diye
sorduk. Bizce gercekten Gnemli bir
sorun. Sorun ¢agdas yap sozii degil
de, onun iizerinde yapilan spekiilas-
yonlar. Mazhar her zaman oldugu
gibi baslad: konugmaya: "Biz once
ne yapiyoruz? Once batiyi1 yedik.
En son g¢ikan ne varsa, orayla iligki-
de olan arkadasglarnmiz vasitas ile
bize gelmektedir, Biz bugiin folklo-
runu .da Azerbaycan'ina kadar takip
ediyoruz. Herkesle konusuyoruz.
Bir folklor yarigmasinda gordiikleri-
mizden tut da, arabada rastladigi-
miz herhangi bir kisiye soru soruye-
ruz. Once batiy1 yiyeceksin. Ondan
sonra oObiirii zaten ruhunda var. 'Ya-
ninda, ya da i¢inde degil, biitiin
benligi var. Ben bugiin herhangi bir
Tiirk miizigi sanat¢isimin parcasini
batiya getirebilirim. Cagdas diizey
nedir, batidadir. Batiy1 tanirsan do-
gudakini batiya gotiirebilirsin. Bur-
da, Fethiye'nin bir yerinde bulunan
cok kiymetli bir zurnaciyr diisiin.
Bahsettigim ¢ok kiymetli bir zurna-
cl. Mesele ne, egitim. Bizde Tirk
hafif miizigi sanatgilarinin ¢ogu
lumpendir. Sokaktan yetigmedir."
Biz bu arada soze girip, ABD'de so-
kakta yetigen ile burdakiler arasin-
da biiyiik farklar oldugunu vurgula-
dik. Mazhar bunu hemen onayladi.
"Orada sokaktan yetisme ile bura-
daki farkh." Bu arada sozii Fuat al-
di: "Oradan alacagiz da, sonra iistii-

ne bizimki filan diyorlar va, bu is
oyle sokusturmayla olmuyor iste.."”

PIYANO VE DARBUKANIN
TuRK MUZIGI ILE UYUM
SAGLAMADIGI iDDiAST
UZERINE

16 Nisan'da Anadolu Ajansinda cik-
mi§ bir haber, TRT Danis na Kuru-
lu iiyesi Erciiment Berker tarafindan
ortaya atilmis bir sav. Yukarida ko-
nusulanlarla ilgili olarak, haberi
kendilerine okudum. Paralel bir or-
nekti. "Yahu kardesim kimdir bu
Erciiment, anlamiyorum kardesim".
Siddetli tepki Mazhar'dan geldi. Ve
siirdiirdii: "Rahmetli Tank Levent-
oglu'nun bir lafi vardir. En cok bi-
zim mizigimize uyan aletlerin ba-

_ginda_piyano gelir. Buyurun goriin,

son yillarda en cok satan plaklar ki-
me aittir? Ferdi Ozbegen, Umit Be-
sen. Adamlar darbukayi mi kaldn-
yorlar bir de! Bizim disariya gotiire-
cegimiz fek alettir darbuka. Biz da-
ha eively ¢1kacak kus cikacak ritmi-
ni disariya gotiremedik. Ama sade
o degil bir batih gibi onu iglemek
onemli olan. Son Teleskop'ta Brian
Eno'nun miizigi ile Seyyal Taner
dansetti. Herif arkada Arap¢a valel-
liyi bir gekti, o bigim. Biz ayn:i par-
cayr yapsak, denetim gecirmez.
Ama o batih!"

KADINSIZ, ASSOLISTSiZ

PARA KAZANACAGIZ

Balkan komsularimiz, tarih boyun-
ca birbirlerinden etkilenmig gelenck-
ler, birbiri icine girmis uluslar top-
lulugu. Gegenlerde bir Bulgar juzz-
rock grubu caldi Ingilizee adla
ABD'de plak doldurmuslar ve orada
piyasalarimi kurabilmigler. Bu 6rnek
ile Balkan iilkelerindeki pop miizik
konusundaki gelenekler iizerine bas-
ka ornekler vererek, yine bize gel-
dik. Mazhar-Fuat kendilerini cok
iddialh goriyorlardi. Mazhar: "Bir
sene daha gahsacagiz, arastiracagiz.
Tiirkiye'den disar1 c¢ikacak bir tek
grup varsa, ayiptir soylemesi, biziz.
Bunu da 'valla yapacagiz, edecegiz'
diye soylemiyorum. Bizim plamimiz
var, calismalarimiz belli, bunlarin
1sifinda konusuyorum. Bir sene so-
nunda Tirkive'de kadmsiz, assolist-
81z para da kazanacagiz."

BARIS MANCO BITMISTIR
Tiirkiye'de grup miizi§i yapan ve sa-
yilari bir elin parmagi kadar olan ki-
gilerle ilgili sorduk. Bunlar ne yam-
yor diye. "BarigpMafico var en po-
piller, Yaptiklart, onun jiibilesinden
oneeki hadiselerdir. O-da,ona buna
bakip, ine Butuyorsa onu yapiyor.
Bitmistir, anahtari biziz. Ama bu-
nun yanindaolgunluk gaginaigelen
bir sanatcimiz bir seylefveriyor, big
plak yapiyor, saygiyla karsiliyor-
sun. Bir Livaneli senteze vanyor.
Simdi yeni Fikret Kizilok bix plak
yapt:. OrhaniGencebdy ile Livaneli
karisimi bir degerféndirme yapmis,
O da satarim kaydi ile. Ama bizim
boyle bir kaygimiz yok. Yine tekrar
ediyorum. Bu igin anahtari bizde ve
bizim gibi birka¢ kigide. Onlar da
oyle ortalarda dolasmiyorlar, halim
selim insanlar."

Bir kaset arkal 6nlii bitmisti, fkinei
kaset de yanilanmigti, Daha soyleye-
cekleri ¢ok sey vard: elbette. Ama
bizee artik biiyiik iddialarim gergek-
legtirmek icin yapacaklan bir o ka-
dar da is var.

Desen: ALI OSMAN COSKUN

Her Mevsimin Siirleri

I

biz seninle onsozleri ¢oktan gegtik

ardinizda kald: bunca dag bunca yol bunca nehir
simdi sozciiklerden bir ugurumun kiyisindayz
ya elimden tut ya yapraklari usulca gevir

1.

aci aksamm rengindeydi su yorulmus dil suskun
ilk giiliigiini bildim yiiziimii buldu yiiziin

aymi sular yikamus bizi aym giines 1sitmis

thk uykular gibi degdi alnima agkin

Il

her mevsim bir yagmurla gelir giderdi
oliimiim atesten ve sudan olsun derdi
birgiin yagmurunu solgun bir kiza verdi

ince bir oliimii olacak onun dediler.

Iv.

giivercinler iniyor yiiziin se¢ilmiyor sesten
bir avlunun ortasinda ssiklarla yikaniyorsun
ben seni bunlarla tanidim iste li¢ sozciikten
sestinisiktm karsikoymaydmn ki sevdim seni

V.

sevgilim sevgilim beni kimseye sorma

mavi bir bulutun igindeyim goge ilistirilmis
deysirme bir goban yildiziyla ge¢iyorum kapindan
yalana bir ay olup diisiiyorum eski sulara.

Haydar Ergiilen



Ismail Giil

ISOIZLER. -
MUTSUZ COGUNLUK

ugiinlerde igsizlik ¢okg¢a konugulur, tart-
sihr oldu. Nasil olmasin? Devlet Planlama
Teskilat: (DPT)nin verilerine gore, tarim
digi igsizler, DPT'nin deyimiyle iggiicii
fazlas;, 1982 yilinda 2.619.500 kisiye ulagacak.
Ulagilan bu boyutta, "ekoneminin bir numarah
adam" Turgut Ozal "Devlet istihdam kapisi de-
gildir, baba deﬁiildir“ diyor. Ayni giinlerde bir ku-
rulus, Tiirkiye Isveren Sendikalar: Konfederasyo-
nu Anayasaya iligkin goriis bildiriyor. Bildirirken
iscileri igsizlerle korkutuyor. Kazamlmis demok-
ratik haklarin ortadan kaldirilmas: isteginin ge-
rekcesi igsizler oluyor. I[scilere, is bulabilmis
"mutlu aznhk" olduklan hatirlatihyor, haklarn
geriye gotiiriilmesine razi olmalarn isteniyor.

Toplumsal yasalarin nesnel giieii biitiin giplaklif)
ve her yoniiyle yasaniyor: Azalan kéar oranlanyla
birlikte ortaya ¢ikan giiniimiiz bunalimi yedek sa-
nayii ordusunu yiikselen bir hizla artinyor. Ye-
dek sanayii ordusu iicret diizeyini ayarlamanmn,
kéarlarn aym diizeyde tutmanin bir mekanizmasi
olarak kapitalist iiretim bi¢ciminin i¢inde var. Sis-
temin isleyiginin disindaki etmenler, niifus vb. ne
olursa olsun. Diger bir deyisle, yedek sanayi or-
dusu artik de@erin kapitali normal 6lgiide besle-
yemeyece§ii noktaya ulagiimamasimin, birikimin
gecikip yavaslamamasmin gerekli kosulu. Makine
ve isgiiciiniin yerdegisiminin yanmi sira bunahimlar
ve ¢okmeler, kapitalizmin isleyigine Ozgiidiir ve

yedek sanayi ordusunu olusturan, tazeleyen, arti-

ran kendiliginden bu mekanizmadir.

Yedek sanayi ordusunun varhgi, cahsanlarin ar-
tan bigimde sOmiirilmesini olanakh kihyor. Bu
da yeniden yedeklerin saflarim sikigtiniyor. "Sa-
yet igci sinifinin istihdam edilen bélimii fazla ¢a-
hgmaya sonuna kadar somiiriilmese, o zaman sa-
dece igsizlik yok olmakla kalmaz, aym zamanda
niifusun normal iiretim siirecine yetmeyecegi bir
durum bile ortaya ¢ikabilir. Fakat o zaman kapi-
talizm de artik kapitalizm olmaz." (N.A. Zagolov,
. Ekonomi Politigin Temelleri, s. 301) Bu, kapita-
lizmin insan dofasmna aykin igleyiginin zorunlu
belirleyici oldugu da demek degildir. Kugkusuz
sistem icinde koklii ¢oziim yok ama nisbi azalma-
nin olasih@ da unutulmamal, .

24 Ocak sonras: izlenen, 12 Eyliil'den sonra da
daha "ciddi" uygulandif: belirtilen moneterist
politikanin, igsizlik olgusuna bakisi ¢ok agik: Is-
sizlige bir dengesizlik, sistemin isleyisini aksata-
cak bir dengesizlik, olarak bakilmiyor. Tek den-
gesizlik olarak enflasyon goriiliiyor. Izlenen eko-
nomik politikayla Freidman' arasmdaki vakinhk
da bilindiginden ve bu teoride istihdam sorunu-
nun "der olmadif1" da ¢ok agik oldufundan, bu
sagirtici olmuyor. Freidman ic¢in @nemli olan,
herhangi bir fiyat diizeyinde ekonominin istikrar
bulmasidir. Ona gore her ekonomide dogal bir ig-
sizlik sinin1 vardir. Bu anlamda istihdam artirma-
ya ¢alismak palahilik yaratir ve tam istihdam bir
liikstiir.

Keynes¢i regetelerle g¢ozilemeyen enflasyon ve
igsizliffin bir arada yasanmasina getirilen ¢oziim,
devletin ekonomik birimlerin rasyonalitesini bo-
zan miidahalecilife son vermesidir. Piyasa giicleri
kendi haline birakilirsa sorun kendiliginden ¢ozi-
lecektir. Bunun da sonucu "devletin istihdam ka-
pis1" olmamas: ve igsizlifin politik ve sosyal tehli-
ke snirmna kadar dnemsenmemesidir. Yapilmasi
gerekense onemsetmek ve zorlamaktwr. Bunralimin
yiikiiniin iggiiciiyle yagayanlarin gekmesinin 6n-
lenmesidir, en azindan nisbi sonuclara ulagmaktir.

= d &
maya girmekteyiz.

Yarin, genglerin sorunlarma ve istemlerine egilmeyi onemli bir yan olarak gérdigiinii be-
lirtmisti. Bu alanda gegen dokuz sayida yeterli olmaktan uzak kimi ¢abalara girigildi. An-
- cak asaga yaymladigimuz yaziyla birlikte, simdi ¢cok daha yogun ve kapsamhi bir ¢als-

Tiim yurttaglarm oldugu gibi genglerin de kara kara diigiinmelerine neden olan igsizlik ilk
yazimizin konusunu olugturuyor. Daha ¢ok kimi bilgileri veren bu yaziy1, dniimiizdeki sa-
yida, ayni konuda ¢oziimler dnerecek olan bir ikincisi izleyecek.

Yarm, bu gabasmm okurlarmun ilgisini ¢cekecegini ummaktadr.

Issizlikle ilgili cokea konusulan bir konu, igsiz
sayisinin ¢esitli kaynaklara gore degismesidir. Bir
gazeteye gore "bulmaca" olusudur. DPT'nin
2.275.300 rakarm ortadayken (1981), DPT Tes-
vik Dairesi Bagkani televizyonda igsizsayisina ilig-
kin 900 bin rakamim duyuruyor. Bu yiizden "bul-
maca" olan igsiz sayisimin nasil hesaplandigim or-
taya koymak oOgretici olacak, hem politik, hem
pratik anlamda. Niye aym seyi olgme savinda
ayr: rakamlar var? Hangisi anlamh?

Igsiz sayisini lilkemizde ii¢ ayr1 kurulug belirliyor.
Devlet Planlama Teskilati (DPT), Devlet Istatistik
Enstitiisii (DIE), Is ve Isci Bulma Kurumu (1iBK).
fkisinin adimin basinda devlet olan bu ii¢ kurulu-
sun verilerine gore igsiz sayilari tabloda goriilii-
yor, Ancak bu tabloda tarimsal iggiicii fazlasi yer
almiyor.

TABLO 1

IIBK 263.354 (1980 Istatistik Yalligy)
DIE 1.951.300 (Genel Niifus Sayim sonuglari)
DPT 2.032.000 (1981 Programi)

Bu rakamlara bakarak sorunu bulmaca haline ge-
tirmek istemivoruz. Rakamlar kendi iglerinde tu-
tarhi bir mantifa sahipler. Bulmaca olarak goster-
mek degisik bir gazetecilik iislubunun sonucu.

Bunlardan HiBK verileri, kendisine is bulmak igin
bagvuranlardan belli bir yer i¢in bagvuranlarin ve
halen igte olanlarin gikartilmasiyla bulunuyor ve
adina da "acik issizler" deniliyor. Aneak bu veri-
yi ciddiye almak zor. Bu, hem kendilerinin 197 8-
78 "isgiicii piyasas ozel anketleri”, hem de DIE
1966-69 "iggiicii hane halk: anketleri"nin zorunlu
sonucu. Anketlerin gosterdigi su: IIBK aracibgiy-
la ig arayan her igsize karsi iki veya ii¢ igsiz bagka
kanallar1 kullaniyor. Baska nedenler de var: Basg-
vuran igsizler durumlarin: ii¢ ayda bir bildirmek
zorundalar. Bildirmezse agik igsiz sayisi azalmig

‘olur. Oysa yine [IBK 1981 Aralik Basin Biiltenine

gore igsizlerin % 66's1 ii¢ aydan dahafazla, % 29'na
da sekiz aydan daha fazla siiredir is anyor. Biitiin

bunlara ragmen, igsizligin bilegimini gostermek
amaciyla en kaba verileri kullanmak olasi. Fakat
kimilerinin gordiigu gibi de tiim igsiz sayisim1 bu-
nunla simirh gérmemek gerekiyor. Goriiliir ve gos-
terilirse, aldamlir ve aldatihir. Ya kotiiniyet ya da
saflik isin icine girer.

DIE'nin verilerine gelince, bunlar beg yilda bir
yapilan genel niifus sayimlarina (GNS) dayamyor.
Siirenin uzunlugu giiven azaltan bir unsur. Giiven-
sizligi doguran daha temelli bagka nedenler de
var. Bunlar DPT'nin issizlik gostergelerinde de
kullanildig icin ¢ok daha onemli. Asagidaki tab-
loya bakmak bunu anlamaya yetiyor.

TABLO 2 (Bin kigi)

Ofrenciler 1.400.0
Bogsta gezer 2.685.6
Toplan geng (GFN) 4.085.6
(15-24 yas)

Kadn 3.867.5
Erkek 372.6
Toplam orta yashi GFN 4.240.1
(25 - 54 yas)

Kaynak: DIE, 1980 GNS sonuglan
GFN: Gayn faal niifus

Once bir 6zelligi belirleyelim: GFN ile 15 ve daha
yukar; yasta olup da ne ig arayan, ne de bir igi
olan bu tabloda gosteriliyor. Ev kadinlan, ranti-
yeler, sakatlar, emekliler, 6grenciler vb. bunlarin
arasinda, Tabloda iki sey ¢cok garpici: 15-24 yag
GFN'un yansindz. cofu ofrenci degil ve ig ara-
miyor. 256-64 yas GFN'un hemen hemen tiimiinii
kadinlar olusturuyor. Bundan ¢ikan sonug¢ su:
DIE'nin igsiz sayia, gerceginden -en hafifinden-
iic milyon daha az. Bunu soylemek kurmazhk ol-
masa gerek, Niifus sayimi sirasinda, ashnda ig ara-
yan, iiniversite girig sinavim kazanamami§ genc
kadm, kendisini "ev kizi" olarak beyan ediyor.
Aslinda is arayan evli kadinlarin bir kisrm da aym
bigimde "ev kadim" beyanmda bulunuyor, ista-
tistiklere de boyle vansiyor. Ornekleri ¢cogaltmak
olanakh ama sanirim bu kadar yeterli.

Niifus sayimlarinin bu sonuglar kendisiyle simirh
kalmiyor. Daha kotiisii DPT'nin hazirladi yilhik
programlara ve planlara da yansiyor. Nasil yansi-
digina ve DPT'nin igsiz sayisimi ve oranini nasil
hazirladifina ge¢meden DPT'nin her y1l oynanan
"uzman goriisii"ne gore diizeltilen "emek piyasasi”
tablolarina bakahm.

I- Sivil iggiicii arz 16.646
I1- Sivil isgiicii talebi 15.006
II- Tarum distiggiicii fazlasa 1.640
IV: Tarimsal iggiicii fazlas: 640
V= Yurtici toplam-
isgiicii fazlas: 2.340
VE Yurt icitoplam-
isgiicii fazlasi eranm % 14.06

1981 Program

raporu, 1982, teksir

TABLO : 3

1980 Program

1950 Yiligin 15 yas (Bin kigi)
1982 Program +,—

I- 17.342 — 1694
II- 15.310 S
1I- 2.032 —1.080.7
IV- T00r 0

V- 2.732 = 807
VI- 15.8 — 0.37

Kaynak: DPT, 1979, 1980, 1981 programlar: ve DPT, Tiirkiye'nin Insan Giicii ve Istihdam

1979 wiliigin 15 yas (bin kisgi)
1981 Program (+,—) 1982 Raporu (+,—)

+ 164 + 2659.2
+ 250 + 232.6
= + 268
0 0
=8N — 4266
= 10.66 =" (66

1978 yih igin 15 yas (bin kisgi)

1979 Program 1982 Rapor +,—
16.411 + 239.1
14907 + 342.3

1.607 —113:2

Tl 0

2.224 113.2
13.6 = 1




Tabloya s6z eklemek gerekmiyor ashnda. Aym
yila ait gergeklesmis rakamlar yildan yila 100 bin,
200 bin hatta bir milyon deisebiliyor, hepsi de
sozde ayni yil i¢in ayn1 geyleri soyliyor. Sasma-
mak olasi m1? Gazeteler "igsiz say1s1 bulmaca ol-
du" derken ¢ok mu haksiz? Bu tabloya bakarak
bir seylerin dondiigiinii diilsinmemek olasi m? is-
siz sayilan ya arz ya da taleple, bazen ikisiyle de
oynayarak, istatistikgi argosuyla yillara "yedirili-
yor". Tiirkiyve son yillarin en biiyiik bunalimini
yasayacak ve bu igsizlik oranlarinin artisinda gok
onemli bir etki yapmayacak, olmaz oyle gey.

TABLO 4
Yillar 1sgiicii fazlas: artisi %
1978-1979 1.31
1979-1980 1.43
1980-1981 1.45
1981-1982 1.29

Olmaz, ciinkii, 1962-77 willar1 arasinda yaratilan
wilik ortalama yeni istihdam 50 bin kigiyken,
1977-81 willar: arasinda yaklagik 6 bin kisiye dii-
gecek. Tarimsal iggiicii fazlassmin aym kaldig: du-
rumda bunun iggiicii fazlas1 artis hiziny artirmas:
gerekmez mi? Hem de isgiicii arzi artarken.

DPT'nin bu rakamlari nasil buldugu sorusunun
yanit1 oldukca basit: Once bir arz hesaplaniyor,
sonra talep aradaki farka, tarim istatistikleri ve
"uzman goriisii" yardimivla bulunan tammdaki

gizli iggizler eklenerek toplam yurtici isgiicii faz-
lasibarlunuyor. Sorunun diigiim noktasi arz ve ta-
lep miktarlarinin nasil bulundugudur.

Arz miktan bulunurken kritik deger, isgiiciine ka-
tilma oram (IGKOQ) ad1 verilen orandir, Bu oran-
daki asag) yukan oynamalar arz miktarim kiiciik
ya da biiyiik gosterecektir. Bunu yapmak oldukca
kolaydrr.

Istihdam + igsizler

IGKO =
Tiim niifus (15 + yasg)

Sayim yilinda 15 ve daha yukar yas icin oran he-
saplamiyor. Sayim yillar) arasindaysa bulunan bu
oran, 1950'den beri siiregelen Ggrenim yihnin
uzamasi, emeklilik yaginin diigiikligii vb. etkilerle,
yumusak diigiiye uygun olarak bir ya da iki puan
diigiiriiliiyor. Diisiiriilmiis bu oran, Tiirkiye'nin en
giivenilir istatistikleri ve projeksiyonlari olan ilgili
yas grubu niifusla ¢arpilarak arz miktar: bulunu-
yor. IGKO'nmdaki diisis 1950'de % 88.4 iken
1960'ta % 79.5, 1980'de 961.5 bigiminde. Bu nii-
fus sayimlarina iliskin yaptigimiz itiraz sakh kal-
mak lizere normal kargilanabilir. Normal olmayan
su:"1978'de % 67 olan isgiiciine katilma oranimin
1950'den beri goriilen yumusak azalma egilimini
siirdiirerek 1983'te % 63'e inecefi varsayimina
gore 1978'de 16.4 milyon olan sivil isgiicii 1983"
te 17.6 milyona cikacaktwr." (DPT, 4. BYKP, s.
249) Sozii edilen rapordan hesap edilen IGKO'lar
ise soyle:

TABLO : 5
Isgiiciine katilma oranlari
1977 1978 1979 1980 1981 1982
0.64156 0.6320 0.6231 0.6150 0.6141 0.6141

Kaynak: DPT, Tiirkiye'nin Insangiicii ve Istihdam Raporu, 1982, Teksir, s. 34

Planin séyledigi 1978 1GKO ile raporun belirttigi
IGKO arasinda 0.04'liik bir fark yar. Bunun sonu-
cu, iggiicii arzinmn dolayisiyla igsizligin % 4 daha.
az yani 1 milyon 53 bin kis: daha az gosterildigi-
dir. Hangisini dogru kabul edecegiz, ciddiye ala-
cagiz? 3

Talep miktariysa, sayim yillar: igin, sayim sonug-
larindan elde edilen miktarlardir. Ara yillar igin
yapilan tahminler, sayim yih icin yallik katma de-
gerin istihdama béliinmesi sonueu bulunan katma

neklik planda gosterilen yillik sektorel katma de-
ger tahmin degeriyle carpilarak sektordeki top-
lam galigan bulunuyor: Bunlarin toplami, toplam
talep miktanm veriyor. Burada eger esneklik ol-
dugundan biiyiik alinirsa, talep miktar: artacagn-

dan, issiz sayis1 azalacaktir. ESnekliklere gozat-

mak oldukeca ilgic fakat sozii uzatmadan soyle-
mek gerekli: Tiirkive'de gesitli kurumusglann is-
sizlikle ilgili verilerini ¢ok ciddiye almak olanakl
degil. Ancak, kotiilerin iyisinin secildigi kogullar-
da, daha iyisi yapilincaya kadar kullanilabilecek

Yaz Siirgiinii

Kanayan yiiregine iilkemin
incinmis ev igleri sokulmus
Ak karanfiller pencerelerde
Aglatmasa ay 15181

Cekip gitmezdim

Yagmur kokan sokaklara

Cekip git mezdim
Cigekli boylarma
Irmagmm

Ahmet Ada

Cok acik 8 (6 ay) ve daha fazla siiredir ig arayan-
lar 1981 yilinda daha da artmus, igsizler eskisine
gore daha uzun siire igsiz kaliyorlar. Giderek sii-
rekli igsizler olugacagini diisinmemek elde degil.

Bilindigi gibi IIBK kayith issizler, igsizlerin ¢ok
kiigiik bir parcasi. Her IIBK aracihiyla is araya-
na kargin iki, li¢ baska yollarla arayan var. Daha
once soyledifimiz bu gercefi bir baska tabloya

deger/istihdam esneklikligine dayamiyor. Bu es-  gOsterge DPT'nin rakamlaridir. daha bakarak tekrarlayalhm.
TABLO : 6
Aralik 1981 Aralik 1980 TABLO : 8

Yas gruplari Toplam igsizlere orani % Toplam issizlere oram % J <

14 ve daha az Ig.ﬁ .1.2 I;ﬂicii_fazlammdulr‘u‘mu (Ekim 1981 bas1)

15-19 it v ; 15 - (bin kisi) Isgiicii fazlas: miktarlan

20-24 369 528 36.4 040 Wpp—

25-29 f?.g 2%2

30-34 . 11. 2 1

35-49 54 55 1979 1980 198

40-44 2.8 2.8 11BK'na kayith igsizler 169.1 2448 2945

45-64 1.0 2.2 Bagka kanallarla ig arayanlar 5335 651.5 680.8

65 ve yukar: 0.1 0 § aramayan ya da iimidi kirilmug igsizler 964.0 1.055.0 1.300.0
Tarim digi isgiicii fazlasi 1.666.6 1.951.3 2.275.3

Kaynak: 1{BK, 1980 Istatistik Y:ilig: ve 1IBK, Ocak 1982 Biilteni

Tabloya bakmak Ogretici. 15-25 yaslar arasi
gencler igsizlerin yansindan fazlasmi olusturu-
yor. Gengler igsizlifin yiikiinii ¢cekenler oluyor.
Tiirkiye'de de, benzer yapilarin oldugu diger iil-
kelerde de.

Ote yvandan genel olarak igsizlerin durumu da ko6-

tilegsiyor. Genelde kotiilesme, igsizlerin biiyiik
gogunlufunu olugturan genclerin durumunu da-
ha da ¢ekilmez yapiyor, lssiz kalma siiresi de arti=
yor. Hem de, 1IBK'na'her ii¢ ayda bir gidip'kay-
dim1 yeniletecek kadar israrli olanlan gosteren
ilBKistatistiklerine gére :

s bekleme siireleri

15 giindenaz - 3 ay
3 ay - 8 aydan fazla*
8 ay ve fazla*

* 1980 verilerinde 6 aydan fazla

TABLO : 7
Aralik 1980 Arahk 1981
Toplama orani % Toplama oram %
36.7 34
63.3 66
42.2 44,1

Kaynak: IIBK 1980 istatistik yillif1 ve 1982 Ocak Biilteni

Goriiliiyor ki, tarimdis: isgiicii fazlasi icinde "limi-
di kirilmig issizlerin" sayisi artiyor, artacaga da
benziyor, Bu durumda bekleme siirelerine iligkin
gostergelerin de bir anlam kalmiyor,

24 Ocaktan sonra yeni agilan igyerleri gegen yil-
lara gore hem mutlak say: olarak, hem de oran
olarak diigiiyor. Iflaslar benzer bigimde artiyor.
Onemli kamu yatirimlar: erteleniyor. Yiiksek faiz
politikasi 6zel yatirimin diismesine neden oluyor.
Bu kosullar altinda, issizligin ¢oziimiine iligkin
onerilerin gelmemesi dogal. Ama Oneriler var.
Hem sistem iginde ama daha ¢ok sistem diginda.

Sorun edinmeyenlerin, sorun edinmedigi konu-
yu, igsizliin 6nlenmesine iliskin politikalarin tar-
tigmasimi da bir bagka yazida ele almaya ¢alsaca-

g1z,
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1957'de Istanbul'da dogdum. Kabatag
Erkek Lisesi'ni bitirdikten sonra Istanbul
Tatbiki GUzel Sanatlar Yiiksek
Okulu'nun grafik boliimiini kazandim.
Aym okuldan, bir yil beklemeyle 1980'de
mezun oldum. Lise ve yiiksek okul
yillarimda yasamim tabelacilik yaparak
kazamyor ve aileme elimden geldigince
yiik olmamaya galigiyordum. Grafik
b&limiinii, tabelacilik meslegindeki bilgim
ve deneyimim nedeniyle kazandim
diyebilirim. Grafik 6grenimimin son
yillarinda gesitli yarigmalara katildim.
Birgok sergide yapitlarim sergilendi.
Cesitli odiiller aldim. Ornekse; 1979'da
Manisa Belediyesi amblem yarigmasi
3.liik odiilii, 1980'de Kusadas: Belediyesi
amblem yansmasi birincilik odiili, 1982
fstanbul Eczaci Odasi "llac, Eczacilik,
Halk Saghi" biiyiik odiilinii sayabilirim.
Kiiciikken gecirdifim bir rahatsizhk
sonucu sol ayagim her yil egriliyor ve
kisaliyordu, Iki kez ameliyat oldum.
Beni iyi edecefine s6z vereniinlii bir profesoriin
beni asistanina birakmas: ve ameliyatta
yanhg aygit kullanilmas: sonueu hi¢
yiiriyemez duruma geldim. Doktorlar tam
anlamyla beni "iyi etmis"lerdi. Igte bu
olay yasantimin doniim noktas: oldu...
Ekmefimi grafiker olarak kazanmaya
hazirlanirken, icinde bulundugum ozel
durum beni karikatiire yoneltti.
Hastanedeki insan davrani !
adaletsizligi, sakatlarin cektigi gileler,
nasi] sakat kaldiklar, kisacasi geneldeki
tiim bozukluklarin sakatlara yansimasi
beni o denli etkiledi ki, bunlan karikatiir
yoluyla insanlara iletme duygusu temel
gereksinmelerim kadar onemli olmaya
basladi. Sakathg yasayan ve duyumsayan
biri olarak espri iiretmek ve yaratmak zor
olmadi, Ayrica grafik egitimimden gelen
sabirh ve titiz iscilikli gorsel anlatim
bicimini de ekleyince, kanimea evrense!
diizeyde igler ortaya gikt:. Eger sakat
kalmasaydim, daha dogrusu "tip kazaa"
basima gelmeseydi, karikatiircii falan
olmayacaktim. Ve boylece iginde
yagadigim "maddi gergekler” sanatimda
ve ozellikle kolayca yaygm anlatim araci
olan "karikatiir"de bicimlendi ve yansidr.
Ve boylece bir sergi olustu. Sergide
yer alan karikatiirlerimi bir albiimde
toplayip, onun geliriyle tedavi olma
olanaklarini aragtirmay: diigimiiyerum.
Halen gesitli yarigmalara katihyorum.
Bu arada Abdi Ipekc¢i'nin amsina
diizenlenen, Milliyet Sanat Dergisi'nin
Afis Yarismasina katildim. Sanat
diinyanmizda varolan ideolojik yanhshk
orada da kendisini gosterdi.
"Kiiltiirimiiziin gelecegine sahip ¢ikahm'
diye actiklar afis yarigmasinda,
"Kiiltiiriimiiziin Osmanh ge¢migine sahip
cikan" afiglere 6diil verildi... Tiim bu
yanhglara ve citkmazlara ragmen, yine de
oturdugum yerden "sanat iiretim
siirecine” biiyiik bir cabayla katihyor ve
gelecekten mutlu olduumu yinelemek
istivorum. Yannlarin bizim olacagna ve
yanlgsiz sanat iiretiminin
gerceklesece@ine inamyorum.
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1958 | stanbul dogumiu.
Tiyatro oyuncusu.
1k siirleri Yarin‘da yayimlaniyor.

Bir Telefon Konusmasi

bir aksamiistii biitiin agaclarin
hisirdayarak dolastigim sokak aralarinda
tutkularimiza benzeven gozyaslanaz
islatts gomlegimi
negeyi kalkan
aciyt vurucu gii¢
diye kullanan
siz
-sen demeyigimi bagslar misiniz?-
esrik bakislarmizda titregen heyecan
oliim caddelerin kiyisindaki
deniz
kadar miithis
bir o kadar tutarsiz
ve inanin
dortte dort
kadinsmniz

kiy1 kahvelerinde Gencebay
cay kagiklanyla baglamyor

Rodrigo'ya
herkesin gizdigi kendi portresidir

tahta masaya
sarhoglugum sarhoslugunuza doyamiyor
sarhoslugum
sarhoslugunuzda niyetsiz ayilmaya

aglamamaliydiniz oyle, dayanamiyorum

sarhosken bakmamaliydiniz gozlerime
ellerim ellerinize tutsak

dudaklarimz dudaklarimda ortanca

ajans haberlerinde geng oliimleri sayryorum

balkonlarda kuruldu bile
aksamiistii pazarlar
geng kizlar yasanmamis sarkilarda neveser
gobekli tilccar giilismeleri zehirliyor
zakkumlari
diin gece miydi Sacco'yla Vanzetti'ye aglastigimiz?

gogislerinizde uyanmak

her sabah baska keder

hangi ufka yaslandmiz gene
sesinizi tantyamadim telefonda
biraz ¢arpmtili, cokca iirkek
ocakta yemeginiz vardr galiba
-soylemeliyim, istemesem de iiziilmenizi-
kocaniz herseyi biliyor ashinda
3:Agustos 1981

Tarla Kusu
Neden U¢masin

(bir ac1 sarki diistii dudaklarima,

kelebeklerin kanatlarinda dolagtigim gokyiizi
dindirmez oldu agrisini gonliimiin.
neredeyim, nicedir burdayim, neden,

tarla kusu neden u¢maz sarkismi soy lerken.)

Atalarimdan kaldi bana bu ¢ehre,
Devlet yikip, devlet kurmug bir soydan
bu dzgiirliik tutkusu,
bu kanath karmea cogkusu...
Yeni diinyalar aradim ben
onlardan uzak,
cebimde diisler ve 1tir kokleriyle
koyuidum yola,
Nemli dudaklarda konakladim geceleri,
yumrugumu bulutlara kaldirdim bulvarlarda,
hir¢im, inatgs ve cocuktum; umursamadim
serge, ardi¢ ve menekseden gerisini...
Yakamozlardan el aldim geceleri,
doldurdum avuglarimi,
uzattmm...
Yand: avuclarim, bir 151k yayild:
govdeme...
Ve bir geceyarisi uyandigimda
pusulam yoktu yambasimda,
Bir deniz feneri yanip soniiyordu
1ssizdi yorem...
Cebimde
bir itir kokusu yayild1 dogaya,
Puhu kusundan Sisyphos'u,
dolunaydan Endimion'u
ve Boby Sands'dan
tarla kusunu dinledim,
Cebimde
boy atmus bir stir vardi yalmzca....

(ne donmek isterim, ne kalmak bu yerde,
ayniliklara bigildi 6 mriim, duragum yok,

beni aramaym, ben sandiginiz bende.
neredeyim, nicedir burdayim, neden

tarla kusu neden ugmaz, sarkisim sdylerken..)

1.2 eyliil 1981

W

iki Umutsuz Rubai

Senin icin mavi mindr giizellikler diliyorum kiiiik kizim,

Yanilsama bu inan; Yevgeni Onyegin onalt: yagin Romeo'su degildir.
Endymione diisinde varir agkina, yalniz liir Pegorin,

Ah kiigiik kizim! safag: 6zleyen gecemin senden cektigi nedir?

Evet ¢ilginlik, arabesk kiyilarda ottiirdiigiim bu madrigal ishklar,

Sairin cogkusuna takilmayacak kadar bilinglidir senfonik tarih.

Biitiin iklimler degisti, unuttum soyleyeceklerimi;artik susuyorum,
18 Arahk 1981 Bu kopiiren galeride ne zaman goriineceksin ey sefil Mesih?
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Bu yazida Alman fasizminin siva-
sal/tarithi aciklanmas: degil, Nazi si-
nemast ve propaganda iligkileri ko-
nu edilmektedir. Kugkusuz boylesi
sinwrh bir calisma, bir dizi eksiklik-
leri beraberinde getirecektir. Ama
Nazi sinemasinin degerlendirilme-
sinde asil eksikligin "tirkiitiicii boy ut-
lara ulagan giiciyle™ ve psikolojik
savag araci oOzelligiyle Nazi propa-
gandasinin gozard: edilmesi olacag
da bilinmektedir.

"Fagizm" iizerine titiz caligmalar
yapmig N. Poulantzas'n "Fagizmin
Halk Etkinligi” baghgmni tastyan in-
celemesinin sonunda algakgoniilli-
liikle belirttigine benzer sozlerle
“benim de su kisa aragtrmada ¢odt
kez yeterince agik olmayan siyasa/
kiiltiir iligkilerinin kiyisina bile vara-
madigim da bir gergek "tir.

Imanya'da fasistlesme siire-

cinin yiikselmeye baslama-

siyla devlet aygitlan kusatil-

mig, Naziler ideolojik ve
bask: aygitlarinin igine yogun bi-
qlmde girmeye baglanmugtir. 1933'de
"parti ve devletin birligi"nin ilaniyla,
devletin baski aygitlar1 partiyle
kaynagmigtir. Denilebilir ki, "nas-
yonal-sosyalist partinin bashca rolii
artik devletin ideolojik aygitlarina
kaymug, bu aygitlann bask: aygitlan
adina denetimini yapan bir ara
halka haline gelmistir.""

Nazi onderlerinin dogrudan de-
netimindeki siyasi polis (Gestapo)
ve SS8'in 1934'de birlesip tek komu-
ta altina girmesi (Himmler'in komu-

l(sc:nhk Vel

onu

. NAZI
SINEIVIASI,

PROPAGANDA
SINENIAS]

Oguz Makal

tasi), devlet aygitina yeéniden ceki-
diizen verilitken, 1936'da tiim polis
gliclerinin 88 Gestapo egemenlifin-
de birlegtirilmesi, "Onderin iradesi
nin (Fiihrerprinzip) dogrudan dog-
ruya ete kemige biiriigmiis bicimi
gayilan"? bu giiciin_etkinlijinithem
baskici, hem ideolojik olarak artir-
migtir. Boylece devlet aygitinin tiim
dallarina otoriteyle miidahale edile-
bilmig, "siyasi polis egemen aygit
oldukga, onun ozgiil ideolojisi de
geri kalan aygitlara ve toplumun bii-
tiiniine" yayilmigs. Himmler'e gore
bu gelismeden “ulusun biitiin iiyele-
rinin biitiinsel ve siirekli egitimi ve
boylece her bireyin durumunun sii-
rekli denetlenmesi imkantnin sag-

lamas:"l sonucd ¢ikmigb. Devletin
ideolojik aygitlarina gelince, Pou-
lantzas'a gore "bu aygitlara devlet
hi¢cbir zaman el koymadi: yayin, ga-
zeteler, Sihema, okulla¥, “vb. hepsi
ozel yapilarini siigdiirdiiler shic de-
gilse sahiplerine kér getirmek-bak:-
mindan. Ama bu aygitlarin uyeleri
kamu kuruluslarma baglanmak zo-
runda birakildilar: Sanat, miizik, ti-
yatro, edebiyat, basin, radyo ve si-
nema igin "Reich konseyleri"ne gir-
diler. Bu kurullarin kararlan kanun
kuvvetindeydi ve 6nderlik ilkesi Na-
zi partisi iiyeleri yararina uygulani-
yordu. Dolaysiyla ideolojik aygitlar
en ¢ok parti dolayimiyla bask: ay-
gitlarina tabi kilindi: Ama Goebbels

Z

zamaninda bask: aygitlannin dogru-
dan miidahalesine de siirekli olarak
rastlanir."*

Fagizmin halk etkinligi -fagizme
karg yiiriitiilen bir dizi miicadeleye
kargm- bir gercek ve o denli de sa-
sirticiysa, nasil yapmugtir bunu?
Italyan fasizmi i¢in Macciocchi'de
bu soruya yamt arar: "Birbirine stm-
stki bagl bir Grgiitsel, ideolojik, hat-
ta ahlaki égeler aginin yardimiyla.
Ama Ozellikle de sistemin hiikiimet
teknigi olarak tagidig: bazi ozel sis-
temler sayesinde. Yani bugiin mass-
media (kitle iletigim araglary) dedi-
gimiz geyin denetimini elinde top-
layarak. "™

Devletin ideolojik aygitlarindan
"iletisim aygit1” (radyo, sinema, ba-
sin, vb.) oteki aygitlardan ayrica-
likh egemen bir konum edinirken
(aileye, okullara, kiliselere gore),
PoulantZas'in ¢oziimlemesiyle
"ideolojik miidahalenin belirleyici
onem tasidif1 genis tabanh bir re-
jiimde propagandamin 6nemi yiiziin-
ded egemen yere sahip" bulunmak-
tadir.

Bir tanimlamadaki gibi "propa-
ganda bir mesajlar biitiiniidiir ve bu-
nun kitlelere aktarilabilmesi i¢in bir
aracin lizerine bindirilmesi gerek-
mektedir."® Ama "basin" gibi klasik
araclar degildir aranan; Hitler'in de
giiciinii bildigi sdylenen sinema,’
sonralan Marshall Mac Luhan'in si-
cak araclar arasinda simiflandirdigi,
Hitler ve Nazizmin halk: etkileme-
sinde Ozel bir yeri oldufunu belirt-
tigi -Nazi ideolojisi pek O6nemsen-
miyor- radyo gibi ara¢lardir. Ciinkii,



Macciocchi'ye gore, "Fagizm done-
minde, iletisim bicimlerinin biling-
altina bir igerik olarak inmeyi amag-
layan haber'in iistlendigi dev bir
propaganda yelpazesi sdzkonusu-

dur." Fagist soylemler radyo, film-
" ler, belgesel-haber filmleri, miizikli
kitle yiiriiyiiglerinden askersel bir di-
zi gosteriye dek yeni bigimlerde ta-
sinmaktadir.

Maccioechi'ye gore, kitlelerin
iistyapilarmi elde etmedeki giiciinii
fagizm, kitle iletigim arac¢lannin ya-
m sira "kitle ruhbiliminden gecire-
rek kullanmigtir: Kisinin yakasmi
brrakmayacak bi¢imde bir imgenin
iist iiste kullanilmasindan diizmece
bir devrimci dil kullanmaya..."® dek
uzanan ve degigik orneklerle cogal-
tilabilecek bir propaganda stratejisi
icinde. Propaganda eyleminin bu
tiir goriiniimiiyse Paviov'un kdpekler
iizerinde denedigi ve herkesce bili-
nen iinli Sarth Refleks kuramiyla
aciklanmigtir.  Pavlov'un  ziline
kosullanan denek kopegi yerine
gimdi Alman insam vardwr, Nazi
propagandas: da bir kogullama tek-
nigidir. "Simgeler ve savsozler ko-
sullanmig uyan olmakta ve insan-
lann dogal uyarilarimin yerini al-
maktadir. Ellerini dimdik bicimde
ileri uzatan Nazi oOnderleri, Fiih-
rer'in biyigi, marglar, "tereyagi de-
gil top yapacagiz" ilkesi, Pavlov zili-
nin islevini gérmektedir."®

Toplumbilimei Lerner'e gire,
"propagandamin siyasas degisebi-
lir, ama, propagandanmin i¢inde tagi
dig1 amag¢ hi¢c defigmeden Gylece
duwrmak zorundadwr." Bu amag,
"yiiklendigi siyasaya en etkin sekil-
de hizmette bulunmak"tir. Hitler'in
propaganda bakam Goebbels de yil-
lar 6nce benzer bir tammlamada bu-
lunmustur: "Propagandanin siyasast
voktur, sadece bir amact vardirn™

Goebbels'in propaganda anlayigina
az sonra defiinecefimiz icin, simdi
sadece bir soru soralim: Radyo ve
sinemanin yeri "Nazi propaganda
dizgesi" icinde Hitler ve Goebbels'
in bekledigi gibi mi olmustur? Bu
sorunun yamti biraz olsun rahat ne-
fes aldiricidir. Ornek vermek gere-
kirse, 20 Ocak 1942'de Goebbals
acikca itiraf etmektedir: "Diisman
radyolarini dinleyenlere 6lim cezas
verildigi halde, bu radyolan dinle-
yenlgrin sayilan genig lgiide art mig-
tir."

Sinemadaki benzer Srnegi Wil-
liam L. Shirer getirir: "Seyirciler
Nazi filmlerindeki siirii anlayigindan
kagiyorlar, Goebbels'in Almanya'da
gosterilmesine izin verdigi birkac
yabane: filme (bunlarnin ¢ogu ikinci
derecedeki Hollywood filmleriydi)
kosuyorlard:. 1935 yillarinda o ka-
dar ¢ok Alman filmi ishkland: ki,
I¢ Isleri BakaniWilhelm Frice "sine-
ma seyircisinin ihanete benzeyen
davramsina karsi" bir uyarma ya-
yimlamak zorunda kald:,""

GOEBBELS'IN
PROPAGANDA

ILKELERI VE SINEMADAN
BEKLENTILERI

Goebbels'in propaganda planlar

Karikatiir : SEYDALI GONEL

ve kararlanna iligkin "ilkeleri", Gnem
verdigi noktalar, kendisi tarafindan
dikte ettirilen 6800 sayfalik belgele-
rin savagin son giinlerinde ele geg-
mesiyle saptanabilmistir. Goebbels'-
in propaganda yetkesini yalmz ken-
disi ve bakanh lizerinde toplamak
istedigi, bu diigiincenin Hitler'in yet-
ke kurami vam sira, Goebbels'in
iktidar ihtirasina da uygun diistiigi
goriiliir. Goebbels igin propaganda
"bir savag araci, bir savas silahi"dir.
lletigim araclarinin kars: propagan-
daigin kullanimindan dabubaglam-
da hep korku duymustur. "Ne ya-
zik ki, Sovyet halkinin kulagina rad-

. ) lle erisememekteyiz" diyordu.

Zira Kremlin yoneticileri, Sovyetler
Birligi halkimin biiyiik diinya istas-
yonlarimi almamalan ve sadece yerel
radyo istasyonlarim dinlemekle ye-
tinmelerini saglayacak kadar akill:
insanlar."? Isgal edilen teki iilke-
lerde radyo alieilarinin halktan top-
lanmasi girigimiyse tam bir ikilem
yaratmigtir. Radyo aheilan topla-
nrsa halk, yalmzea direnige va da
dayanigmaya cagiran kargi propa-
gandadan degil, Nazi propaganda-
sindan da kopmusg olacakti, Top-
lanmazsa Nazi radyo yaymnlarinin
yanisira bagka radyolar da dinleye-
cekti.

Radyo yaymlannin izleyici sayi-
sinigogaltmak, onlar: radyo basinda
tutmak kolay is degildir. Bu neden-
le Goebbels eglendirici bir dizi "olia
programlar" diizenlenmesini iste-
mistir. Savas giinlerindeyse, diigman
illkthdpkldinleyhiyi ¢ %,
dikkati gekmenin volunu savas esir-
lerinin adlarini okumakia bulmusg-
tur.

Goebbels'in sinemadan beklenti-
lerine iliskin yaygin 6rnek goyle an-
latilir: "Cesitli Alman stiidyo sahip-
lerini toplayarak Potemkin'in bir
kopyasimi izledikten sonra Alman
Propaganda BakanwGoebbels 'Bay-
lar, sizden ne istedigtmi gosteren bir
Grnektir ‘bu'demigtir:"" “BilindiFin=
ce, Potemkin'in yonetmeni Ayzens-
tayn, Goebbels'i sert bir dille yanit-
lar, Nazilerin asla bir Potemkin ya-
pamayacagm belirtir.

Leonard W. Dobb, iGoebbels'in
diisiincesini| @n cok gelen, ilgisini
geken seyin Sinemasoldugunuiyaz-
maktadir. "Haftada en agag iic gece
film seyreden Goebbels, konulu film
veya haber-filmlerini seyrederken
sadece dinlenmek veya filmi yapan
sanatgilarla tanismak ve bir arada
olmaktan ¢ok, kendisine goére en
bilgili bir film elestirisinin nasil ola-
cagini gostermek isterdi. Konulu
filmler, derdi, hem eglendirici olma-
li, hem de gerilim yaratan ve sonra
bu gerilimleri bosaltan hileciklere,

gizlere dayanmahdir. Ayn zamanda
dikkatli izleyicileri sadece filmdeki
bir boéliim ile degil, biitiin bir filmin
tamamindaki hava ile etkilemeyi
bilmelidir."

Goebbels haber-filmlerine ayn
bir onem verir, 6rnegiyse 1943 so-
nunda Berlin'e yapilan ¢cok agwr bir
bombardimandan sonra olaganiistii
karargahtaki haber-filmi ekiplerini
acele gorevlendirmesidir. "Haber-
filmlerinin diizenli olarak her hafta

yapilmalari ve bunlan etken bir'pro-
paganda degeri olan bir biitinliige

kavusturmak ¢ok belah bir ighir®,
demisti bir keresinde, "fakat yapi-
lan is hergeye deger; milyonlarca
insan savag hakkinda, savasin ne-
deni hakkmnda ve savagin etkileri
hakkinda en saglam bakigi bu ha-
ber-filmleri seyrederek kazanmakta-
drr.” Dobhb'a gore, yine Goebbels'in
bu konuya iligkin bagka bir inanciy-
sa "haber-filmlerinin diger yolhr!a
yapilan propagandalardaki savunu

lan iddialara saglam bir dall ﬂlll-'

diklariydi; goriintiisel imajlar -bun-
lar, gosterilmeden 6nce ne denli ma-
nipule edilmig olurlarsa olsun- sozlii
veya yazili kalunahrden ¢ok daha
fazla giivenilirlik lar."¥

Gergekte Goebb_pll’l_n “filmler
yoluyla propaganda"y1 oteki arag-
larla propagandadan daha iistiin tut-

tugu soylenemez. Dobb'un bu ko-

nuda ¢ikardigh sonue ilgingtir: "0O'-
nun temel farazilerinden birisi, 6y-
le anlagihyor ki, Nazi propagandasi-
na amag ohnkhhu] edilen "bahik”
lardan hangi olta ile avla-
nab:ieceél bl]mmedlga igin, biitiin
kltle haberlesme araclaninin birlikte

?qm anda kullanilmas: gerektigi
idi."

Bw filmi gorup, elestirisini yapai-
;&ylo ‘demigtir: "Bir siyah-be-

yaz resim goruntusu gibi olmak zo-
rundadw, aksi takdirde halkin kafa-
sina giremez." Dobb'a gore, 6greni-
ciligi artirmak amaciyla, hangi ha-
berlesme aracy olursa olsun hepsi-
nin kullamminda bu basitlestiricilik
ilkesini | kullanmigtie' | Goebbels;
"Onemli ‘olan kitlelerdir;, aydinlar
degil." Bunun i¢in de "tekrar ve
tekrar hircok kezler” kullamimak
zorundadir, ta ki kitlenin istenilen
yonde_.tepkilerde . bulunmasina/ya
da bulunmamasina/ degin. Kald: ki,
Hitler'de ¢ok once, "Kavgam" adh
kitabinda "etkin olmak isteyen pro-
pagandanin kendisini sadece birkag
nokta iizerine teksif etmesi, bu nok-
talan sloganlagtinincaya kadar kul-
lanmasi; her kelimesi (kitledeki) en
son kigi tarafindan anlagilincaya ka-
dar bunlan kullanmaya devam et-
mesi gerekir."' diigiincesini ileri
siirmiigtii, belki bu diisimceler Goeb-

agmaktir.

bels'in propaganda ilkelerini olus-
turucuydu.

SINEMA ALANININ GENEL
GORUNUMU

1932'lere dek Alman sinemas:
canh, etkileyici bir geligim evresi ge-
¢irmigtir. Digavurumeu sanat akimi
en acik ve etkili 6meklerini, 1919’
lardan baglayarak Alman sinemasi-
na vermigtir. Nazilerin sinema alani-
m tumiiyle ele gegirmesinden &nce,
baghca su filmlerin adlan animsa-
nir: "Westfront 1918, (Bat: Cephesi
1918, 1930)", "Die Dreigroscheno-
per (U¢ Kurusluk Opera, 1931)",
"Kameradschaft (Arkadaglik,1931)"
Bu filmlerin yonetmeni, gercekeilik
akiminin giiclii bir sanat¢is: sayilan
Pabst'dir. Fritz Lang'in cinsi sapik
bir katilin ardina diigenler aracili-
giyla o yillann Almanyasinm iirkiing
bir gorinimiinii ¢izdigi "M., Eine
Stadt sucht einen Morder (M, Bir
Kent Bir Katili Araniyor)", Brecht
ve Dudow ikilisinin "Kuhle Waampe
(1932)"sini anmak gerekir,

O gine dek ayakta kalmis ve
sonraki evrede de iglerliklerini siir-
diirecek yapima kuruluglarsa gun-
lardir: UF A, Tobis, Terra, Wien Film
ve Prag Film (bu ikisi Avusturya ve

" Qekoslovakya'ya yonelik), Bavaria

ve Deutscher Zeichenfilm (canlan-
dirma sinemasi alaninda).

~ Dafitim "Deutscher Filmvertri-
eb", igletmeyi "Filmthearter" yap-
makta, finansmam "Filmkredit-
bank" saglamaktir.”

Kisa siirede sinema alaninda
onemli yatirimlar gerceklegtirilmis,
izleyici sayis1 artmaya baglamigtir:
1938-39 vilinda 441 milyon, 1940

- yilinda 834 milyon ve 1941 yilinda

892 milyon kisi 7 bine yakin sine-
ma salonunda filmler izlenmisgtir.
Ama sinemaya kogugmanin nedeni,
ozellikle "kagis filmleri"ni izlemek,
biraz olsun eglenmektir. Ustelik

- 1940'lardan sonra Recih igindeki

politika "agir hava bombardiman-
larindan sonra, miimkiin oldugu ka-
dar gabuk olarak sinema salonlarini

Gosterilen film sayisindaysa her
yil azahs vardir. Ornegin, 1930 wil-
lannda 146 film gosterilirken, bu

say1 1933'de 114'e, 1937'de 94'e

ve 1948'lere dogru 78 filmdir. (Ha-
ber-filmleri diginda).

1930-1939 wllar1 arasinda Al-
manya'da toplam 1174 film iiretilir.
Bu da demektir ki, y1l bagina ortala-
ma 117 film. Savag yillan boyuncay-
sa toplam 357 film gekilebilmistir.
Yil bagmna ortalama 72 film diis-
melktedir.

Yapim-dagitim isleri 6zel kuru-
luglarin elinde olmasina kargin -UFA
Tobis-Film, Terra-Film, Wien-Film-
Propaganda Bakanlifi ile Sinema
Odasi bu alani her yoniiyle denet-
ler, yonlendirir. Resmi yorumlar-
da gorevi gbyle aciklamir: "film
sanayiini liberal ekonomi diigiince-
lerinden kurtarmak... ve boylece bu
sanayi Nasyonel Sosyalist devletin
gorevini yapabilecek duruma getir-
mek, ""°

Filmlerin senaryo asamasindan
gosterimine dek siki bir denetgi
olan "Sinema Odasi"nin ilk bagkan-
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hfmna giivenilir bir Nazi, Dr. Scheur-
mann getirilir. 1935 yilinda aym za-
manda ekonomi profesorii olan ve
SS komutanhg yapan Oswald
Lenich yonetici olur. 1939 yilinda,
bircok filmi yonetmig ve birkac da
6dil almig Carl Froehlich "Sinema
Odaa"nin baskanhgina getirilir.

FILMLERIN SANSURU VE
ILKELERI

14 Subat 1934 giinlemli ve yine
1935 yilindaki diizenlemelerle o gii-
ne dek varolan sansiir uygulamalari-
nin kapsami genisletilir, yaptirimla-
n agrlagtinlr. Filmler iki agamali
denetlenmeye baglanir: flkini "Film-
eberpriifstelle” uygulamaktadir. Ya-
banci yani baska iilkelerden gelen
filmler bu iki kurulugun inceleme-
sine sunulmadan once Propaganda
Bakanhigi'na bagh "Kontingenstel-
le” adm tagiyan bir kurulugtan gos-
terim izni almak zorundadir.

Filmlerin denetlenmesinde goze-
tilen temel ilkeler goyledir:

1) Devletin yagamsal ¢ikarlanna,
halkin diizen ve giivenligine kargi ol-
mak. 2) Nasyonal Sosyalizm, din,
halkin gelenek ve kiiltiirii yoniinden
zararh bulunmak. 3) Kargasahklar
cikarabilecek . dzellik tagimak. 4)
Cinsel duygular: uyanr dzellikte ol-
mak. 5) Devlet giivenligine aykir
bulunmak. 6) Basgka iilkelerle varo-
lan iligkilere zarar verebilecek yapi-
da olmak.

Ayneca bir yorumu gerekiirmeye-
cek denli agik olan bu ilkelerle, iste-
nilen her filmin -kosullu ya da ko-
sulsuz- sansiirii olanakhdur.

BASKILAR: MADE BY NAZI

Burada sadece baghca orneklere
definecegiz.

Erich Maria Remarque'in “Bati
Cephesinde Yeni Birgey Yok adh
romanindan uyarlanan' Lewis Miles-
tone tarafindan gekilen film, 1930
yilinda Berlin'de gésterilmeye bag-
landiinda Naziler ilk gece tepki
gostermezler. Ama ikinci gece Goeb-
bels bir grup SA serserisine bilet al-
dirip salona sokar. Bu kigiler sinema
salonuna yanlarinda getirdikleri fa-
releri birakirlar, bombalar patlatir-
lar. Ertesi giin hiikiimet -segimler
yeni yapilmig, Nazilerin bagarisina
karsin Brulning hiikiimeti kurul-
mustur-, film halk iizerinde tepkiler
yaratiyor gerekcesiyle, savagin aci-
lan, getirdikleri iizerine sessiz bir
¢iglik ya da Remarque'in sozleriyle
"sadece savagin sillesini yemis, ara-
larinda mermilerden kurtulanlar ol-
sa bile, yikintilardan kurtulamamig
bir kusagi anlatan' bu yapitin uyar-
lamasimin gosterimine son verdirtir,

1932 wilinda Brecht'in geng y6-

netmen Dudow'la, biiyiik giiclikler
icinde gerceklestirdikleri “'Kuhle
Wampe'' ya da oteki adiyla "Diinya
Kimin?" sansirden gecemez. Ertesi
yil Dudow siiriiliir. Brecht de 1933
subatinda, Reichstag yangininin er-
tesi ginii yurdundan aynlmak zo-
runda kalir. Bilindigi gibi, aym giin-
lerde o giine de@in goriilmemis bir
yazarlar, bilim adamlar, yonetmen-
ler, ressamlar, tiyatrocular gocii de

baslar. -

Sternberg'in +9730'da yaptig Der
Blaue Engel (Mavi Melek) ancak ozel
izinle ve belirli birka¢ salonda gos-
terilebilir.

"Mavi Melek'"in oyuncusu Marle-
ne Dietrich, gerceklerden yana, ile-
rici filmlere ve gevresindeki kiiltiir
ve sanat adamlarina, aydinlara yo-
nelen baskilarin inanilmaz boyutla-
ra ulasmasi nedeniyle, kisa siirede
Almanya'dan uzaklagr. O donemde
biiyiik iin yapan Dietrich'i' daha son-
ra Goebbels'in tiirlii vaadlerle geri
getirme cabasi da, bosa gikar.

10 Mayis 1933: Berlin'de Orta
Caglardan beri karsilasilmayan bir
sahne goriiliir. Hitler ve Goebbels'in
buyruguyla, gece yansmna dogru
binlerce kisi, yirmi bine yakin kita-
b1 yakar. Bagka kentlerde de benzer
olaylar gerceklesir. Goebbels yaki-
lan kitaplarin kiillerine bakarak §oy-
le der: ""Artik Alman halkimn ruhu
kendi ifadesini yeniden bulabilir.
Bu alevier yalm: eski bir ¢agn so-

nunu aydinlatmakla kalmiyor, aym

zamanda yenibir ¢agaigik tutuyor."
Gergekte bu 151k fagizmin "insanhk
diigman:” cirkin yiiziini aydinlat-
maktadir. Yakilan kitaplarin yazar-
lamna goz attifimizda bu gercek
tiim yalinhiyla ortaya gikmaktadir:
Thomas ve Heinrich Mann, Arnold
ve Stefan Zweig, Erich Maria Remar-
que, Albert Einstein, Alfred Kerr,
Hugo Preuss, Jack Londan, Upton
Sinclair, Helen Keller, Freud, Zola,

10 Agustos 1933'de Goebbels,
Stefan Zweig'in "Amok' adli roma-
mimn uyarlamas: olan filmin gosteri-
mini yasaklatir. Zweig, fagizmin tir-
manmginin doguracag iirkiing sonug-
lann kavrar, diigmanca tavnini belli
eder, bu nedenle Almanya'dan uzak-
lagir. Isvigre ve Ingiltere've gidip,
yurduna (Avusturya) bir daha done-
meyince Gestapo herseyine el koyar,
13 Mart 1938 ginii Hitler'in Viya-
na'ya girmesiyle sevgili yurdu diinya
politikasindan silinir, Zweig "vatan-
siz kigi" durumuna diser. Tkinci
kez evlenir, esiyle Brezilya'ya gider.
Ama ona gore, "Hitler adini tagiyan
bu bir tek insanin cinayetleriyle yil-
lardir yiizbinlerce ve milyonlarca in-
sanmn hayatint mahvettigini diigiin-
mek, korkung gey'dir.*! Insanh-
gin, Avrupamin, yurdunun fagist
cizmeler altinda ezildigini gordiikce
umutsuzluga kapihr, egiyle birlikte
22 Subat 1942'de yagamina son ve-
rir. Y

Emil Zola'mn ''Nagna'' adliroma-
nindan uyarlanan film desansiire ta-
kihr. Gerekce olarak "askerlerin ah-
lakini | bozucu' oldugu gosterilir.
Yapitta, bir asker ve bir sokak kad-
mi arasindaki ask giirsel bir sinema
dilivle anlatilmaktadir.

Ve ‘acih bir olay daha: Sinema
oyuncustt Joachim Gottsehalk” ya-
hudi bir kadinla evlidir. Bu evlilik-
ten bir de oglu vardir. Nazilerin de-
netimindeki sinema dizgesi iginde
giderek azalan sayida filmlerde rol
alir. Gizli bir ekonomik baskidir bu,
1939 yilinda Prusya Kiiltiir Bakanh-
g1 Devlet Komiserligi'nce filmlerde
oynayabilmesi i¢in, esini bogamasi
istenir. Gottschalk, esine ve ofluna
bagh kalr. Ama, yahudi diigmam
irk¢1 goriiniimiin karnsini ve gcocugu-

nu toplama kamplarima yollayaca-
gim sezer. 6 Kasim 1941'de esi ve
ogluyla intihar eder.

Yonetmen Herbert Selpin, sette
bir ¢aligma arkadasiyla kavga eder,
fagizm lizerine “ileri-geri sozler"
soyler. Sozleri giivenlik giiglerine
yansitihr ; Goebbels'in biirosuna ¢ag-
nhr. Asagilamr, gozaltinda tutulur
bir siire. Ardindan ettigi(!) aciklamr.

Fagizm kanl rejimini siirdiirebil-
mek icin, yiizlerce sanat emekgisini
hi¢ acimaksizin yasam defterinden
silmigtir.

HABER FILMLERI = KORKU
FILMLERI

Terence H. Oualter "tedhigin
bizzat kendisi bilinen en eski psiko-
lojik savag bigimidir''**. Ona gore
savasci ilkellerin takindiklan tiiyle-
rin, siirindiikleri renk renk boyala-
rin, pike ugusu yapan Stuka bom-
bardiman ucaklarimdaki kork itucu
canavar diidiiklerinin ""hikmeti'' bu-
dur. "'Savagin baglarinda Naziler
tedhigten yararlanmakta ©zel bir
basari gostermiglerdir" diye belirtir
ve su ilging ornegi verir:

"Norvec'i istila etmeden az once
Norvec, devletinin_yetkili kigilerine
Polonya'nin iggaline ait bir film gos-
terilir. Filmde bitip-tilkenmez bir
tank ve zirhlh tagitlar konvoyunun
ardindan yakiip yikilmig Polonya
kentleri, yarall ve ©Oli kadinlar ve
cocuklar goriiliir; mekaniklegmis bir
savagin giriiltiisii, siirati ve korkutu-
culuggu verilir. Alman propagandasi-
nin en azindan 1942 yihna kadar
kullandig1 ve igledigi tema “bunlar
baskalarmmn bagina gelenler, gimdi
de siz aym geylerle kargi kargtyasi-
mz!" olmugtur,"*

Hitler'in dig igleri gorevlileri de
ayni tiirden propaganda filmleriyle
icerden denetleme-yikma yontemi-
ne onem vermiglerdir, Salt buamac-
la Biikreg, Belgrad, Ankara, Sofya
gibi bagkentlerde 'psikolojik saldm/
korku' etkileri yaratan film gosteri-
leri diizenlenmigtir. 11 Ekim 1941
giniemli New York Times gazetesi-
nin yazdifina bakihrsa Von Papen
koltugunun altinda Sovyetler Birli-
gi'ne! yapilan saldinyi igeren bir
filmle Istanbul'a gitmistir. Aym ha-
berde filmin Alman Biiyik Elgili-
ginde "Turk siyasel adamlari"na

gosterilecegi belirtilmektedir. >

Sadece amimsadigimiz ic¢in degil,
6nemi agisindan da burada mutlak
sozetmek zorundayiz ki, Alman fa-
gistlerinin Tirkiye uzerindeki giici
sagirtic) olgiilere varmigti. Ornegin,
7 Arahk 1942 giinlemli Valan gaze-
tesinin bas sayfasinda Sarlo'nun
(Charlie Chaplin) "Biiyiik Diktator"
filminden Hitler roliindeki bir fotog-
rafi yayimlanir. Bu olay Alman fa-
sistlerini ¢ok ofkelendirdigi igin,
gazete 3 ay kapatilir.

Goebbels yine notlarinda belirt-
mektedir: "Tiirk basinindaki Alman-
ya'nin adamlari olan yazarlar ve edi-
torlere "Alman Hiikiimeti"nin yaz-
dif1 yazilar" yazdirtilmigtir "2

Goebbels’'in Signal adim tagiyan
bir yayin orgami Almanca'min yani-
sira, Fransizea, Ingilizece, Tiirkge
olarak baslmaktadir. Yan sira, Tur-
kische Post gazetesi Istanbul'da Al-
manca ¢ikmaktadir. Bir bagka ger-
cekse, alti Alman haber ajansinin
Tiirkive'yi isledigidir. "Ajanslar
giinde dort biilten ¢ikariyor, bunlar
Istanbul ve Ankara gazetelerine yol-
luyorlard:. Biiltenler tasra gazetele-
rine telefonla ya da telgrafla verili-
yordu."

NAZI FILMLERININ
IDEOLOJIK GORUNUMU

a) Toprak ve kan baglarim ele
alan filmler: Mistik bir ulus kavra-
mina tapinma, bazi topraklann Al-
manya'nin oldugunun savlanmasi.
Blut und Roden (Toprak ve Kan),
Ewiger Wald (yonetmeni, Hans
Springer: 1936), Die Tochter des
Samurai (Alman-Japon ortak yap-
mi, yonetmeni Dr Arnold Frank:
1937)

b) Militarist goriiniim: Ik &rnefi
olarak Der Rebll (yonetmeni Luis
Trenker ve Kurt Bernhardt; 1933)
gosterilebilir. Filmde Napolyon as-
kerlerine karg: Avusturya koyliileri-
nin savagi anlatilmaktadr. Stross-
turp 1917 (Yonetmeni Hans Zober-
lein; 1934) Birinci Diinya Savaginda
Alman askerlerinin kahramanca
davramiglanini konu edinmektedir.
Die Reiter von Deutsch-Ostafrika
(yonetmeni: Herbert Selpin; 1934)
Almanya'mn somiirgelerine iligkin
amlan; Verrater (y6netmeni: Karl

Karikatiir : UMIT SARIASLAN
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Ritter; 1936) bir kugku nedeniyle
vatana ihanetle suclanan ve gézden
diigen bir askerin gergegi ortaya ci-
karmasimi; Gerhert Hauptmann'in
romanmndan uyarlama Der Herssc-
her (yonetmeni: Veit Harlan; 1938)
Nazilerin savagg: odev ve sorumlu-
luklarini anlatmaktadir. Sefe ve gid-
dete tapinmanin, otoriter diizene
Ovgiiniin, yayilmaa siyasetin tipik
filmleridir bunlar.

c) Fasist gencliffe Ovgii: Fasgist
devlet her anlamda kendinebagh,
sadik gencler istemektedir. Hitler-
junge Ouex (yonetmeni Hans Stein-
hoff; 1933), Traumulus (yonetmeni
Carl Froehlich; 1936), Kopf hoch,
Johannes (yonetmeni Victor de
Kowa; 1940) bu goriiniimde filmler-
dir.

d) Yahudi diigmam irk¢1 gorii-
niim: Die Rothschilds (yOnetmeni
Erich Waschneck; 1940), Jud Siiss
(yonetmeni Veit Harlan; 1940), S&-
miiriicii Yahudi kavram, anti-kapi-
talist kavramlarla yer degistiriyor;
bu olgu biiyiikk sermayenin (iginde
Yahudiler de vardir) somiirgeci ¢1-
karma uygun diiger.

e) Fasgist ideoloji/fagist devlete
tapinr goriiniim: "Nazi sinemasinin
filhreri ve Hitler'in dostu" tanimla-
masyla iinli kadin yonetmen Leni
Riefenstahl, gerek Der Sieg des
Glaubens, gerekse Der Triumph des
Willens adim tagiyan filmlerinde
Hitler'e, fagist ideoloji/fagist devle-
te "fefigizmin en akil almaz bigi-
miyle" tapinir.

Len: Riefenstahl Der Triumph
des Willens (Iradenin Zaferi) adh fil-
miyle oldugu kadar, 1936 Berlin
Olimpiyad iizerine yaptif1 filmle de
iin kazanmgtir. 22 kameramanla
cekilen ve kurgulandiktan sonra 6
saati bulan film "Stadin Tanna" ya
da Fest der Volker, Fest der Schon-
heit (Halk Senligi, Giizellik Senli-
gi) adlanyla sunulmusgtur.

Bilindigince 1936 Berlin Olimpi-
yadi Nazilerin propaganda gosterisi-
ne uygun bir alan olugturmusgtur.
Shirer bu olay1 géyle aktarm: * YJu-
den unerwuenscht' (Yahudiler gire-
mez) yazilan dilkkkanlardan, oteller-
den, birahanelerden ve eglence yer-
lerinden sessizce kaldrildi: Yahudi-
lere ve iki Hiristiyan kilisesine kars:
yapilmakta olan eziyetler gegici ola-
rak durduruldu ve iilke milkemmel
bir gekle sokuldu."”’ Kuskusuz
"Nazi sinemasinm fiihreri" Riefens-
tahl "miikemmel bir sekildeki"(!)
Alman yasantisim filminde yansiti-
yordu.

Hans Westmar, einer von vielen
(yonetmeni Franz Wenzler; 1933),
S.A. Mann Brand (yonetmeni Franz
Seitz; 1933), biiyiik sermayenin ba-+
ganiarindan soz eden Togger (yo-
netmeni Jiirgen von Alten; 1937),
Sovyetler Birligi'ne saldiry: anlatan
Heimkehr (yonetmeni Gustav Uci-
cky; 1941). Yine Alman fagistleri-
nin Sovyetler Birligi'nde Stalin-
grad'a dek uzanan kanh saldmilan-
ni konu edinen Kolberg (yonetmeni
Veit Harlan, 1943) bu boliimiin film-
lerindeki ideolojik goriiniime uygun
diigen diger ornekleridir.

1) Nicos Poulantsas, Fagizm ve Dikta-
todiik, (gev. Ahmet insel), Birikim
Yaymlan, istanbul, 1980, 5. 354

2) ag.y.,s. 355
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aha Benito Mussolini iktidar
Imadan evvel Italyan sine-
masinda bir cegit fagist egi-
lim belirgindi ve bu efilim
diinyanmn en dnemli sinemalarindan
biri olma yolundaki ltalyan sinema-
simin diinya ¢apindaki o giinkii iiriin-
lerinin cogunun temel ideolojisini
ortaya koyuyordu. Ozellikle Gabri-
ele D'Anunzio'nun yonlendirdigi
"Dannunzionizm" olarak adlandiri-
lan, daha cok tarihsel filmlerin ilk
ve Onemli agababalar1 olan biiyiik
yapim filimlerin fagist ideolojinin
yayilmas: ve fagist ortamin yaratil-
masinda biiyilkk iglevleri oluyordu.
Gelismekte olan fagist ortam da bu
tiir filmleri yagatmaya gok uygundu.
"Tarihsel kostiim filmlerinin Bi;
rinci - Diinya Savagi'ndan 6nceki
genel goven iklimin iginde Ital-
ya'da ortaya ¢ikmasi kugkusuz
bir rastlant: degildi. (1911/12'de
koloniyel Imparatorlugun kurul-
masi amaciyla Libya ve Oniki
Adalar'in alinmasi ig¢in Tiirkiye'y-
le savag baglamigti)... D'Annun-
zio'nun portreleri, diigiinceleri,
tasarilari toplum bilincinin ne tiir
bir popiilizm iginde gartlandril-
difimu gosterir. Sinemada biiyiik
yapim bu yapmnmn temelinden
yansimigtir: Giig ve San ululag-
tirilmasi-ozellikle de denizlere
duyarhhkla (La nave-Gemi)...
Emperyalizmle ilgili olarak da
Cabiria buna Srnektir.""
Fasist ideolojiye duyulan egilim

ve genel goven tutum Italya'mn si-

nemada "Biiyik Yapim™ ortaya ¢i-
karmasina neden oldu. Buna kargin,
ozellikle Napoli merkez olmak iize-
re toplumsal igerikli gergekei bir si-
nems da geligivordu. Bu sinema ile-
ride lkinei Dinya Savagi'ndan son-

raki "Yeni Gergekgi"” sinemanm en

onemli kaynaklarindan biri olacak-
t1. Nino Martoglio'nun iinli Sperdu-
ti nel buio (Karanhkta Kaybolan-
lar, 191 4)ve Theresa Raquin(1915)i;
Gustavo Serena'nun Assunta Spina
(Kutsal Diken, 1915)si ve Febo Ma-
ri'nin Cenere (Kiiler, 1916 )si bu tiir
ghlmlerin belli bagh orneklerinden

Asil 6nemlisi, Fagizmin sinema-
ya sajladif teknik olanaklarin gok-
lugu ve yetkinlifi, bu teknik olgun-
lufun yanisira sinemadaki fagist ide-
oloji ve gok sayidaki uyutucu eglen-
ce filmlerine karsin geligen toplum-
sal icerikli sinemayla, fagist donem-
de baslayan geligmelerin Italyan si-
nemasinda ilerde ortaya gikacak
"Toplumcu Gergekgi” sinemanmn
kaynagmi olugturmasidir, Sagilacak

a.8.Y., 5. 362

.Y 5,359

Maria. 'A. Macciocchi,
Analizi, (gev. Cemal Siireyya), Pa-
yel ¥ayinlan, Istanbul, 1877, s. 250
Ertugrul Ozkoék, "Propaganda ve
iletigim", {letigia Dergisi 1981/T,
s. 143

Bu kenuda soyle deniliyor: "Hitlex
cok zeki bir adamd . Sipemanin gu-
ciinil bilivordu, Leni Riefenstahl'mn-
kiler gibiolaganistii filmleryaptirp
bunlan giic kazanmak igin kullan-

Fagizmin

makta higbir seyi esirgemedi. Ama,
Triumph of the Will (iradenin Zafe-
ni gibi filmlerden de korkardi, 1934'
te gevrilmis bir film vardi Bu film-
de, Nazilerin daha o zaman bile hig
uzlasiimayacak tiiden akil hastalan
oldugunu agik¢a gérebilirdiniz.

Ama, o film, ortaya gikardiklarin-
dan dolay: daha sonraki olaylar iize-
rinde 6nemli bir etki gosterebilecegi

igin yasakland." Bkz. Flaherty,
"Konugma", Tiirk Dili Sinema Ozel
Saysi, 1968, 5. 408

8) Maria-A. Macciocchi, a.g.y., s. 253

9) Serge Tchakotin'in "Siyasal Propa-
ganda ile/Kitlelean lrzmna Gegilme-
si" adl kitabinda ‘agikladig ilging
ye dilgiindiiricy bu gonisler iginbkz
Ertugrul Ozkgk, v.a.gd., s. 1447 ve
JM. Domemach, Siyasi Propagare
da, (cev. Gevdet Perin), Remzi Ki-
tabevi Kiiltiic Serisi, Istanbul, 1961,
5, 45-52

10) Leonard W. Dobb,
Propaganda ilkeler", (gev. Unsal
Oskay), A.U. Siyasal Bilgiler Fakiil-
tesi Dergisi, 1968 Eylill, s. 349

11) William L. Shirer, Nazi imparatoriu-
gu, (gev. Rasih Giiran), Agaoglu
Yaymnevi, Cilt I, istanbul, 1970, s.
393

12) Leonard W. Dobby, y.a.gd., s. 346

18) Arthur Knight, The Liveliest Art,

"Goebbels'in

Mentor, Newyork, 1959, s. 80

14) Leonard W. Doob, y.a.g.d., 5. 347

15) Leonard W. Dobb, y.a.g.d., s. 348

16) Terence H. Oualter, Propaganda ve
Psikolojik Savag, (¢ev. Unsal Os-
kay), baah degil, Hitler'in "Kav-
gam" adh kitabindan aktariyor.

17) Rene Wintzen, "Le cinema nazi®,
Dossiers du cinema, Paris, 1974
229.

18) Leonard W. Dobb, y.a.g.d., 5. 346

19) William L. Shirer, y.a.y., 5. 392

20) Rene Wintzen, y.a.g.y., 5. 230

21) Burhan Arpad, Stefan Zweig, AKK
yaym, istanbul, 1967, 5. 32 :

22) Terence H. Oualter, y.ag.y., s. 128

28) Terence H. Oualter, y.ag.y., s. 128

24) S. Kracauer, "De Caligari a Hitler",

Parnis, 1973, 314

Leonard W. Dobb, y.a.gd., s. 354

William L. Shirer, y.a.g.y., s. 371

William L. Shirer, v.a.g.v., 5. 371

25)
26)
27)
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derecede ilging ve ilging oldugu ka-
dar da 6@retici olan bu geligme ya-
zimizin ana konusunu olugturacak
tir. Bundan bagka tamamen Ozgiir
ftalya'nin ; Fagizm belasini iistiinden
atmig ve Ikinci Diinya Savasgi sonra-
s1 koalisyon hiikiimetlerindeki ko-
miinist ve sosyalist ortaklarindan da
kurtulmus, onlari muhalefete itmig
ftalya'nin 1949'dan sonra sinemaya
kars: siirdiirdiifii gizli fagist baskilar
da oldukga ibret vericidir. Bu do-
nemde Hiristiyvan Demokrat hiikii-
metlerin sinemaya karg: tutumu ne-
redeyse Fagizmi aratacak kadar bas-
kili olmugtur. Tiim bunlara kargin,
Italyan sinemasinin her dénemde ve
her tiirlii bask: altinda kalic1 deger-
ler ortaya koymay bagardi: gorii-
liir.

Fagizmin Sinema Duyarlihg:

Sesli sinema ftalya'ya 1930 yilin-
da Gennaro Salvatore Righelli'nin
La canzone dell'amore (Agk Sark:-
s1) filmiyle geldi. Bu yeni teknik ge-
ligim devlet ve sinemacilar tarafin-
dan duyarhbkla kargiland: ve. iize-
rinde incelikle duruldu. Mussolini
bu sanatm giiciinii anladi, sinemayla
belki de hergeyden c¢ok ilgilendi.
Sesli sinema Agk Sarkisi'm sdyle-
meye basladifinda fagist yonetim
sinemaya birinci derecede bir pro-
paganda araei olarak goktan efilmis-
ti bile. Daha 19265'de haber ve pro-
paganda kisa filmleri iiretmek igin
Istituto LUCE kurulmugtu. "LUCE"
nin temel atma toreninde Mussolini
"Sinema En Giiglii Silahtir' slogam-
ni1 yazdmyordu" 1932'de 18. Ve-
nedik lkiyilhgi'nda ilerde VENE-
DIK SINEMA SENLIGH olarak ad-
landinilacak dimyanm ilk diizenli si-
nema genligi baghyor ve Italya'yn
diinya sinemasinin bulugma merkezi
yapiyordu. 1935 yihnda Mussolini'
nin emriyle Moskova'dan sonra diin-
yanmn ikinei dértbagi bayindir sine-
ma okulu agihyor: CENTRO SPE-
RIMENTALE DI CINEMATOG-
RAFIA. Gene 1935'de Mussolini'
nin oflu Vittorio Mussolini yoneti-
minde devletin yar1 resmi sinems
dergisi olan Cinema yayina bagh-
yor. 1937'de Centro Sperimentale
di Cinematografia bagkam Luigi
Chiarini kendi yonetiminde, diinya-
nin en uzun Omiirli; hala yaymnla-
nan ve en ciddi sinema dergisini,
Bianco e Nero 'yu kurumunun yayin
organi olarak baglatiyor.

Avrupa'nm en biiyiikk sinema ge-
kim bilegkesi olarak Cinecitta (Sine-
ma Sehri) 1937 yihinda igleimeye
acihyor. Cinecitta'nin her donemde
ftalyan sinemasmin geligimine kat-
kilar1 olacaktir. Onalt:1 ¢ekim diizle-
mi vardi ve toplam alam 600.000
metrekareydi.

Italya 1933'den 1938'e kadar
yilda ortalama 30 film yaparken, bu
gelismelerin sonucu

1939'da 84

1940'da 68

1941'de 90

1942'de 112 film yapiyor.’

Fagist yonetim sinemay: siirekli
olarak gelistirmeye caligmistir. Fa-
gizmin sinemaya olan ilgisi dogaldir
ki, sinemamn kendine hizmet etme-
si igindi. Ancak, fagizm sinemadan
istedigini bulamayacakti. Bunun
bag nedeni sinemaya karg: uyandiri-
lan bu ilginin sonucu bu sanat dah-
na kars artan toplumsal ilgiydi ve
fagizme kargin, bu ilginin gerek izle-
yiciler, gerekse de sinemacilarin bii-
yilkk bir c¢ogunlugunda toplumecu
yonde gelismesiydi.

Fagizm sinemadan pek umdugu-
nu bulamamigtr ¢iinkii, bagta Cent-
ro'nun yoneticisi Luigi Chiarini ol-

"FiLIM ADAM"

mak iizere bircok sinema kuramcisi

ve yonetmeni ¢ok zeki bir gekilde
fagizmin kayitsiz gartsiz sultasina
girmemeyi bagarmugtir. Fagizme
kargm, Centro'da gelecefin sinema
yonetmenleri ve oyuncular: olacak
Ogirenciler ve Italyan sinema adam-
lar1 her tiirlii yapiti, Sovyet Klasik-
lerine varincaya kadar, izleyebilivor
ve tartigabiliyorlardi. Gercek an-
lamda bir sinema okulunun bagka
tiirlii olmasi, sinema kuramlarini or-
taya koymus olan klasiklerden uzak
kalmasi olagan diizenlerde diisiiniile-
mezdi ama, bunu fasizme
kargin gerceklestirebilmigti. Fasiz-
me kargin, Bianco e Nero'da basta
Bela Balasz, Pudovkin ve Eisenstein’
m kuramsal yazilarim Italyanca'ya
kazandiran Umberto Barbaro olmak
iizere hemen tamamu antifasist genc
bir kadro gorev alir. Cinema dergisi
de giderek bagindaki Vittorio Mus-
solini'ye kargin, ya da onun sayesin-
de o giin igin olabildifince ilerici
yanlanyla dikkati ceker ve ilerde
"Yeni Gergeke¢i" sinemanin onemli
yonetmenlerinden olacak genglerin
toplandig1 bir dergi olur. Baginda
diktatériin oflunun bulundugu bu
dergi icin oldukea ilging bir gori-
niim, garip bir geligki. Kammzca si-
nema en duyarh "Toplum-
cu Gergekei” filmlerini yaratmig ve
bugiiniin gene kamimizca en "Top-
lumcu Gergekgi" sinemasi olan ital-
yan sinemasina kaynakhk etmig
olan "Yeni Gergekgi" filmlerin ya-
raticisi yonetmenlerin yaris: Cinema
dergisinden, diger yarisi da Centro
Sperimentale ve onun dergisi Bian-
co e Nero'dan yetigir. Centro'dan
yetigenler arasinda Roberto Rosseli-
ni, Luciano Emmer, Luigi Zampa,
PietroGermi, Giuseppe De Santis;
Cinema etrafinda toplananlar ara-
sindan da gene De Santis'den bagka
Luchino  Visconti, | Carlo, Lizzani,
Gianni Pucecini, Antonio Pietrangelli'
yi sayabiliriz. Ayriea, Michelangelo
Antonioni ve Federico Fellini'yi de
o donemdeki 6nemli yazi ¢abalariy-
la bunlara katmalk olanakh.
Hitler'in aksine Mussolini'nin si-
nemay! kontrolde samldifmin tam
tersine biraz gevgek davranmas: so-
nucu sinemacilar; yeni bicem, yeni
teknik ve hepsinden onemlisi yeni
fikirlere, yeni arayiglara kisith da
olsa yonelebildiler.
"Ote yandan nazilikten farkh
olarak fasizm, sanat coklugunun
belli bir dlgiide de olsa siiriip git-
mesine gézyumdu. ... Fagistlerin
kapitalizmi ve giidiimliiliiii hic

olmazsa Italya'yn modern stiid-
yolarla donatti. Bustiidyolar Ital-
ya'ya budalaca melodramatik ve
bagibos filmlerin yapimina mal-
olduysa da, baz zeki (...) adam-
larin, simdiki yapitlarin Sneciisii
olan degerli yapitlar gevirmeleri-
ne de engel olmad:. ... Kapitaliz-
min ya da siyasetin budalahf si-
nemay1 en agiri olciide ticari ya-
pima zorladig: vakit bile, zeka,
kiiltiir ve deneysel aragtirma ya-
yimlara, sinemaevi kongrelerine
ve k‘l.sa film yapimina sifimiyor-
dn'll

Fasist Sinemada Celiskiler

flerinin onemli yonetmenlerin-
den Luchino Visconti birgoklan gi-
bi ofkesini belirli kuruluglara ve
bunlarin yoneticilerine yonelterek
aslinda dogrudan rejimin sinema an-
layigina saldirdig: 1941'de Cinema
dergisinde yayinlanan su ciiretli sa-
tirlar1 fagizme karsin yazabiliyordu:

"Bazi yapimevlerine gidildiginde
insan stk sik, kendisini hala can-
i sanmakta direnen kadavzalara
rasthyor...
Bugiin sayilan o kadar ¢ok olan,
simdilik ancak kutsal umutla
beslenen; ama soyleyecekleri her
seyi soylemekte sabrsizlanan gi-
niimiiz genclerinin, tekerlege so-
kulmug degnek gibi bu ¢ok say-
daki diigman ve giivensiz kadav-
ray1 bulmak zorunda olmalar
cok iiziicii bir geydir...

Sine gen¢ kuvvetleri-

nin agikga ve kesinlikle 'Kadav-

ralar Mezarhga!' demelerine izin
verilecegi o beklenen giin gelecek

mi? Goreceksiniz o giin hepimiz

nasil kosup da, ge¢ kalms ihti-

vatsiz kadavralarin 6biir ayaklan-
ni da mezara sokmalan icin zor-
layip yardime: olacagiz."

Gene fagizme karsin, 1943 yilin-
da ayni dergi fazla asir1 gitmemeye
de ozen gostererek su manifestoyu
yayinlayabiliyordu:

"1- Kahrolsun .yapimlarin ¢ogu-

na egemen olan g¢ocuksu ve ka-

hip¢t tutuculuk.

2- Kahrolsun insansal sorun ve

insansal bakis noktalarim gozar-

di eden diigsel veya grotest ya-

imlar.

P 2
3- Kahrolsun siyasal bir gerekli-
likie kosullanmis olmadikga ta-
rihsel olgularin ve roman uygula-
malarmin yapay-soguk bir bi-
¢imde yeniden yapilandirilmasi.
4- Kahrolsun tim {italyanlann
ayn1 insan hamurundan yogrul
mus olduklarimn ve aym soylu
duygularla yamp tutugtuklarmin
ve aym Olgiide yasam sorunlari-
nin bilincinde olduklarinin soz-
ciiliigiinii yapan sanat."

Kuskusuz fagizmin sinema iize-
rinde bir baskisi vardi ve ortalik hig
de dzgir degildi. Ancak, bu bask
en ¢cok umut baglanan ve simartilan
gocuga uygulanan' sevgi dolu fiske-
ler gibiydi. Ayrica, Akdeniz sicak-
kanliig: ve insapailhigy, kivrak Ak-
deniz zekas: sinemayi tamamen fa-
sizmin gosterdigi dogrultuda git-
mekten kurtamiyordu. Italya'da fa-
sizm herseyden ¢ok gorkemili goste-
rilere (spettacola) onem veriyordu.
Bu nedenle bazen gosterig ugruna
kendiyle celisen uygulamalara gide-
biliyordu. Kendine 6zgii bu fagizm-
ie celigkilerin en c¢ok goriildiigii
yerlerden biri de sinemaydi. Fagist
donemdeki yapitlariyla, bugiin dahi
onemli sayabilecefimiz yonetmen-
lerden "Ferdinando Mario Poggioli
ile birlikte mesleki yagamlarinin her
donemlerinde fagizme kars: oldugu-
nu soyleyen" ', Mario Camerini'nin

1935'de yaptif:1 Il capello a tre
punti (U¢ Koseli sapka) ince bir ze-
kamin, fagist diktatorliikle alay et-
mek i¢in buldugu yontemi sergiler.
Onyedinci yiizyilda Ispanyol kont-
rolindeki Napoli'deki valinin ser-
semliklerini konu alan filmin Ozel
izlencesinde Mussolini kiiplere biner
ve oturdugu iskemleyi salonun orta-
sina firlatip, "ong wilda elde ettifi-
miz politik duyarhhik bu mu?"® di-
ye bagirir. Hemen her filmi once
ozel olarak izleyen Duce'nin bun-
dan sonraki tavn adini ettiimiz ge-
liskilere ornek olmasi bakimindan
ilgingtir: Filmin ikiyiizy1l 6nce gec-
tigi, Ispanyol isgalini hedef aldig:
gibi yumusatici sbzlerden sonra
Duce filmi begendigini styler ve
oynatilmasina izin verir.

Donemin difer onemli yonet-
menlerinden Allessandro Blasetti'
nin, Camerini gibi fagizme kars: ol-
mak gibi bir ¢abasi yoktur ama, du-
yarhhif1 ve titiz ¢aligmasiyla fagist
donemin bugiin gercekg¢i olarak ka-
oul edebilecegimiz 6nemli yapitlari-
nmin yaraticisi olmusgtur. Ondan fa-
gist propaganda ig¢in yapmasin iste-
dikleri Sole (Giines, 1929) ve Vec-
chia guardia (Ihtiyar Nobetci, 1935)
gibi filmleri bile bugiin marksist
Carlo Lizzani dahil, Roy Armes,
Ted Perry, Franco Venturini ve bir-
c¢ok diger incelemeci tarafindan fa-
gist donemdeki "On Yeni Gergekgi"
filmlerden sayihrlar. Bu filmler bu-
gin fagist propaganda yanlarindan
cok, gercekci yoneligleriyle deger

rlar; zamaninda da daha cok
bu gercekei ozellikleriyle etkili ol
duklan kesindir. Bir batakhfin ku-
rutulmasinda gorev alan genclerle,
batakhk yorede yasayanlar arasm-
daki iligkilere yer veren ve dnce ses-
siz cekilip, sonradan seslendirilen
Sole belgeci tutumu ve insan iligki-
lerine egiligiyle Sovyet "Digavurum-
cu Gergeixgi” akimin oOzelliklerine
yaklasiyor ve daha o zamandan lkin-
ci Diinya Savasi Sonrasindaki "Yeni
Gergekgi” sinemaya taban hazirh-
yordu. Vecchia guardia'yn, Gioac-
chino Forzano'nun temas: hemen
hemen aym olan Camicia nera (Ka-
ra Gomlekler, 1932) filmiyle karsi-
lagtrdigimizda; Camicia nera'daki
salt propaganda ugruna harcanan si-
_nema sanatina karsihk Vecchia gu-
ardia'da propagandamn ikinei plan-
da kaldifi bir sanatsal endige, daha
onemlisi ele aldif: insanlarm iligki-
lerini toplumsal temelde derinleme-
sine bir gozlemle inceleyen "Ger-
cekci" bir yapit kargimiza cikar.
1947'de Ulusal ftalyan Partizan-
lar Birligi ANPI, geride biraktiklar
direnis savaglarindan sonra yeni ey-
lem olarak film yapmaya karar ver-
diginde ilk filmin yonetmenligini
Aldo Vergano'ya brakt:. Aldo Ver-
gano 1929'da fasist propaganda
icin yapilan Il Sole'de senaryo ya-
zarhifiyla sinemaya baglamig, fa-
sizm siiresince de bu igini siirdiir-
miistii. Direnig bagladifmda Lazio
bolgesi'nde ¢arpigan bir partizandi
ve savag sonrasinda ANPI hesabina
yaptig1 ilk filmine, belki de ilk se-
naryo caligmasi olan Il sole (Giines)
nin giinahlarim temizlercesine Il so-
le sorge ancora (Giines Yine Dogar,
1947) adm veriyor ve italyan Dire-
niginin belki de Roma citta aperta
(Roma Acik Sehir)dan da onemli
bir destanmi goriintiiliyordu. Ara-
dan gegen zamanda fagizmin icinde
Aldo Vergano fagizme karsin, dire-
nigin onemli bir partizam olmustu,
Vergano bu ilk filminin senaryosu-
nu gelecegin onemli marksist sine
ma adamlarindan Guido Aristarco
Guiseppe De Santis ve Carlo Liz-
zani gibi isimlerle birlikte hazrla-
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ahudi Siiss"iin iinii, Goebbels'in onun gercek-

lestirilmesindeki payi, bu filmin yapimina

katilmus olanlarm daha sonraki trajik sonlar

herkes tarafindan bilinmektedir. Y6netmen
Veit Harlan'm kendini rke: bir film yapmaktan ka-
cindifim soyleyerek savundugunu ve Wehrmacht'a
cagrildiginda oraya bunun sorumlulugunu yiiklen-
memek icin girdigini soyledigini yine herkes bilmek-
tedir. Ustelik yonetmen, daha sonraki konugmala-
rinda, Yahudi sorunuyla "ilgili* tdrihi bir film yap-
may: kabul ettigini ve Goebbels'in 6fkesine karsin
yan anlami oldukea belirgin olan ve bakamin konma-
sim1 istedigi birkag sahneyi filmden ¢ikarmayi basar-
dig 1 da sdylemektedir. 1945 ylindaki yargilanmasi
sirasinda iyi niyetli oldugunu ileri siirmiig, kamtlar-
n1 gostermis ve Amerikan adaleti de onu hafif bir ce-
zaya garphrmigtir,

Filmi goren herkes bu kanitlarin saglam bir ¢ozim-
leme kargisinda yikilip gittigini gorecektir. Yakmnda
-7aymnlanacak giizel bir yazida Francois Gargon, D.J.
Jay ve Michel Pierre'in yardimiyla "Yahudi Siiss" ad-
I filmin bir¢ok gekilde okunabilecegini (¢oziimlene-
bilecegini) gostermigtir. Bu film ayni zamanda kadin
diismam, kiiciik burjuva esinlenmesi ve oldukca ke-
sin bir Hitlerci ¢izgiye sahip oldufu zaman bile kg
cizgisindeki uyumluluk yine de goze batmaktadir.
Biz onun, bircok irk¢1 katmam birbirine karnstird:-
gim ve en ¢ok bilinen katmamn filmde en az goriilen
katman olmasinin Veit Harlan'a mahkemedeki bir
iki yargic1 inandirma olanagm sagladigini sOyleye-
cefiz.

Sozii gegen bu giizel ¢alisma "agiklanabilecek ola-
nin" diizeyindedir. Biz burada, bu degerlendirmenin
dogrulugunu filmin gerceklestirilme asamasindaki
tek bir yoniinii, sinematografik yazim sorununu, ¢o-
ziimleyerek gostermeye caligacagiz. Bunu, gekicinin
yalnizca "teknik" diizeyde kullamldifi zaman bile
bir yazim ideolojisinin s6z konusu oldugunu somut
bir ornekle gostermek icin yapaeagiz: Burada, bir
plandan digerine gegigte kullanilan ve kurnaz bir
gekilde gerceklestirilmesi gereken hareket olam.ye
zincirleme-karartma olarak adlandinlan bigimin kul-
lanilmas: bilerek yapilmug bir hiledir, ¢iinkii zincirle-
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me-karartma, kurgulama ve banyo arasindaki ozel
bir hile tekniginin kullaniimasim zorunlu kilmakta:
dir.

"Yahudi Siiss"teyse toplam dort adet zincirleme-ka-
rartma bulunmaktadir.

— Birinci zincirleme karartma. Cekici, satoya asil-
mi§ olan diikalik ambleminden bir getto diikkam-
na asilmis olan Musevilik amblemine ge¢mekte-
dir. Karartma, satodaki Yahudi mahallesine ge¢i-
gi saglamaktadir.

— Ikinci zincirleme-karartma. Siiss, Diikii gérmege
gitmek icin sakalim kestigi sirada gonilmektedir
ve karartma onun yiiziiyle giiling kihgimn degisi-
mini gostermektedir.

— Ugiinci zincirleme-karartma. Siiss, Diikiin masasi
iistiine zarif balerinlere doniigen altin paralan dok-
tiigii sirada gorilmektedir.

— Dérdiincii zincirleme-karartma. Mahkum edilerek
zindana kapatilmig olan Siiss'iin eski yiiziinii bul-
masini gosterir, sakali hapisteyken uzamis fir.

Bu dort hilenin dolayli varliklan bir rastlantiya bag-
lanamaz. Yahudinin iki viizii vardir, birincisi agagihik
bir dogaya sahip olan kigiligini aldatmayan gettoda-
ki yiizii ve goriiniiste yamitan ancak daha az zararli
olmayan kentteki yiizii. Bunun diginda sahibi oldu-
gu altinlarla Yahudi, satoya, sefahata bagh olan ka-
zanc zevkini sokmustur; boylelikle sagliklh bir top-
lumu bastan ¢ikarmakta ve onun saghfim bozmak-
tadir. Bir armadan digerine ge¢is yonteminin bu se-
kilde Aryen irktan Yahudilere gectigini simgelemek-
tedir.

Bir dizi bigiminde ele alinarak arka arkaya incelendi-
ginde zineirleme-kararbmamn. kullammindaki segi-
min idéolojik bir anlam kazandigl, zira bu'dort hile
bir araya getirildiklerinde bir yapi, Nazidoktrininin
bir 6zetini olusturduklan goériilmektedir.

Yonetmen, Naziidoktrininin temelini olusturan un-
stirlar: bilincli ya da bilingsiz bir sekilde belirleyerek
filmde bulunan hileleri onlara ayirmstr. Boylelikle
bir anlamda kendi sanat: Veit Harlan'a ihanet etmis-
tir.

—)

magti.

1945 yilinda savag sonrasimn ilk
ftalyan filmini daha Roma Alman
isgalindeyken c¢ekmeye baglayan
Roberto Rosselini Roma citta aperta
(Roma Acik Sehir) adh bu iinli fil-
miyle Direnigin’ en giizel destanla-

rindan birini yaziyor ve sinema tari-
hinin bizce en onemli akimn "Yeni
Gercekcilik"i baslatiyordu. Rosse-
lini digerleri gibi komiinist ya da
sosyalist degildi; bir Hiristiyan De-
mokrat'ti ama, Direnis'in en onemli
destanlarindan Roma Ac¢ik Sehir'i

"Toplumeu Gergek¢i" bir anlayigla
cevirmisti. 1946'da gene unutula-
mayacak bir yapit olan Paisa ile
ftalyan Kurtulusu'nun ve yeniden
kurulusunun destans tiirkistini ya-
ziyordu. Rossellini sinemaya fagist
propaganda ve haber filmleri yap-

makla gorevli LUCE'de bir teknis-
yen olarak basladi. Sanatsal gelisi-
mini de konulu fasist propaganda
filmlerinin ustasi Francesco De Ro-
bertis'in yaminda kazandi. De Ro-
bertis'in ilist yonetiminde gevirdigi
La nave bianca (Beyaz Gemi, 1941)
Un pilota ritorna (Pilotun Doniisi,
1942) ve L'uomo delle Croce (Car-
mihtaki, 1943) aym Sole ve Vec-
chia guardia gibi fasist propaganda-
dan cok insanal yaklagimlarla dik-
kati cekti. brne?in La nave bianca
(Beyaz Gemi): "lzleyiciyi, hastamn
(yaralimn) ©onemini kabul etmeye
ve kendini miisfik gorevliye (hemsi-
reye) birakmaya yoneltir; propagan-
da igin olduk¢a uygunsuzdur, ey-
lemsizlige bagvurur."” Rosselini,
biitiin sanat duyarhgmi fagist do-
nemde, fasist propaganda filmlerin-
de, fasist bir ustamin yaninda kazan-
masina karsin, savasin bitimine ya-
km Italya'min ikiye ayrilmasinda,
De Robertis'in Kuzey'deki fasist si-
nemaya gorev vermek icin Venedik
stiidyolarina gelmesi yolunda yapti-
g1 cafinyr kabullenmez ve zorla go-
tiiriilmemek, yakalanmamak igin za-
man zaman gizlenmek geregini du-
yar. Savastan hemen sonra 1944 yi1-
linda Rossellini, Eylem Partisi'nden
Aldo Vergano ve Komiinist Parti'
den Alfredo Guarini'yle birlikte Hi-
ristivan Demokrat temsilei olarak
Ulusal Kurtulug Komitesi'nin Sine-
ma Calsanlarn Dali'm olusturur.
Ardindan Roma Ag¢ik Sehir'in ga-
ligmalarina baglar.

1932'de bir Amerika gezisinden
donen ve Amerika Birlegik Devlet-
leri'ndeki hareketli sinema yapimin-
dan etkilenen iinli yapime Emilio
Ceechi CINES adina ilging yapim-
lara yoneldi. "Beyaz Telefonlu” ya
da "Macar Tipi Komedi" olarak ad-
landirilan filmleri asmayr amacladi.
Gecchi, Alman yonetmen belgeci
Walther Ruttmann'a yaptirdig Ac-
eiaio (Celik, 1933) adl belgesel-ko-
nulu uzun filmiyle Italyan sinemasi-
na degisik bir tad getirdi. Fagist
propagandaya bastan sona uygun
¢ok az sayidaki 6rnek filmlerden bi-
ri olan Accigio bile, sinema tarihin-
de fasist yamindan cok, is¢i yasa-
mi, ailesi ve cevresiyle emekgilere
belgesel bir sekilde yaklasimiyla yer
yapti, Bir i kazasinda Glen celik is-
¢isi ve ailesinin yagantisi, kendili-
ginden fagist kahramanhktan gok,
ig¢i sorunu olarak one cikiyordu.
Fagizme karsin, hi¢ degilse giinlik
¥er¢e§e yaklagmak neredeyse bir
talyan gelenegi haline gelmisti ve
yabanci yonetmenler bile bundan
etkilenebiliyordu.

Gergegin Bigimde Aranmasi

Cecchi Amerika'dan aldig: etki-
lerle degisik yapimlar planhyordu.
Bu kez Walther Ruttmann'in tam
kargit1 bir bagka yonetmeni Max
Ophuls'ii ¢agrdi. Ruttmann'in nazi-
ligin hizmetinde olmasina karsihk
Qphuls Almanya'dan kagmisti. Op-
huls'iin a1 siyasal bir kisiligi yok-
tu; valnizea bir hiimanistti ve bu ya-
ni Almanya'y: terketmesine yetmis-
ti ama, Fagizmin en civeivli done-
minde bu kardes rejim kagkimnin
italya'va gelmesine kimse birsey de-
memigti,

Ophuls'iin genel niteliggi bigimei
olmasiydi. Daha ¢ok dekoratif oge-
lere 6nem verir, icerik konusunda
toplumsal temellerden ¢ok, icerik-
teki anlamin bicimin kusursuzlu-
gundan gelmesini arar, eksiksiz ve
temiz cahsirdi, Max Ophuls, yapim-
c1 Cecchi i¢in La signora di tutti
Herkesin Kadmi, 1934)yi yonetti.



Konu iinli bir aktristin yiikseligi ve
diiglisiiydii, Dekoratif ogelerle yara-
tilan gercegin yetkin bir sekilde su-
nuldugu bu film Italyan sinemas:-
na yeni bir ortam, yepyeni bir bi-
¢em kazandwracakt:. "Kaligrafizm"
(Calligrafismo) olarak adlandirilan
bu yonelis bir cesit bigimcilikti ve
bi¢imciliginden gelen bir tir ger-
cekeiligi igerdigi gibi, baz1 yonet-
menlerce fagist rejimin hoguna git-
meyecegi besbelli olan gercekeiligi
arkasina gizledikleri bir bicem ola-
rak da kullanildi. fkinci Diinya Sa-
vag1 boyunca Kaligrafistler, ozellik-
le Mario Soldati, Mario Camerini,
Renato Castellani Fasizme karsin,
insan zekasinin fagist bir rejimde ve-
rebilecegi en ince omekleri sergile-
diler. Bu yonelisin en yararh sonu-
cu "Yeni Gercekci" sinemava Al-
berto Lattuada gibi onemli bir y&-
netmeni yetistirmis olmasidir.

Fasist Cabalarin Sonucu

Fagizm tim u@rasilarma karsin
sinemay1 tamamen kendine malede-
memistir. Sinemaya gosterdigi ilgi
ve yaptig1 yatirimlar ilerisi icin kul-
lamilacak bir birikime akilhca d&-
nistirilmistir. Bu teknik ve ku-
ramsal c¢ahsmalarin saglad:i@ biri-
kim sonucu Italyan sinemas: savas-
tan sonraki 6zgirlik doneminde ard
arda swraladigi onemli filmleriyle
"Yeni Gergekei" akim yaratmasgtir,
Ancak, bu ozgiirlik d5nemi gelmese
de ltalyan sinemasinin belli tlgiide
bir patlamaya, bir degisime yonele-
ceginin belirtileri vardir. 1942 yihn-
da Vittorio De Sica, Cesare Zavatti-
ni'nin de senaryosuna katildig: [
bambini ci guardano (Cocuklar Bizi
Gozliiyor - bizde Evladima Kryma
adiyla oynamisgtir); Ferdinando Ma-
rio Poggioli'nin Sissignora (Bagiistii-
ne Madam), Alessandro Blasetti'nin
gene senaryosuna Zavattini'nin ka-
tildigr Ouattro passi fra le nuvole
(Bulutlarda Dort Adim); Luchino
Visconti'nin Ossessione (Saplanti)
adli yapitlan siyasal bir yaklasimlan
olmamakla birlikte 6nemli "Gergek-
¢i" filmlerdir. 1942 yilina varldi-
gmnda bu gergekeilige fagizme kar-
sin ulagilmisti. Ayrica fagist donem

icinde iki diizineye yaklagacak ka-

dar ¢ok sayida filmde ana temanin,
oyun kigilerinin kim olduklar, so-
rumliluklarinin ne oldugu, bu so-
rumlulukla naml davranmalarl ge-

rektigini anlamalan ve kendileri ve

cevrelerini tamimalar1 cercevesinde
gelistigi goriiliir ki, bu 6geler biling-
lenmenin ilk adim olmalar: baki-
mindan oldukc¢a Onemlidir. Bunu
sayisim1 hig de kii¢iimseyemeyecegi-
miz sayida sinema adamlar: gergek-
lestirmisgtir, "Bu kigilerin gercekgi
ilgi veya kapsamh tek tek yapitlan
bize sanatta ltalyan Gergekci gele-
neginin fasist Ogreti ve diislerinin
dalgalariyla tamamen bastirilamadi-
g1, yok edilemedigini gosterir."'

Italyan sinemas: fagizme kargin
kendini gelistirmeyi, insancil defer-
leri olan yapitlara gikar yollar bul-
may1 basarmigtir. Gelisecek ortam
bulamadig zamanlar da gelecegfie bi-
rikim yapacak kuramsal ¢caligmalara
yonelmesini bilmistir. En 6nemlisi
Fagizmin sinema icin sagladid ola-
naklardan ilerisi i¢in yararlanmasim
bilmistir.

Fagizm Sonrasi

1943 wyalinin 10 Temmuz giinii
Mussolini i¢gin de Fagizm ic¢in de so-
nun basglangici oldu. O giin general
Patton ve general Montgomery Si-
cilya Cikartmasi'ni1 baslatiyorlardi.
Mussolini 1939'dan beri toplamaya

gerck gormedigi Biiyiik Fasist Kong-
resini otoritesi lendirmek ama-
caiyla toplantiya cagirdi. Kongre,
AMussoli'nin ordu kuvvetlerinin de
basina ge¢mesi yoninde karar al-
diysa da, ne olduysa Kongre karar-
larini krala bildirmeye gittiginde ol-
du. Kral, Mussolini'yi tutuklatti ve
Maresal Pietro Badoglio'yu hiikii-
met bagskam yapti.

Bunun iizerine eski dost Hitler
parasiit¢ii birlikleriyle Mussolini'yi
hapsedildigi satodan kurtanyor ve
1943 Eyliliinde kuzeyde Salo kasa-
basinda "Sosyal Italyan Cumhuri-
yeti"ni kurduruyor. Maresal Badog-
lio hiikiimeti ise Miittefiklerle silah
birakimi imzahyor.

Bu aymim sirrasimda Kuzeyde fa-
sist sinema Scalera Yapim Kurumu'
nun Venedik Stiidyolaninda yeniden
kurulmaya ¢abalarken elindeki film-
leri kotirim etmekten bagka bir is
yvapmiyordu. Kuzeye kacirilan film-
lerden Michelangelo Antonioni'nin
ilk filmi Gente del Po (Po Insanlan)
belgeselinin yarisi kaybolurken, Os-
sessione de Kuzey'de Visconti'nin
kurguladigmin neredeyse iigte biri
kadar bir uzunlukta piyasaya ciki-
yordu. Gente del Po'nun kaybolan
negatifieri bulunamamigtir. Bugiin
Ossessione'nin elimizde olmas: titiz
bir sinemac: olan Madrone diiki
Visconti'nin kendi olanaklariyla
yaptirnmug oldugu bir negatif kopya-
w1 elinin altinda saklamig olmasi sa-

yesindedir. Denilebilir ki, Eyliil
1943'de italya'nin ikiye aynlma:,m—
dan, Roma Alman iggalinden kurta-
nhp Rossellini'nin Roma Acik Se-
hir'i gektigi 1945 yihna kadar Ital-

ya'da sinema yapimi neredeyse ta-
mamen durmustur.

4 Haziran 1944'de Roma Alman
isgalinden kurtarild:, Miittfiklerin
iggaline girdi, Kral Vittorio Emanu-
ele prens, Umberto lehine tahttan
cekildi. Badoglio kabinesi istifa et-
ti. Ihmh sosyalist Bonomi baskanl-
ginda bir hiikiimet kuruldu. Ocak
1944 Bari Kongresi'nde, Eyaletler
Kurtulus Komitesi hiikimetin, Hi-
ristiyan Demokrat, Sosyalist ve Ko-
muniatl’artilardenoham bir koalis-
yonca devralnmasina karar vermis-
ti. Direnis oOrgiitiiniin devam: olan
Eylem Partisi'nin bagkam Ferrucio

Parri hiikiimeti Bonomi'den devral-
dr. Artik Italya'da lasa siireli koalis-
yonlar donemi baglamigtir. Siyasal
ve idari otorite hemen hi¢c voktu,
iilkede her alanda biiyiik bir kargasa
ve anarsi siregeliyordu. Parri kabi-
nesinde Sosyalist Pietro Nenni Bas-
kan Yardimcisi, Hiristiyan Demok-
rat Alcide De baspen Dig Isleri Ba-
kani, Komiinist Lider Palmiro Tog-
liatti Adalet Bakam oldu. Parri daha
ilerde Hiristivan Demokrat saflara
gececektir,

28 Nisan 1944 giinii Mussolini
birlikte wyakalandigt sevgilisi Clara
Petdcci ‘ile kursuna dizildi. Ertesi
giin Milano'da Loreto Meéydani'nda
bir garajin kapisina ayaklanndan
asildi,

Bu swalarda Roberto Rossellini
Roma'da | direniggi aktrist Maria
Michi'nin kiiciik dairesinde direnig
liderlerinden senaryocu Sergio-Ami-
dei ile savag sonrasinin ilk ltalyan
filmi Roma citta aperta (Roma
Acik Sehir)nin senaryosunu hazr-
hiyordu.

Roma Ag¢ik Sehir'in ¢cekimi bit-
tiginde, 1945 sonunda Parri gene
aym koalisyon i¢inde olmakla bir-
yikte hiikiimeti Hiristiyvan Demok-
rat Alcide De Gasperi'ye devretmis-
ti. Savas sonundan 1947 ortalarma
kadar siiren bu donem 1talyan sine-
masi tarihinin gelmis ge¢cmis en oz-

giir donemidir. Hele daha ilerde ku-
rulan Merkez-Sag hiikiimetlerin ne-
redeyse fagist donemi bile aratacak
kisitlamalan diisiiniillecek olursa bu
donemdeki Ozgiirligiin anlam daha
iyi ortaya gikar. Otorite boglugu ve
siyasal anarsi donemi olarak adlan-
dirilan bu donemde sinemamn ha-
kim giiclerinin pencesinden uzak
kalip unutulmas, ozgir kalmas: sa-
yesinde "Yeni Gercekgi" sinema-
min, belki de Italyan sinemasinin en
onemli yapitlan yaratilmigtir. Bu
antiotoriter ve ekonomik zorluklar-
la dolu anarsgi ortaminda ¢agin en
toplumsal sanatimin, bu toplumcu
donemi dogal olarak kendi degerle-
rini ve disiplinini ortaya koymayi
bagarmigtir. Bu gecici ozgiirliik do-
neminden sonraki yeni Merkez-Sag
hiikiimetler sinemanm bu ozgiirlii-
ginden pek hoslanmamig, sinema-
cilara tavir almig ve ozellikle 1949
da ¢ikan Andreotti Yasas: ile bu ya-
ratic1 6zgiirliik d onemi sona ermistir.

Bu ozgir donemin filmlerine
gozattigimizda coskuyla karsilaya-
cagimiz, dinya capinda iinli yapit-
larla karsilaginz:

1945, Roberto Rossellini, Roma
citta aperta (Roma Acik Sehir)

1946, Vittorio De Sica, Seiuscia
(Boyayalim -Kaldinm Cocuklan-)

Alberto Lattuada, Il bandito
(Haydut)

Aldo Vergano, /1 sole sorge anco-
ra (Giineg Yine Dogar)

Roberto Rosselini, Paisa (Hem:
sehri)

1947, Giuseppe De Santis,Caccia
tragica (Av)

Roberto Rossellini, Germania
anno zero (Almanya Sifir Yali)

1948, Luigi Zampa, Anni diffici-
li (Zor Yallar)

Vittorio De Sica, Ladri di bicic-
lette (Bisiklet Hirsizlar1)

Alberto Lattuada, Senza pieta
(Acimasiz)

1949, Pietro Germi, In nome
della legge (Yasa Adina)

Alberto Lattuada, Il mulino del
Po (Po Degirmeni)

Renato Castellani, E primavera
(Iste Bahar)

Giuseppe De Santis, Non c'e pace
tra gli ulivi (Zeytinler Altinda Din-
ginlik Yok)

Yeni Gergekeilik

Roma Acik Sehir'le birlikte yep-
yeni bir sinema anlayigl su yiiziine
¢ikiyordu: "Yeni Gergekei” sinema.
Sinema devlet destefi ve kontroliin-
den uzakti, ama belki de bundan
dolayi, insan onuruna yakigsan bir
sekilde tarihinin en aktorel yapitla-
rim verivordu. Diinya sinemasmm
en degerli filmleri ortaya ¢ikiyordu,
"Itk Yeni Gergek¢i filmler tama-
men Ozgiir bir ortamda yapilmigtir.
Ne hiikiimet vardi; ne sansiir; ne
B’ulﬂh'Bakanhﬁ: s Y

"Yeni Gercekei'l anlayista bizin-
c¢i planda varolan yillann birikimiy-
le olgunlasmus bir gergeklik tutkn-
suydu, bu gercekligi insancil deger:
lerle, insan onuruna varasir bir se
kilde ortaya koymak isteyen bir sa-
nat susamishgiydi; bunun en giizel
konulanm saplayan savas sonras
toplumsal sorunlarimn yarattig: or-
tamd: ve uzun wyillarnn suskunlugu-
nun sonucu yogun, dogru, yasam
deneyleriyle yogrulmus cogkun bir
sanat yonelisiydi... Bu ortam her-
seyden c¢ok aydmnn iilkesini yeni
bastan yaratmamn onuruyla cogku
iginde oldugu bir ortamdi. Yillarin
birikimi olan sanat tekniklerinin bu
onurlu ozgiirlik icinde aktorel bir
estetige doniistiigii insansal dayanisg-
manmn en giizel orneklerinin verildi-

gi ortamd1.

Kendi kendini vareden bu sine-
ma ortami hiikiimetsiz, yasasiz ve
devlet yardimi olmaksizin sinema
tarihinin en giizel yapitlarini verdi.
1949'da c¢ikan "Andreotti Yasaa"
ile iki yiizli bir sansiirle kargilagt,
devlet yardimina rafimen geriledi.
Ciinkii, savastan sonra yaratilan sa-
natsal ortam yasamla i¢ ice gelisen,
sanatcilarin kendi halklariyla biitiin-
leserek yarattifi bir ortamdi; 1949’
dan sonra singmay! koruma yasasi
yoluyla yaratilmak istenen ortam
ise yapay, kisith ve Hiristiyan De-
mokrat hiikiimetin siyasal goriisiine
bagimh kasth bir ortamd1

Andreotti Yasasi

1947'deki hiikiimet degigikligine
donecek olursak; kriz, bu savastan
sonra ilk kritik donemler atlatilinca
sag ve sol partiler arasindaki siirtiis-
menin iyice belirginlesmesiyvle ve
Nenni'nin Sosyal Demokratlar'yla
Komiinistlerin hiikiimeti terketme-
siyle ortaya c¢ikar. Hiristiyan De-
mokrat De Gasperi bu durumdan
yararlanmasim bilir ve ¢esitli dolap-
lar sonucu Nenni sosyalistlerinden
115 milletvekilini kendi tarafina ge-
kerek diger merkez partilerin de ka-
tihmiyla bir merkez sag koalisyon
kurar. Boylece italya'nin Kurtulus'-
unda en yogun cabayl gostermis
olan 'sol' c¢esitli diizenler ve adam
ayartmalarla iktidardan uzaklagtirl-
mis oluyor. Sosyal Demokratlarn
tersine Komiinist Parti bu g¢alkanti-
larda bolinmez ve kararh ve etkili
bir muhalefet gorevini iistlenir. Sa-
gm bu cirkin siyaset oyunlar en
gok sinemay: etkiler, sag kendini
giiclii hisseder etmez elini sinemaya
atar ve sinemamn ozgirlik donemi
biter.

1949'da Italyan sinema sanayii,
Ingiliz ve Franaz sinemalanyla bir-
likte aym nedenle, Amerika'nin sii-
riimdeki biiyilkk rekabeti nedeniyle
krize girer. 1949'da Italya'da goste-

‘rilen filmlerin yalnizca % 8'i ftalyan

yapimidir.

20 Subat 1949'da sinema oyun-
cular: ve teknisyenleri i bulmalan
gittikce zorlastif1 icin Roma'da bir
yiiriviig yaptilar ve hiikiimetten sa-
nayilerinin yabanei kaynakh filmle-
re karsi korunmasimm istediler. Hii-
kilmet bunu firsat bildi ve Devlet
Miistesann Giulio Andreotti bagkan-
hiinda DIREZIONE GENERALE
DELLO SPETTACOLO (Genel
Gosteri Islen Miidiirliigii) kuruldu.
Andreotti'nin bag gorevi bir sinema
yasasi hazirlamakti. Alinan onlem-
lerle kisa zamanda Italyan filmleri-
nin i¢ piyasadaki etkinligi iic misli
artti.

29 Arallk 1949'da "Andreotti
Yasas" olarak adlandinlan yeni si-
nema yasas ¢ikti. Ancak, Andreot-
ti ¥asas sinemaya dogru ve dolayh
bir sansiirii de beraberinde getirmis-
ti. Yasanin bu tiir sansiirlere olanak
saglayan maddeleri sayesinde, ha-
kim giicler sinemay: etkili bir sekil-
de kontrollan altinda tutabilecek-
lerdi. Ornegin, Italya'mn kétii tanm-
timimi yaptigina hiikmedilen film-
lerin dig piyasaya satilmasi engelle-
nebilecekti. Oysa, Yeni Gercekei
filmlerin kendilerini kurtarabilmele-
ri icin dig pivasayva gereksinimleri
vardl. Bir filmin yapilmas: i¢in ge-
rekli krediyi Devlet Caligma Banka-
s1 saflayacak ancak, kredinin yerini
bulmasimin denetlenmesi amaciyla
once filmin senaryosu banka miidiir-
lerince incelenecekti. Bunlar ¢ok et-
kili bir dolayh sansiiriin olugmasim
saghyordu. Tim bu cabalarin tek
amact da sinema ozgirligiiniin ya-



rattig1 "Yeni Gercekgi" filmleri en-

gellemekti.
Gizli Fasist Baskilar

1951 wilinda Vittorio De Sica'
nin kimsesiz bir emeklinin yasamim
ele alan Umberto D. adli imli filmi,
bu yasa geregince dig iilkelere gon-
derilmemis, bu nedenle de yapim
parasim kargilayamamigti. Hilkiimet
gerceklere deginen filmlere kars:
agikca tavir alivordu. Devlet Miiste-
sar1, Genel Gosteri Miidirligi Bas-
kani Andreotti Umberto D. olayin-
dan sonra De Sica'ya gonderdigi, di-
ger sinemacilarin da kulagma kiipe
olsun diye de yaymnladig: bir acik
mektupta, Hiikiimetin ve Hiristiyan
Demokrat Parti'nin bu konudaki
kesin goriisiinii ortaya koyuyor ve
yasaklamamn gerekgesini onemli
bir olaymusg gibi a¢iklarken bu dav-
raniginin azgelismisligini de diinya-
va sergiliyordu:

"Eger, en sefil yanlarina acima-

sizca 151k tutmakla gercek kotii-

liklerle savasildig: bir gercekse;
tiim diinya Yirminci Yiizyilin or-

tasinda Italyan'min Umberto B,-

deki gibi oldugunu diisiindiigin-

de, De Sica'nin iilkesine karsi ko-
ti bir q&rev yaptig1 da bir ger-
cektir.”

1951 yiinda Luigi Chiarini'nin
kurulusunun basindan beri yoneti-
cisi oldugu Centro Sperimentale di
Cinematografia'dan ve Bianco e Ne-
ro dergisinden Umberto Barbaro ile
birlikte uzaklagtirilmas: fagist yone-
timin bile diisinmedigi bir davramsg-
t1

Aynca, o zamana kadar isletil-
meyen sansir etkinligini artird:. Bir-
gok yonetmen filmlerindeki top-
lumsal elestirileri ¢ikartmaya zor-
landilar. Yayime olarak Guido Aris-
tarco ve Senaryocu Renzo Renzi
Mussolini ordusunu elestiren bir se-
naryo yayimladiklari icin hapisle
cezalandmrilmak istendiler, Boylece
Hiristiyan Demokratlar  gergek
renklerini de belirtmis oluyor, bu
davraniglariyla Kiiltiir Politikalarmi
da acgikc¢a ortaya koyuyorlardi.

ftalyan Yeni Gergekgiligi iizeri-
ne toplumbilimsel bir inceleme yap-
mis olan Amerikal sinema toplum-
bilimcisi George A. Huaco ve son
yillann en kapsamh sinema tarihini
yazmig olan Amerikah sinema tarih-
¢isi Eric Rhode isin uluslararasi so-
guk savas politikasiyla iligkilerine
deginirler. Huaco su kamdadir:
"ltalyan hiikiimetinin Yeni Gergek-
¢i filmlere gosterdigi bu diismanhk

bir bakima Italya'nin sofuk savasa

katilmig  olmasimin  sonucuydu;
1949 Martinda Italya Kuzey Atlan-
tik Paktina katilmisti®."” Bir cok
NATO iilkesinde oldugu gibi sofuk
savagin etkileri Italya'da da iilke
icindeki toplumcu kisi ve yapitlara
da ulasiyordu.

Isin ilging ve ¢eligki dolu bir ya-
n1 da Hiristiyan Demokrat Hiikii-
metlerle sanatcilar arasindaki bu sa-
vasimda, Andreotti'nin en ¢ok ken-
di de bir Hiristiyan Demokrat olan
Vittorio De Sica ile ¢ekigsmis olma-
sidir. Hiristiyan Demokratlarin tek
baglarina iktidara gelmeleriyle baski
daha da artt). Ashinda agin bir yone-
lisi olmayan bir¢ok filmin hi¢ de-
gilse dig satimi engellendi. 1954'de
Scelba hikiimetinin bu konudaki
gonigu soyle:

“Film ticari bir metadir. Sayet

hiikiimetin ihra¢ edilen meyve ve

sebzenin ciiriik olup olmadigim
kontrola yetkisi varsa, Yeni Ger-
¢ekeilik ruhuyla zehirlenmis

filmlerin dolasuxum onlemeye de

yetkisi vardir. s

Savasim bu denli acik secik ve
ad gosterilerek yogun bir bask: sek-
linde yapiliyordu. 1955'de hiikiime-
tin gorigiinii hiikiimet sozciisii Ponti
acikhyor ve ne tiir filmler istedikle-
rini de dikte ettiriyordu:

"Zaman zaman tagkimn latin vasif-

larinuzi dizgine almanm, artik

kendi kendimize aslinda faydah
olmaktan cok yikici olan Italyan

filmine kesin sinirlar koymanin
sirast geldi. ... Film yoksullar
igin bir rahatlama, unutma ve
kacistir. lnsan!a.rm 'Panem et
circenses' (ekmek ve sirk)e ge-
reksinimleri vardir ¢iinkii, psiko-
lojik temellerinde insan uygarhk-
lar1 her zaman kendileriyle esit-
tir."

Dogal olarak bu baskiya kars:
bir direnis uyandi ve sinemacilar di-
reniglerini bir manifesto yayinlaya-
rak duyurdular. Bu manifestoda oz
olarak soyle deniyordu:

"Yeni Italyan sinemasi, Yeni

Gercekeilik olarak tamnan bu

ulusal sinema, fagizmin yikintila-

rindan en uc dizeyde bir anlam-
lihk giiciiyle, temelinde yeniden
elde edilmis ozgirlifiin erdemiy-
le ortaya ¢ikti. 11k biiyiik basari-
lar1 iizerine bu sinemaya kars:

toplum gliglerince, toplumun dii-

gin | diizeyinin geri kalmasim

amaglayan ve ekonomik alanda

Amerikan tekellerinin (sinema-

da) cikar ve tarafimi gozeten zora

dayah igrenclikler uyguland:. ...

Biz, asagida isimleri olanlar Cir-

cola Romano del Cinema (Roma

Sinema Birligi) adi altinda bir

araya geldik ve Italyan Hiiliime-

tini, gorevlileri, gazeteleri, ban-
kalar1 kanaliyla ulusun gelismesi-
nin akisi i¢inde ulusal gergekle-
rin geregi olan konularin goste-
rilmesini. engelledikleri icin suc-
ladik ve bu suglamay siirdiiriiyo-
ruz. Ve bu davramiglan bir eyle-
min gimdilerde yaratabilecegi en
onemli ve kaher cgahgmalarina
engel olacag i¢in sucluyoruz. ...

Biz, anlatimin 6zgiirligiinii engel-

leyen bu yasal qebekarge son ve-

rilmesini istiyoruz. ..."

Bildiriyi imzalayanlar, kuramai-
lardan Umberto Barbaro, Luigi Chi-

‘arini, Cesare Zavattini; uygulamact-

lardan Carlo Lizzani, Alberto Lattu-
ada, Giuseppe De Santis, Luchino
Waeonh Vittorio De Stca Roberto
Rouel]ini Renato_Castellani, Mic-
helangelo "Antonioni, Federica Felli-
ni.

Bu anlamh karsi durusa karsin
hitkumetler bildiklerini okudular.
{talyan kiiltiirine bu korkung yikim
devlet eliyle yapiiyordu. Sinemaci-
lar bu baskilara karsmn, yilmadilar.
Sartlarin elverdigince her donemde
ellerinden geleni yaptilar, fazla goze
batmadan incelikle gorevlerini siir-
diirdiiler. Sayis1 az olmakla birlikte
bu baskidoneminde de énemli film-
ler yapildi. Bunlara birkac ornek ve-
recek olursak; De Siea'nin Umbeito
D. ve Il tetto (Cati -Yuvasizlar-);
Fellini'nin' La strada (Sonsuz So-
kaklar, 1954), Pietro Germi'nin La
citta si difende (Kendini S8avunan
Sehir, 1952y ve'Hl brigante di Taeca
di Lupo (Tacca di Lupo Haydutlan,
1952), Lizzani'nin A chtung Banditi!
(Dikkat Haydutlar!, 1952), Rossel-
lini'nin I! generale delle rovere (Sah-
te General, 1959) ve Era noite a
Roma (Roma'da Geceydi, 1960) ve
Visconti'nin Rocco e i suoi fratelli
(Rocco ve Kardesgleri, 1960) bu bas-
kilara karsmin yaratildilar. Kimi yo-
netmenler de komediye ve komedi-
nin ince zekasma siginarak toplum-
sal elestiri gorevini siirdiiriiyorlardi.
Fagizm sirasinda, yonetimin baski-
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larindan "Kaligrafist” filmlerle kac-
ma yolunda deneyimi de olan Lat-
tuada, bu kez komediyle gorevini
surdurmeye calisiyor ve toplumsal
elestirinin boyutlarmi da asan Go-
pol'dan fagist italya'va uyarladig:
Il capnotto (Palto) ile belki de en
guzel yapitim bu baskilara kargin

1952'de yaratiyordu. Aym sekilde
Renoto Castellani Due soldi di
Speranza (Iki parahk wmut, 1952)
filminde gergekgilife katt:ﬁl
tonuyla siradan bir komedinin Gte-
sinde dikkat derliyordu. Pietro Ger-
mi de 1956'da Il ferroviere (Demir
Adam) ve 1957'de L ‘uomeo di paglia
(Saman Adam)yla yaptiklarini ye-
terli gormeyerek komediye yéneli-
yor ve Divorzia all'ltaliano (Italyan
Usulii_Boganma)yla kara mizahta
karar kiliyor. De Sica da 1954'de
Toto ve Eduardo De Filippo ile
vaptig1 L'aro di Napoli (Napoli Al-
tmi) ile komediyi deniyordu. Edu-
ardo De Fillippo ve Toto'nun diger
komedi filmleriyle de yarattigi de-
gerleri gozard: etmek pek olasi de-
gildir,

Hiristivan Demokratlarin siyaset
arenasinda gerilemeye ‘baslamasyla
sinema da kendini toparladi. Hiris-
tivan! Demokratlarin  'baskilarina
karsmn, [Italyan sinemasi bigimini
degistirdiyse de oziinaeki "Gercek-
¢i""ve "Toplumcu™ mayayi terket-
memisti. Baskilara karsin, siirekli
gikar yol aramig, gorevini siirdiirme-
ye cabsmisti. Ancak 1960'lardan
sonra "Gergekci” sinema yeniden
rayma oturmustu. Pier Paola Pasoli-

, "Yeni Sinema, he7p Yeni Gergek-
cu‘:gm sonucudur"’’ der. Pasolini'
nin "Yeni Sinema" dedigi hic de si-
radan bir olay degildir ve bizce ital-
yan sinemas: giinimiizde en ¢ok
"Toplumeu Gergekei" sinema yapi-
tini ilireten sinemadir. Yeni Gercek-
¢ilik Fasizme karsin, fasist sinema-

dan da yararlanarak ortaya ¢iktigi-
na gore; 1950'lerdeki bu ikinci de-
neyden de sonra, fagist baskilann
Italyan sinemasim kendi yoniinde
dizgine almak ¢abalanimn istenilen
sonuca ulagmadi@ goriiliir.

Isil Isil Bir Sonug

Mussolini'nin fagizmi sinemayla
belki de herseyden gok ilgilenmis,
ona comertge el uzatmigts; okullar,
tesisler, dergiler kurmus, senlikler
diizenle mis, fagist bir sinemanin ge-
lismesi icin maddi ve manevi elin-
den geleni esirgememisti. Fagizmin
sinema konusundaki tim cabalan-
mn sonucu gok ilgingtir: Yapim sa-
yisi siirekli artrug (1933 yilinda 30
filmden 1942'de yilda 119 filme),
filmlerin teknik yetkinligi yiiksel-
mig, bilyiikk bir teknisyen, yapimei,
kuramei, kurame:r ordusu yetismis;
fakat, tiim bu ¢abalara ve harcama-
lara karsin sapina kadar fasist bir si-
nema olusturulamami? "1929-
1943 willann arasinda Iyan sine-
masinda c¢ekilen fasist filmlerin sa-
yis1 sadece 7'dir. Oysa ayni yillarda
retilen film saymis1 Savio'ya gore

22, ital:gan Sinema YilliFi'na gore
707'dir"™ Her iki halde de orant:
% 1'den bile diigiiktiir. Ve en 6nem-
lisi bile diisiiktiir. Ve on onemlisi
tim g¢abalara karsin, "Yeni Gergek-
¢i" sinemay1 yaratacak bir birikimin
kaynagi olmustur fagist sinema.

Hiristivan Demokratlarin 1950'li
yillarda uyguladiklan ilkel gizli fa-
sist baskilarin sonucu da oldukga il-
gingtir. Bu baskilar "Yeni Gergek-
¢i” sinemaya kars: yapilmis oldugu
halde "Yeni Gerg¢ekcilik" bugiinkii
"Toplumeu Gergekei" italyan sine-
masina ulagmistir. Birka¢ ornek si-
ralayacak olursak Ermanno Olmi'



win /l Posto (is), Albero degli zoc-
c¢oli (Nahn A#aci); Francesco Rosi'
nin La sfida (Meydan Okuma). La
mant sulla citta (Sehir Uzerindeki
Eller), Uomini contro (Karsidaki
Adamlar); Gilberto Pontecorvo'nun
Kapo Cezayir Savas) ve bizde Ada-
da Isyan adiyla oynayan Ouemada:
Damiani Damiano'nu Ouien Sabe;
Vittorio ve Paolo Taviani Kardes-
lerin Un uomo bruciore (Yakilacak
Adam), Padre Padrone (Ustam Ba-
bam); Nanni Loy'un Qualtre gior-
nate di Napoli (Napoli'nin Dért Gii-
nii); Elio Petri'nin I giorni condati
Sayih Giinler) ve La classe operaia
va in paradiso isci Simfi Cennete
Gidiyor); Una giornata particolare
@zel Bir giin (Sophia Loren, Marcel-
lo Mastroiani) ile tamdig Ettore
Scola'nin C'eravamo tanto amati
(Cok Sevmistiler); daha gen¢ yo-
netmenlerde Marco Bellochio ve
Bernardo Bertolucci ve ozellikle
Bertolucci'nin Novecento (1900)
adh yapit1 ve son derece ilgin¢ ya-
pitlanyla dikkati ¢eken kadin vo-
netmen Lina Wertmiiller'in zellikle
1976'da yaptig1 Pasqualino | sette
bellezze (Pasqualino Yedi Giizeller)
gibi ve saymadigimiz daha bir dolu
"Toplumcu Gergekei" yonetmen ve
film Yeni Gergekeiligin bir sonueu-
dur; ve boyle birseyin olusmamasi
icin gosterilen tiim ¢abalara karsmn,
Italyan sinemasinin bugiin belirleyi-
ci nitelifi olarak yerlesmistir. Kam-
mizca diinyadaki en "Toplumeu
Gergekei" sinema olan italyan sine-
masindan gelecekte bu 6zelligini si-
lip atmak olanaksizdir.

Tiim bu olaganiisti aydmnhk ge-
ligmenin apagik ya da gizli fagizm'e
karsin olusmas oldukea ilging, il-
ging oldugu kadar da diisiind iiriicii-
diir.
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TALYAN
SINEMASINDA
MUSSOLINI

DONEMI .. ..

Dinya Savasi'ndan sonra
toplumlarn gercek kimlikle-

ri giin 15181ma gikmusty. Artik
@gorkemli filmler yapmanm,
binbir a1 iginde savagmig insanlan
dil§ diinyasina siiriiklemenin hig¢ bir
geregi yoktu. Savas sonunda bu ger-
¢egi yadamayan yepyeni bir olu-
sum iginde goriiriiz sinemayi. Rone-
sans gibi ltalyan sinemas: da insan-
dan kaynaklamyordu. Ama rone-
sans soylulufurun yerine yasami ve
insan gergeklerini yanatiyordu.
Kuskusuz Neorealismo (Yeni Ger-
¢ekeilik) akimimin ltalya'dan cik-
masi bir rastlanti defildi. Sinema,

erginlifini yasarken ve ses verecek-
ken sesi solugu bastrilmig bir top-
lumda, sanatin Gziine ters diigen bir
baski i¢inde fagizmin borazam ol-
du. Iste neorealismo bu bastirilmisg
doneme bir karsi cikis olarak dog-
du. A

italyan sinemas: 1922-1943 yil-
lar1 arasinda fagizmin kitlesel giicii-
nii ve karakteristifiini yansitmasi
agisindan ilging bir siire¢ yasamis-
tir. Sanatm bu donemde nasil bir
ara¢ haline getirildigi, nasil ve ne
i¢in kullamldig: fagizmin govde gos-
terilerine sik stk ortaya ¢ikmusgtir.

Ronesans gibi zengin bir kiiltiirel
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taban: olan Italyan toplumunun
plastik ve estetik duyarhg oldukca
gelismisgti. Hi¢ kugkusuz Mussolini
ve onun rejimi fagizm de bu duyar-
hiktan biiyiik olgiide yararlanmasim
bilmig, buradan hareket ederek bu
plastik duyarha eski Roma'nin

gorkemli diiglerini sunmustur. Uste-

lik bu gorkemli diigleri gercekles-
tirmek igin her tiirli yatrim yap-
makta gecikmemis, tiim olanaklari
kullanmigtir. Bu ustahklarin arka-
sinda ise sanat ve kiiltiiriin ne denli
hoyrat ve yiizeysel kullanildig: ger-
cegi yatmaktadir. Kendi cikarlan
ugruna Gramsci i¢in "Bu beynin ¢a-
hgmasim 20 yil durdurmak zorun-
dayiz"' diyen bir anlayis, 1925 yi-
linda Istituto Luce'nin temel atma
toreninde "Sinema en giiclii silah-
tir." slogamm yazdiniyordu. iste si-
nema, kitlesel etkinligini kigilerin
tutkulart ugruna bir silah gibi yine
kitlelere kars: kullanacakti.

Fagist donemde sanatin ve sine-
manin iglevlerinin politik a¢idan na-
sil kullamildifini, ne tiir bir kiiltiiri
yayginlagtirma cabasi igine girdigi
ve nasil bir bagar1 kazandig, yakla-
gik 50 w1l gegmesine ragmen bugiin
hala -{talya'da bile- tartigilmaktadir.
Her yil diizenlenen Pesaro Film
Senlifi'nde 1979'da konu olarak
"Fagizm Altinda Italyan Sinemas:”
iglendi. Yillardir giincelligini koru-
yvan bu temada her geyden ote, si-
nemanin ne denli dnemli ve giincel
oldugu ortaya ¢ikmsgtir,

1943 yihinda Corriera Della Sera’
da Radice gunlar: yaziyordu: "Sine-
ma tehlikeli bir silahtir. Kitleler, az
okurlar ve sinemaya cok giderler.
Hazirlanmig zehiri de kolayca bir
siinger gibi emerler."? Mussolini de
kugkusuz bunun bilincindeydi, sine-
ma yazarlar da, yonetmenler de...
Fagist kogullandirma, sinemanin bir
silah olarak kullanilmasim 6nermek-
teydi. Ama, bu silah geri tepmistir.

1929-1943 willan arasinda fagiz-
min baskin oldugu dénemde cevri-
len yiizlerce film'arasindan bazlan,
salt fagist propaganda amac: giidii-
yordu. Bu amaclar dogrultusunda
film c¢eviren bircok yoénetmenin
sonradan, hatta o siire¢ iginde bile
soluklu filmler yaptigini goriiyoruz.
Filmlerin gogu ise suya sabuna do-



kunmayan uyutucu yapimlardi.

Italya'da sinema coskun bir ulu-
sal dalga bi¢ciminde ortaya qikti.
Pastrone, Guazzone, Camerini gibi
yapimecilar Romalilar'in anisina bag-
i Gvgiiler dile getirdiler. Bir banka
torstii prodiiktorlerden olugsan UCI
(Italyan Sinema Birligi)'yi kurdu.
1925 yilinda ftalya'daki sinema gos-
terilerinin sadece % 6'si italyan film-
leriydi. Bu, sessiz sinemamin gor-
kemli doneminden sonra ftalyan si-
nemasi igin biiyiik bir diigiigtii. Aym
yil Mussolini konuya el atmak gere-
gini duydu. LUCE kuruldu. Amac,
egitim, propaganda ve belgesel film-
lerin yapimiydi. Ancak bu kurum
bir siire sonra Mussolini'nin tekeline
girerek, film yapimini denetleyen
bir kurulus oldu. Denetim-sansiir,
Italya'da sinematografik propagan-
dadan ¢ok daha onceleri kurumlas-
mugt1. italyan sansiiriiniin gegmisi il-
ging orneklerle doludur. Bunlardan
biri Avellonismo akimimi yaratan
Avellone adli hukuk¢unun "Baz
filmler insan zekasinda ve yiireginde
zararh etkiler yapar."® savidir. An-
cak yiiriirliige giren ilk sansiir uygu-
lamasi 20 Subat 1912 tarihinde
baglamig ve Mussolini 24 Eylil
1923 tarihli bir yasayla bu uygula-
manm daha keskin bir gekilde 1962
yilina dek koklesmesini saglamistir.

1935 yiinda Mussolini Italyan
sinemasimi  kalkindirmak amaciyla
"Centro Sperimentale di Cinema-
tografia"y1 kurdu. Uretim, dagitim
ve kullanim icin gerekli yatirimlar
vapti. Ertesi yillarda Cines ve Ouad-
ro stiidyolann Cinecitta toplulugu
ad1 altinda birlestirildi ve Banca Del
Lavoro'dan bir sinema fonu ayrila-
rak, yapimeilar desteklendi. Bu ara-
da Mussolini, oglu Vittorio Musso-
lini'yi de bazi film sgirketlerine or-
tak yapmis ve "Cinema" dergisinin
yonetimine getirmigti.

Iki diinya savagi arasinda cewvri-
len, ozellikle tarihi filmler italyan
sinemasmna biiyiik olgiide canhlik ge-
tirdi ve Avrupa piyasasimn aranan
filmleri oldu. 1937 yilinda Mussoli-
ni "bir wyilda yiz film" slogamyla
film yapimina hiz verdi ve Avrupa'
nin sahipsiz pazarlarini elde etmek
i¢in biiyiik ¢aba harcadi. 1940 yilin-
da 70, 1941 yilinda 90, 1942 yilin-
da 119 film yapimiyla sinema piya-
sasini bir siire elinde tuttu.

ITALYAN SINEMASINDA
FASIST EGILIMLER

Fagist donemde, ozellikleri aci-
sindan ¢ film tiiriiniin fagizmin
yayginlagmasi ve tutunmasi iginiga-
ba harcadig goriiliir.

1) Salon filmleri (Telefoni Bian-
chi - Beyaz Telefonlu Filmler)

2) Tarihi filmler

3) Propaganda filmleri.

ltalyan sinemasinin fagist do-
nemdeki kitleleri uyutma politikas
Telefoni Bianchi adi verilen salon
filmleri aracihfiyla gergeklestiril-
mig, tarihi filmler ve propaganda
filmleri de bu ortama dogrudan kat-
kida bulunarak fasizmin yayginlag-
masim saflamigtir. Salon filmleri ve
parlak komedilerden olusan (Gl
Uomini Che Muascalzoni-Su Frkek-
ler Ne Algaktir, Il Signor Max-Bay
Max, Daro Un Milione-Bir Milyon

Veririm, Batticuore-Kalp Carpintisi
gibi) filmler to} daki birikimin
bosgaltilmasimi saghyor ve halki oya-
hiyordu.

Savag sonrasi yorgunlugunu din-
diren ftalyan toplumu bu cekici ro-
mantik filmlerle, gorkemli ve parlak
goriintiilerle uzun bir dinlenme sii-
reci yagadi. Ote yandan fagizmin te-
mel tutkusu olan, eski mirasi can-
landirma egilimleri tarihi filmlerde
belirmekieydi. Bu filmler arasinda:
1860, Ettore Fieramosca, Salvatore
Rosa, Squadrone Bianco, Scipione
L’Africano, Giarabub, Bengasi, I
Condottieri sayilabilirler. Mussolini
bu tarihi filmlerle 6zdeslesérek ken-
dini Eski Roma Imparatorlugunun
baginda zannediyor ve us dig1 uygu-
lamalarla tutkularini gerceklestir-
meye cahisiyordu. Tekeline aldif
onemli sinema kuruluglari da Mus-
solini'nin  ilkeleri dogrultusunda
belgesel filmler yapmaktaydi. LUCE
(L'Unione Cinematografica Educa-
tive) caydinlatica filmler iireterek
halkin tarim, egitim, sanat, saghk
konularinda bilgili kilnmasi1 buyru-
guna hizmet ediyordu ama, kusku-
suz temelinde proganda amaci yat-
maktayd:. Bu propaganda basin ve
sinema yoluyla en tenha kosgelere
kadar uzanmaktaydi. Ciinkii italya’
da radyosu olmayan kir kahvesi, Ci-
ne-Gup kuliibii olmayan kent kal-
manusti. -

Resmi olmayan film girketleri ve
yonetmenler de zamanla bu propa-
gandanin giidiimiine girdiler. /htiyar
Nobetgi (Vecchia Guardia), Beyaoz
Gemi (La Nave Bianca), Alcazar
Kugatmast (L' Assedio dell' Alcazar),
Pilot Luciano Serra (Luciano Serra
Pilota), Beyaz Siivari Alay: (Lo

da fagistlerin birlik haline geliglerini
anlatan ve Szendiren yapimlardan-
di. Digerleri de gesitli yollarla fa-
sizmi hakli gostermeye ve sevdirme
amacina yonelik filmlerdi.

22 Mays 1936'da Propaganda ve
Yaymn Bakam Kont Ciano, Senato'
da fagist sinema hakkinda verdigi
soylevde sunlan soyliyordu: "Pro-
pagandanin tadindan yoksundurlar,
diigiiniiyorum ki; sinema gibi bir sa-
natta sk sk, belirlenmis smnirlar
asmaya, halkim manevi ve fizik va-
santisindaki  motifleri  islemeye
mecburdular. Sadece vatanin gercek
sanatgisi, onun tarihi kahramanla-
rindan veya doga giizelliklerinden
esinlenerek bizim ruhumuza hitabe-
debilir. "Boylece bir ¢ok film fital-
yan tarihinin inlilerini goklere ¢i-
kardi: "Scipione L'Africano, Ettore
Fiearamosca, Boccaccio, Caravaggio,
Verdi, Rossini, Bellini, Cellini, hatta
Antonio daPadova, Assisi, Il Cardi-
nale Lambertinii, Don Bosco ve
Abuna Mesias gibi din adaralary®

FASIST DONEM FILMLERI
VE YONETMENLERI

Fagist donemin baslangic wlla-
rinda, sinema endiistrisinin yeterin-
ce gelismemis olmasi, teknik arac-
larin eksikligi, sinemadaki kalite ve
iretimi  etkilemekteydi. Ornegin
1930 yilinda sadece 7-8 film ger-
ceklestirilebilmigti.

1935 yilinda Sinema Genel Mii-
dirligi'nin kurulmasa. Centro Spe-
rimentale di Cinematografia'dan
geng sinemacilarm yetigmesi ve Ital-
van Kapitalistlerinin Cinecitta'y
desteklemesi sonucu, II. Diinya Sa-
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Squadrone Bianco), Bir Pilot Donii
yor (Un Pilota Ritorna) bu amaca
hizmet eden filmlerdi.

1933-1939 willarn arasinda Ital-
yan sinemasinda fagist egilimlerin
kesin cizgilerle belirlendigini gor-
mekteyiz. Ornegin 1933 yilinda Ka-
ra Gomlek (Camicia Nera) adh ya-
pim tamamen fasizmi anlatmaktay-
di. Blasetti'nin Vecchia Guardia'si

vagl oncesi Italya'nin yillik film iire-
tim sayis1 100'e yiikselmisti.®

Insanla toprak aramndaki iligki-
den gekilen Gineg (Sole) filminden
sonra Blasetti, Mussolini'nin Pontini
Batakhgmin kurutulmasi buyrugun-
dan kaynaklanan ve toprak sorunu-
na baska bir yaklasim getiren Ana
Toprak (Terra Madre) filmini vapti.
1931.

Ote yandan Camerini, iki geng
sevgilinin yasama déniisiinii konu
edinen Raylar (Rotaie) filminden
sonra komedi ve salon filmlerine
yoneldi. Bunlardan Su Erkekler Ne
Algaktr (1932) gelecegin iinlii sine-
macist Vittorio De Sica'nin basarih
kompozisyonu ile sevilen ve is ya-
pan bir film oldu. Tezgahtar bir kiz-
la, fabrika patronunun goforii ara-
sindaki seviyi giildiirii tiirinde akta-
ran bu yapimdan sonra Camerini
Ispanyol yazar Pedro De Alarcon'-
un bir dykiisinden Ug¢ Kdgseli Sap-
ka'y1 (11 Cappelo a Tre Punti) (1934)
gerceklegtirdi. Yonetmen bu ya-
pimda Napolili bir degirmenci kizla
vali arasinda geligen sevgiyi 18. yy
atmosferi icinde vermisti. Iki ayn
sinifin insanlar arasindaki iligkiler
gercekei bir dille filme aktarilmigts.
Oyle ki, filmi izleyen Mussolini'nin
ofkesi, filmin 200 yil Oncesine ait
oldugu kamtlaninca dindirilebilmig-
ti. Camerini'nin bu g¢aligmalarmi
Yaprakiar Gibi (Come le Foglie)
1934, Ama Ciddi Bir Sey Degil (Ma
Non e Una Cosa Seria) 1936 izle-
di. Camerini daha sonra salon film-
leri ad) verilen tiirde pek ¢cok yapim
tiretti. Bu yapimlarin ¢ofunun basg
oyuncusu Vittorio De Sica cizdigi
tiplerle italyan sinemasimin sevilen
bir sanatcisi oldu. Bunlardan bazila-
r; Bay Max (1937) Yiiksek sosyete-
de dolasan bir gazetecinin kadinlar-
la olan iligkisini, Kalp Carpmtis: bir
Ingiliz diplomat: ile sosyate hirsizi-
nin oykiisiinii anlatmaktaydi. Came-
rini'nin Pirandello'dan uyarladig
Ama Ciddi Bir Sey Degil, Zavatti
den uyarladig: Bir Milyon Veririm
ve Biiyiik Magazalar, De Sica, Assit
Noris ve Camerini iigliisiiniin stirdiir-
diigii Beyaz Telefonlu (Telefoni
Bianchi) filmlerin devamiyd..

ftalyan sinema yazan Franco
Venturini bu donemde iinlenmig iki
yonetmen, Camerini ve Blasetti ig¢in
sunlan soylemektedir: "Camerini ile
Blasetti is¢i ssmfiyla, kiigiik burjuva
arasmda orta tabakamn gozlemle-
riyle gercekc¢i durumlar ve cevreyi
sergileyici, savas sonras Italyan si-
nemasini tanitici bir 6zellik tagirlar.®

Blasetti 1932 yilinda Palio ve As-
sisi adli filmlerden sonra, 1933'de
Fakirler Sofrast (La Tavola Dei Po-
veri) adh filmi ardindan da [htiyar
Nobetgi (Veechia Guardia)yi cekti.
Bu son yapimla agiktan fagizm pro-
pagandasina yonelmisti. Bundan
sonra Garibaldi hareketini perdeye
yansitan ve teknik bir ustiinliik gos-
teren 1560 adh tarihi filmi yapti.
Bunlari Gino Cervi'nin bagroli oy-
nad)f: ve bir kahramanin macerala-
rinin anlatildig Salvatore Rosa'min
Maceralar1 ile dinsel bir motiften
kaynaklanan Demir Ta¢ (La Corona
di Ferro) filmleri izledi. Ettore Fie-
ramosca adh yapim ise 16. yy'da
Fransa ve [talya arasindaki savas:
teknik ustaliklar ve gorkemli goriin-
tillerle sergilemekteydi.

1900 yilinda Roma'da dofan ve
yetigkinlik donemini fotograf ve
film atblyelerinde geciren Blasetti
icin Pasinetti su degerlendirmede
bulunur: "Blasetti kendine 6zgii bir
siire¢ yaratti. Blasetti'nin ¢alismala-
rnda artistik oOzellikler kadar ba-
gimh bir politik igerik bulunur. O
ozellik filmlerinde Italyan Karakte-
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ristigini vurgulamak ister"’ Blasetti

doneminin sadik yonetmenlerinden
olmasma ragmen 1942 yilinda ¢ek-
tigi Bulutlarda Dort Adun (Ouatro
Passi Fra Le Nuvole) filmivle yeni
gergek¢i akimin ilk habercisi ol-
mustur, Zavattini ile Piero Telli'nin
hazirladiklari konu iizerine ¢ekilen
film, gezginci bir tiiccarla terkedil-
mis bir gen¢ kiz arasindaki ilging
beraberligi anlatan anlaml, duyarh
bir yapimdi.

1930'larda yabanci yonetmenler-
den bazilan da Ruttman ve Trenker
gibi Italya'da Belgesel yapimlara yo-
nelmislerdi. Bunlardan Terni Celik
Isletmelerinde gekilen Celik Accia-
io) adh yapim (1933) hakh bir iin
kazand.

Bu dénemin iinlii yonetmenlerin-
den Chiarini ise hukuk Ogrenimi
yapmus bir gazeteci olarak ige bagla-
di. Sinema galigmalanni 1935-1950
yillar arasinda Centro Sperimentale
di Cinematografia'da yogunlagtizdi.
Savag yillarinda Chiarini edebiyat
tirlerinden sinema uyarlamalarina
yoneldi. Bunlar arasinda Serao'dan

Uyuyan Giizel (La Bella Addormen-

tata), Goldoni'den Otelci Kadmn (La
Locandiera) ve Beg Mehtaplar Soka-
g1 (Via delle Cinque Lune) anilma-
ya deger sanatsal ¢aligmalardi. Chi-
arini'nin asil 6nemi, Italya'Da sine-
ma egitimini ve sinema kuramm
yerlestirmesinden kaynaklaniyordu.

1940 yihna dek Aktorliigii ile iin-
lenen Vittorio De Sica, Rose Scar-
lette ile yonetmenlige baglady. Bun-
lar1 Maddelena Zero in Condotta,
Teresa Venerdi, Un Garibaldino al
Convento gibi yapimlar izledi. 1902'
de Frasinone'de dogan De Sica on-
celeri tiyatroyla sanata yonelmisti
ve Camerini ile yaptig: igbirligi sa-
yesinde sevilen bir aktér olmustu.
1943 yilinda cektigi Cocuklar Bize
Bakiyor (I Bambini Ci Guardano)
adh filmiyle dnemli bir atilim yapti.
De Sica bu yapimda, toplumdaki

ahlak kurallarini ve degerlerini eleg- -

tiren bir konu iglemis, bir zina ola-
ymm gocuk gozinden yansitmmstir,
Film sanat cevrelerinin dikkatini
¢ekmekte gecikmedi. Bu olayin he-
men ardindan bir bagka yonetmen
bagka bir yapimla sinemay: yeniden
sarsti. Bu film Visconti'nin Tutku
(Ossessione) adh yapitiydi. 1943 yi1-
linda sansiir tarafindan bir kag kez
yasaklanan film, fasist ideoloji ba-
kimindan zararsz saydigimiz bir
¢ok filmden otede, degigik bir sine-
masal yorum anlayis1 getiriyordu.

Yukarda soziiedilen bir cok film
ve yonetmen fasist egilimlere ya-
nelmigken, neorealismo (Yeni Ger-
¢ekeilik) ya oncilik eden bircok
yapimin da hiz kazandigini gormek-
teyiz. Her ne kadar bu yonetmenler
fagizmin hizmetine girseler de este-
tik ve sinemasal 6zlemlerini yitirmig
degillerdi. Bu Italya'ya ozgi ilging
ve tek bir durumdu.

1940-43 willan arasinda 11. Diin-
ya Savasi, Italya iizerinde olumsuz
gelismeler gosterirken, Mussolini’
nin halk i¢indeki etkisi de azalmaya
baglamigti. Savasg ilerledikce film
yapimindaki artiglar diigmiis, yonet-
menlerden bazilan fagist inanclan-
na siki sikiya sarilirken, bir kism da
bagka deneylere yonelmisti.

Savasin getirdikleri, yasamin ger-
¢ekleri film kusaklarina ge¢meye

baglamisti a 'Faslzrmn govde
gosterisi biterken geride kalan mal-
zeme De Dica, Visconti, Rossellini
ve daha nicelerinde gergek kimligi-
ne kavusacakt:. Fagist donemde ar-
tistik gudiileri bastirilan bu sanatei-
lar, yeni bir akima imzalarim at-
makta gecikmediler.

Italyan sinemasim sarsan ve Neo-
realist U¢leme diye tamimlanan Bu-
lutlarda Dort Adim (Blasetti), Co-
cuklar Bize Bakiyor (De Sica), ve
Tutku (Visconti) filmleriyle, Musso-
lini demagojisinin karsisina kokleri-
ni sinif gergegine dayandiran bir sa-
nat gorisii, ltalyan Yeni Gergekgi
Akimi ¢ikiyordu.

FASIST FILMLER

Fagizm sinemaya karsi duyarh
bir ilgi gostermigtir. Ancak Italyan
sinemacilarmin estetik yaklasimlan
daha g¢ok gergekgi bir estetife yo-
nelmis, en azindan biiyiik ¢ogunluk
tarafsiz kalmayi bagarmistir. Fasist
filmlerin dokiimiini yaptigimizda
bunlarin ancak bir elin parmaklar
kadar oldugu goriiliir. Hatta bunlar-
dan bile bazilar: bugiin, fagist deger-
ler a¢isindan tartigma konusu ol-

musgtur.
Camica Nera (Kara Gomlek):
1933 LUCE yapimi

Yonetmen: Giovacchino Forza-
no. Profesyonel olmayan bir teknik
ekip ve oyuncular tarafindan gevril-
mig.

Film, Il Popolo D'Italia adh ga-
zetenin kurulusu ile goriintiiye bag-
lar. Rejimi Oven sloganlar, yapilan
caligmalar, kazanilan zaferlerle bir

defile gecisi sralanir. Kara gomlek-

lilerin eylemlerini savunan acik bir
propaganda filmidir. Belgesel bir
ozellik tasir. LUCE bu tiirden 28-
30 kisa film iiretmistir.

Vecchia Guardia (lhtiyar Nobet-
¢i) 1934

Yonetmen: Alessandro Blasetti,
Senaryo: Giuseppe Zucca

Almanya'da Mario adiyla goste-
rilmigtir. Mario adinda kiiciik bir
gocugun fagistlere yaptigi yardim-
lar etrafinda gelisen olaylar birbirini
izler, sonunda cocuk kizillar tara-
findan oldiiriilir ve kasabadan Ro-
ma'ya yiiriiyiis: eylemi baglatilar ve
ailenin en yagh ferdi nobeti devra-
hr. Sagladig: duygusal atmosfer ve
gerilimle gercekte Mussolini propa-
gandasina onemli bir katkida bulu-
nuyordu, Keskin fagistleri yeterince
doyurmadiffy soylentileri giiniimiiz-
de de siiregelmektedix.

Lo Squadrone Bianco (Beyaz 8ii-
vari Alayi) 1936

Yonetmen: Augusto Genina

Geng bir tegmen sevdiBi kacdin:
unutmak icin Libya'ya gider. Ken-
dini aritk vatam |icin /savagmaya
adamighir. Bu onurlu gorevde tek iil-
kiisii Afrika'topraklarmda dadtalya’'
nin zaferler kazanmasim saglamak-
tir. Film 4. Venedik Sinema S$enli-
gi'nde ddiiller kazanms, Fransizlar
tarafindan ovgiiye deger gorilmiis,
bagarili ¢ekimleri ve gonintiileriyle
iinlenmigtir.

L'Assedia dell’Alcazar (Alkazar
Kugatmast) 1940

Yonetmen: A. Genina, Senaryo:
Genina-De Stefani.

Filmin dekorlari donemin iinli
ustasi Gaston Medin tarafindan, mii-

zig1 ue vu we sdlmlerin miizisyeni
Antonio Veretti tarafindan hazir-
lanmigtir. 8. Venedik Film Festiva-
linde 6dill kazanmig bir Cinecitta
yapimi, Konu Ispanya'da gegmekte-
dir, bu nedenle dig sahneler Ispan-
va'da cekilmistir. Italyan sinemas-
na yeni bir ritm ve duyarlk getiren
film Ispanya i¢ savas: sirasinda Al-
cazar garnizonunun, Toledo kalesini
savunmasini ve Franco kuvvetleri-
nin bagarnismi konu edinmektedir.
Luciano Serra Pilota (Pilot L.
Serra) 1937
Senaryo:
Rossellini
Oyuncular: Amadeo Nazzari,
Egisto Olivieri, Germana Paolieri...
Filmde savagtan sonra ig bulmak
igin Giiney Amerika'ya go¢ eden ve
Atlantigi gegme tutkusuyla yamp
tutusan bir pilotun maceralar anla-
tilmaktadir. Pilot Luciano daha son-
ra filkesi igin Habegistan savasina
katihir ve kendisinden habersiz pilot
olan oflunu bir hava ¢atigmasnda
tehlikeden korumak icin kendini
oliime terkeder. Ogul, babasina veri-
len 6diilii alirken kendini kurtarmis
olanin 6z babasi oldufunu Ggrenir
ve film olduk¢a dramatik bir etkiy-
le biter. Film, ltalya‘'da, Afrika kiyi-
laninda ve Giiney Amerika'da Caser-
ta Havacihk Akademisi'nin katkila-
riyla gevrilmig, sivil ve askeri hava-
cihk tarihinin gotkemli utkularina
adanmigtis. Ertesi y1l Venedik Sine-
ma Senlii'nde biyiik 6diili almig-

tir.

Scipione l'Africano (1937)
Yonetmen : Carmine Gallone
Dekor-Kostiim: Pietro Aschieri
Oyuncular: Annibale Ninnchi,
Camillo Pilota, Isa Miranda, v.d.

Kartaca savasim anlatan tanhi

Alessandrini-Roberto

bir yapim. Biiyiik Roma Imparator-

lugunun kurulugunu ve gorkemini
anlatir, Senaryosunun Benito Mus-
solini tarafindan yazildig: varsayilr,
Film, Livorno-Sabaudia ovasinda ve
batakliklarinda iki bin ath, bir o ka-
dar da piyade savaggr ve 30 fille
gevrilmigtir. Mussolini bu filmin ge-
kiminde bizzat bulunmusg sik sik ka-
mera baginda direktifler vermistir,
Bu biiyiik yapim icin Amerika'dan
son model teknik araclar getirtil-
mis, savag sahneleri 18 giin sirekli
kizgin bir giines altinda gekilmis,
film ancak iki yilda bitirilebilmigtir.
Italyan sinemasindaki tarihi yapim-
lar icinde Scipione l'Africano kadar
g6z dolduran ve ticari rekor kiram
olmamistr, Blasetti, bircok kez bii-
yiik tarihi yapimlar gerceklestirdiy-
se de bu filmin gdrkemine erigeme-
migtie. Denilebilir ki, Italyan sine-
masmin Cabirig'dan sonra en gor-
kemli tarihi filmi Scipione ['Africa-
no olmustur,

La Nave'Buwnca (Beyaz-  Gemi,

1941)
Yonetmen: Roberto Rossellini-
Francesco De Robertis

Senaryo: Rossellini-Robertis

Miizik: Renzo Rossellini

Deniz Bakanhgi ve Sinema Mer-
kezi igbirligi ile cevrilmis olan bu
film 1941'de IX. Venedik Sinema
Senlifi'nde odiil almustir. Oyvuncu-
lar profesyonel degildir. [talyan de-
nizcilerinin  savay  vasantilan, bir
hastane gemisi ele almamk islenir

Hastane gemisindeki bir yarah de-
nizecinin hastabakici olan sevgilisiyle
kargilagmasi da bu gorintiilerin ara-
sina yerlestirilmis. Tiim canhihg: ile
verilmeye ¢aligilan savag; denize ba-
tan savag gemileri, top sesleri, ma-
kinelerin fuzh devinimleriyle hasta-
ne gemisinde gerceklestirilen ameli-
vat sahneleri belgeci bir tarzda ce-
kilmis, bu yonleriyle Eisenstein'in
Potemkin Zwrhlist adh yapitina oy-
kiindiigi gozden kagmamugtr. Fil-
min tamtma yazilarimin sunulusu ve
bitimindeki etkili bir miizik esligin-
de goriintillenen gemi, deniz-bayrak
bindirmeleri militarist bir iglevi yiik-
lenmekteyse de film genel goriinii-
miiyle daha ¢ok insancildir.

Rossellini, bundan sonra fagist
donemde iki film daha yapti. Konu-
sunu Vittorio Mussolini'nin yazdig
Un pilota ritorna (Bir Pilot Donii-
yor, 1942), II. Diinya Savaginda
Yunanistan iizerinde ugan bir pilo-
tun seriivenini anlatir, 1943'de
Gioventu Fagista (Geng Fagistler)
ve Antieuropa dergisinin gefi olan

Asvero Gravelli ile yaptign Uomo

Delia Croce (Carmihtaki Adam) fil-
minde de dinsel bir temay igler.
Rosselini'nin savas sirasinda, fasist
yOnetim altinda yaptigh bu ii¢ filmi
"Fasist donem iiglemesi" olarak ad-
landrilir. Savagin bitimiyle Rosselli-
ni, antifagist savag iiglemesi olarak
adlandmrilan, Yeni Gergekgilik ekse-
ninde yer alan Roma citta aperta
(Roma Aqik Sehir), Paisa ve Ger-
mania Anno Zera (Almanya Sifir
Yili) filmlerini gekmistir.

Ikinei Diinya Savasi srasinda
Italyan Sinemas: iiretim agisindan
yuksek bir sayiya ulagmigti. 1942’
de iiretilen film sayis1 122'yi bul-
mustu. Bu saysal iistiinliige kargmn,
sanatsal diizeyin ortalamas diigiiktii.
8 Eylill 1943'de Roma'nin Alman-
lar tarafindan iggali srasinda film
iretimi tamamen durdu. Ayneca,
Centro Sperimentale Cinematografia
da derlenmis olan pek ¢ok yaym,
belge ve film de iggal sirasinda kay-
bold u.

Italyan sinemas: en parlak done-
mini yagarken, birden bire durgun-
luk donemine ge¢ti. Yonii degisen
savas iiretimin durmasma yolacar-
ken, bu duraklama bazi sinemacilar
igin bir birikim dénemi olmus, sa-
vagin getirdikleri biiyiik bir malze-
me dagan olugturmug; burada yep-
yeni bir sinema anlayisi, "Yeni Ger-
cekeilik" gikmsgtir.

1) Sprano, Paolo: Gramsci. La Vita,
Le Idee, Il Sacrificio. Roma, 1967
PCI yaymm, s. 46

2) Gili, A Jean: Film Storico e Film in
Costume. Cinema Italiano Sotto il
Fascismo. Venedik 1979 Marsilio Ed.
s. 142,

3) Onaran, Alim Serif: Sinematografik
Hiirriyet, Ankara 1968, igisleri Ba-
kanh@ Yaym, s. 59..

4) Gili, Jean A.: Film Storico e Film in
Costume. Cinema Italiano Sotto il
Fascismo. Venedik 1979 Marsilio Ed.
5. 810

6) Venturini Franco: Origini Del Neore-
alismo. Bianco e Nero. XI(2) 1950 s,
3.

7) Pasinetti, Francesco: 1 Film di Ales-
sadro Blasett, Antologia di Bianco
A Nenr IVST-1943, 0, IV, 5 237



marcord” bir ¢agnsimlar di-

zisidir. Yillar sonra uzak bir

gecmisten gelen kisacik ve

biitiinliiksiiz anilar gibi. Ama
bu ilk izlenimin ardinda bir tarihsel
gercek tiim acimasizhfiyla belirir:
Fagizm.

XX. yiizyilin ilk yarisi insanh@in
en aci deneyimlerinden birine tamk
oldu. Yiizyillar siiren diisiinsel ve
teknolojik gelisme, fasizmin kor-
kun¢ kiyimim kolaylagtirmak, ona
geliskin oliim yontemleri gostermek
islevini yiiklendi. Macecioechi'nin
deyimiyle bu "ugursuz seriiven”, gii-
nimiizde bir¢cok bilim adami ve sa-
natgmnin ugras alamdir. amag bu ol-
guyu tim boyutlariyla irdelemek,
varlik nedenlerini ortaya koyabil-
mektir,

"Amarcord” igte boyle bir ¢aba-
min iirinii. Fellini, yarim yiizyil geri-
de kalan ¢ocuklugunun soluk anila-

rindan yola ¢ikarak irdeliyor fagiz-
mi. Acimasiz, hiiziinli, kapah tagra
kasabasinda, yasami renklendiren
diigler, umutlar séylenceler ve biitiin
bunlarin yerine gecen fasizm. Tiim
diisler umutlar, soylenceler kara
gomlegin dokusundadir artik, iini-
formalann gbzalic: siisleri bir tilsim,
"Amarcord" Rimini kasabasnin bir
yillik yasam Kkesitidir, milyonlarea
insam "ugursuz seriivenin" kucagna
iten yasam parcalan gibi. Fasizmi
konu alan yapitlar genellikle fagiz-
min politik uygulamalarmi, kitlesel
anti-fasist direnisleri konu alirken
"Amarcord " insanin giinliik yasamin-
da temellenen fasgizmi anlatrr. in-
sanlarin en dogal iligkilerinde yansi-
masini bulan fagizmdir bu.

"Fagizmi olusturan ekonomik ve
sosyal motifleri 6nemsemedigimi
sanmayin. Ama bence en ilginc fa-
gizmi belirleyen duygusal ve psiko-
lojik motifler. Bunlar nelerdir? Bir
tir tikanig, insanin ¢ok geng vasta
takihp kalmasi, biiyliyememesi, geli-
sememesi. Oyle saniyorum ki boyle
bir tikanig bireyin dogal gelisimine
engel oldugu igin ister istemez sap-
lantilara yol agiyor."' Fellini'nin
bu saptamasi, filme kaynaklk eden
goriiglerinin  bir Gzeti niteliginde,
Fagizmin siifsal kékenleri, nasil bir
siire¢ sonunda yasama gectigibilim-
sel olarak saptanmustir. Ancak bu
genel yaklagimlar fagist-birey olgu-
su giindeme geldiginde oldukca so-
yut ve yetersiz kalmaktadwr. Konu,
fagizmin birey ve birey iligkileri
Ozetinde irdelenmesi sozkonusu
olunca, bilingalt: 6gelerden, sosyo-
lojik saptamalara defin bircok yeni
boyut kazanmaktadir.

"Amarcord"un ayme ozelligi
burada belirir, Fagizme olan yakla-
sim onu birey boyutunda irdeleme-
ye yoneliktir. Fellini bunu yapar-
ken siirekli bigim arayiglanina girer,
filmin ézgiin yapms: biiyiik slciide bu
arayisin sonucudur. "Bana gore ye-
ni-gercekeilik, gergege diiriist bir
gozle bakmaktir, ama her cesit ger-
cege. Yalmz toplumsal degil, aym
zamanda tinsel gercege, ruhdtesi
gercege. (...) Bana gore yeni-gercek-

¢ilik 'ne’ gosterdiginiz sorunu degil-
dir, yeni-ger¢ekgiligin ruhu ‘nasil'
gosterdiginizdir."? .~
Cagrisimlar, "E'ﬂllarcord"un en
kisa tamimi. Rimini kasabasinin bir
wil.. Bahann miijdecisi pamukcukla-
rin (seytanarabalari) gelisiyle basla-
yip, yine onlarn gelisiyle biten bir
yil. Filmin en belirgin kisilerinden
olan Titta onbes vyaslarinda bir
genctir. Titta'nin ailesi, okulu, kili-
se, kasabanin sokaklari, senlik, kar-
gilama toreni ve tasra yasaminin en
belirgin ayrintilari. Film birbiriyle
dogrudan ilgisi oimayan béliimler-
den olusur. Filme bir ¢agnsimlar
biitiinii yapisim kazandiran da bu
ozelliktir. Insan gegmisi diisiiniirken
olaylar, mantiksal, kronolojik sirala-
niglarindan ayrihp, kesitler, cagri-
gimlar haline gelirler. Kisinin olay-
lan yasadigi donemdeki algilan ile
yillar sonra bunlart ammsadifi za-

kisi -daha dogZrusu iligkisizugi- ge-
nellikle filmin biitiinliigii konusunda
bazi sorunlara yol a¢maktadir. Ar-
tik geleneksellesen epik-dramatik
ayrimindan yola ¢ikihrsa filmin bu
iki bi¢im anlayisina da tiimiiyle uy-
madig1 goniliir. Filmin biittinselligi
ozgiin bir yap:1 gosterir. Boliimlerin
siralanisi organik olarak baglantili
olmadifi halde, her boliim ile filmin
biitiinii arasinda giiclii bir iletisim
vardir. Birer mozaik gibi, biraraya
geldiklerinde gorkemli bir figiir olus-
tururiar. Sonug, fasizmin hazirlayi-
cis1 bir yasam, kasaba yasamidir.
Fellini'nin belirttigi gibi, toplumsal,
bilingalt1 ve ruhétesi gercek birara-
dadir.

Filmin bu &zelligi, sinema tekni-
ginin bir¢ok olanagindan yararlanil-
masini gerektirir. Sinema ozellikle
psikolojik etkiler yaratma konusun-
da genis teknik olanaklara sahiptir.

rumiar fasizm

“amarcord”
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mandaki izlenimleri cok tarklidir.
Olay yasandign donemdeki akiler
gercevesinden ayrilip, medensiz ve
sonugsuz olarak beliriverir ikars:-
mizda. Iste' filmin bolimli yapisi
ozellikle bu “izlenimi yaratmakta
onemli bir etken. Boliimlerin uzun-
luklari, konu ahnan olaylara gore
cegitli. Gegisler genellikle herhangi
bir anlatic1 ya da ara ¢ekim kullanil-
madan saglaniyor. Bir boliimle dige-
ri arasinda organik iliski saglayan
bir baglant1 yok. Yalmzca mevsim-
lerin gegisi kronolojik bir sira olug-
turur. Boliimlerin birbiriyle olanilig-

Ancak filmde gerek kamera kullani-
mi, gerek kurgu boylesi teknik de-
nemelerin izlerini tagimaz, Genellik-
le olaylann dogalcy saptanmas: soz
konusudur. Kamera hi¢bir oyuncu-
nun Oznel gorig acisini saptamaz.
Tiim etkiler goriintii diizenlemeleri
yoluyla elde edilir. Bu yaklasimin
¢ok onemli bir iglevi vardir: Izleyi-
cinin kasaba yasamma yaklagim
bagimsizlik kazanir. Bu bagmsizhik
Gzellikle fasizm gergefinin algilan-
mas: icin gereklidir. Izleyici, kasa-
bada yasayan kisilerle zdeslesecek
olursa, olaylari bu yasamin i¢ man-

tig1 icinde algilayacaktir. Her ya-
sam bicimi, kendi i¢ mantig, akilei
cergevesi iginde siirer. Epik sanatsal
yaklagimin belirleyici ayirimi bura-
dadir, olgulan akiler -bu akileihk dii-
zenin siirmesine yonelik, bunun igin
bi¢imlendirilmis akileiliktir- gerce-
vesinden soyutlayip, gercek boyut-
lariyla sergilemek. "Amarcord"da
egemen olan bigim bu islevi biiyiik
olgiide yerine getirir.

Filmin birka¢ bolimii ozelinde
bu yapinin irdelenmesi, biitin bu
savlanin somutlanmasmi saglayacak-
tir.

Yagsam biciminin siirekliligini
saglayan sayisiz kurallar, biitiin bun-
lara uymak, onlari 6frenmek zorun-
da olan birey. Bu siirecin yasama
gecisini saglayan orgiitlerin basinda
kurumlar gelir: Aile, kilise, okul. Bi-
reyin toplumsal kisiligi, yiizyillardir
gelistirilmig, amaclara en uygun bi-

cimde Orgiitlenmis olan bu kurum-
larda bicimlenir. Fellini'nin sozetti-
gi "tikanis" bu siirec icinde gergek-
lesir. Filmde kurumlann en belirgin
ozelliklerini ortaya koyan ii¢ boliim
var:

Bu boliimlerden ilki Fitta'nin ai-
lesinin yemek sahnesidir, Bu boliim
igin yemek olaymin secilisi, biiyiik
olasilikla olaym kiiltiirel islevinden
kaynaklanmakta. Ozellikle gelenek-
sel iliskilerin siirdiigii toplumlarda
aileyi biraraya getiren yemek, nere-
deyse torensel bir nitelik kazanmak-
tadwr. Uyulmasi gerekli kurallar, dua-
lar, aile mutiuiugunun simgeleri...

Yemek masasinda bagka Bay
Amadeo (Titta'nin babasi) oturmak-
tadwr, kollar: sivali, basinda sapka-
siyla. Titta ve kardesi yanyana otu:
rurlar. Dede babaya yakin oturmak-
ta ve yemek yemeyip (Onceden ye-
migtir) valmzca onlan izlemektedir.
Anne (Miranda) gorbay getirir, ta-*
baklara koyar. Miranda ofkelidir,
yemek yemez, ¢ok yoruldugunu,
artik biktizim sdyler, Bay Amadeo’
da bagirmaya baglar. Bir siire sonra
yeniden yemefe baslarlar. Yemek
sirasinda baba siirekli. ¢ocuklarla ug-
ragir. "Corbadan once su igilmez"
diyerek Titta'min bagina vurur, kii-
¢iik kardesi tavuktan bir parca al-
mak isterken boynundaki peceteyle
bu kez de ona vurur. Bu sirada gelen
bir adam Titta'nin sinemada sapka-
sina igedigini sdyleyerek, sapkanmn
parasini ister. Bay Amadeo Titta'ya
dovmek icin kalkinea Titta kacar,
babasi O'nu bir siire kovalar sonra
vazgecer, bu kez de annesiyle kav-
gaya baglarlar, sonunda Bay Ama-
deo masadaki herseyi kirar ve gider.
Miranda'nin erkek kardesi Pataca
sakin sakin yemesini siirdiirmekte-
dir. Bay Amadeo masa ortiisiinii
cektifinde tabagim kaldirmis, b&y-
lece kargasadan hi¢ zarar gorme-
migtir. (Pataca jigololukla gec¢inir,
Fasist Parti'de ¢aligmaktadir.)

Bu boliimdeki en belirgin 6zellik,
yemegin bilyiik bir karmasa i¢inde
gecmesidir. Anne baba baginp cagi-
rirken, ¢ocuklar buna yvalnizea gii-
lerler. Bu siddet ve kayitsizlik orta-



mi, birarada goriilen aile kisilerinin
ashinda birbirlerinden ne denli ayn
olduklarini gostermektedir. Baba
onemsiz nedenlerle ¢ocuklara vurur
ve baginr. Ortada bunca olaya ne-
den olan bir dig etken yoktur (Titta-
nin sinemada yaptigi disinda) ola-
yin kayna@ dogrudan dogruya aile
iligkileridir. Aile bireylerinin olay
kargisindaki tawirlar1 biiyiik onem
tasimakta. Titta'min kardesi herse-
ye budalaca sintarak bakarken, ba-
basindan yedigi tokatlara higbir
tepki gostermez. Titta ise babasi
onu kovalarken doniip cevap verir.
Baba baskici tutumuna karsin, ege-
menligini saglayacak sayginhg ka-
zanamamigtir. Evdeki egemenligi
toplumsal roliine, kaba giiciine, ya-
rattif1 korkuya baghdir. Cocuklarin
onur duygulan alabildigine zedelen-
mis, bask: kargisinda yalmizea kor-
kunun getirdigi bir pasifizme siiriik-
lenmisglerdir. Fagist Parti'yve kayith
olmayan, fagistlere tepki duyan ba-
banin bu diigiinceleri evdeki fagizan
tavirlarina engel degildir. Ancak ba-
banin bu tavirlan onun acimasizhig
ya da sadizminden degil, toplumsal
roliinden kaynaklanir, bu 6zellik ba-
bamin tavirlaninda belirir. O yalnizea
gelenegi siirdiirmektedir.

Kilise ile ilgili boliimde Titta, bir
sabah annesi tarafindan ginah ¢i-
karmaya gonderilir. Rahip Don Ba-
losa bir yandan onunla konusurken
bir yandan kilisenin siislemesini de-
netler, Titta'va karsi kayitsizdmr,
Titta rahibin bir sorusu iizerine ka-
dinlan, arkadaslanyla birlikte mast-
riilbasyon yaptiklarim animsar. I¢in-
den alay eder Don Balosa'yla ve bu
konuda higbir sey soylemez. Konus-
ma bitince rahip, bastan savma bir
hareketle kutsar ve génderir Titta'y1.

Rahibin davraniglan boliimiin be-
lirleyici ozelliklerinden biridir. Bu,
sikic: bir gorevi yapan devlet memu-
ru tavndir. Titta ile rahip arasinda
hicbir iletigim yoktur, Titta sorunla-
rindan sozederken rahip O'nu dinle-
mez bile. Okuldaki matematik og-
retmeninin one cikardig: gogiisleri-
ni, devanasi goniniiglii tiitiinci kadi-
n1 animsar Titta. Arkadaslanyla bir
otomobildedirler, herbiri bir kadin
ad1 sobylerler, ardindan otomobilin
farlar1 giderek artan bir hizla yamip
soner (cinsel doyum siireci boyle
bir simgeyle belirtilmigtir.) Biitiin
bunlan animsamasina karsin Titta
Don Balosa'ya birgsey yapmadifini
soylemisgtir.

Okul béliimii 6grencilerle Ggret-
menlerin birarada c¢ektirdikleri bir
fotografla baglar. Cesitli derslerden
gonintiiler: Matematik Ofretmeni
gogiislerini One g¢ikanp, dislerini
gostererek smifta dolasirken bir disi
aslam andirir. (Titta'nin benzetme-
siyle) Miidiir "Zeus" bir ronesans
resminin figiirii gibidir, kizil sakalla-
r, uzun kzil saglarnn vardw. Sanat
tarihi 6gretmeni bir elinde biskiivi,
bir elinde bardagi oldugu halde Gi-
otto'yu anlatir. Don Balosa din der-
sinde kendinden ge¢cmis bir halde
dinsel efsaneleri anlatirken, ¢ocuk-
lar dalginhgindan yararlanip sinif-
tan kacarlar. Yunanca oOfretmeni
biiyiik bir hevesle bu dilin giizellikle-
rinden sozeder, ama sectigi 6frenci
-¢ocuk sar1 saclari, mavi gozleriyle
bir Yunanh'ya benzemektedir- bir
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tiirlii istedigi sbzeiifii sdyleyemez,
cikardify seslere biitiin simf giiler.
Tarih 6fretmeni ise bir yandan Tit-
ta'yr simavdan gegirirken, biiyiik bir
dikkatle sigarasinin kiiliinii diisiirme-
den uzatmaya cahsir, Titta ansizin
bagminca kiil diiger, 6fretmen buna
c¢ok ofkelenir.

Bu boliimdeki o6gretmen tipleri-
nin gercek kisilerden ¢ok birer izle-
nim-kisilik olduklan géniliir. "Og-
retmen" kisiliginin ¢ocuklar iizerin-
deki etkilerinin somutlanmis ve bi-
¢imlendirilmis goniintilleridirler.
Ogretmenler miidiir "Zeus" disinda
gliling durumlarda gosterilirler, mii-
diir ise tiim acimasizhiff1 ve iirkiitiicii-
liigiiyle amlardaki yerini abr. Daha
once ailede ve rahiple kilisede orta-
ya ¢ikan iletigimsizlik, bu boliimde
Ogrencilerle Ogretmenler arasinda
belirir. Titta, babasi kargisinda ta-
kindig tavri 6gretmenlere kars: da
takimir. Siddetin ve korkunun ya-
rattif1 yapay birsayg ve ikiyiizliiliik.
Opretmenler ve 6frenciler iki ayn
diinya gibidir.

Boliimdeki bazi sahnelerde ¢o-
cuklarin toplu halde baz ritmik ha-
reketler yapmalan gibi, gorintiilere
soyut nitelikler kazandiran gori-
niimler vardwr. Ashinda okul boliimii,
soyutlamalarin yogun oldufu bir
boliimdiir. Bu ozeiligi saglayan, go-
riintii diizenlemeleri ve oyunculuk-
tur. Diger boliimlerde oldugu gibi
Gekimler dogalcidir,

Burada filmin biitiiniinde goriilen
bir ©zellikten sozetmekte yarar var:
Film kisileriyle izleyici arasinda bir
ozdeglesme kesinlikle saglanmaz.
Film kigileriyle izleyici arasindaki
buuzaklis varatan en Gnemli etken
kigilerin | duygusal 'degigimlerinin
yalnizca onlarin sozlerinde veya dav-
ranislannda yansimasidir. Oznel.ce-
kimlerin yoklugu ozellikle bu konu-
da etkisini gosterir. Yakin planiap
¢ok azdir. Belirli bir uzaklikta ve in-
san gozii dizeyindeki kamera kulla-
mmi sayesinde Kigiler eger aglarlar-
sa lizgiin olduklar, ya da bagmrip ca-
girirlarsa 6fkeli olduklari anlasilir.
Bu duygulann izleyici tarafindan al-
gilanmas: yalmzeca bu fiziksel gos-
tergeler yoluyla saglamir. Oysa gele-
neksel sinemasal yaklagimlarda izle-
yici oyuncunun duygularini onunla
hisseder, olaylan onunla yagar. Bu-
nun ic¢in, uzun yakm ¢ekimlerden,
duygusal etkileri belirlenmis kame-

ra hareketlerine kadar bircok yon-
tem kullanihir. "Amarcord", bu 6zel-
lifiyle geleneksel sinema diline gore
onemli bir degisiklik gosterir.

Insan yasamindaki egitsel ve
yonlendirici islevi yofun olan ku-
rumlar karsisinda bireyin tavi, 6zel-
likle fasizan kisiliZin bigimlenme-
sinde Onemli bir etkendir. 'Siirekli
engellemeler ve yasaklarla toplum-
sal yasamin kurallari bireye hatirla-
tibr. Boylece yonlendirilen birey,
vasamda kendi diginda belirlenmis
roliinii benimser ve siirdiirir.

"Aym gat: altinda biraraya gelen
insanlar kendi kisiliklerini bulama-
diklarindan hastalikh, saplantii in-
sanlara doniigiiyorlar. Filmde parti
sefinin gelis sahnesi buna giizel bir
omek. Bu sahnede filmin tiim kigi-
leri, opretmenler, &frenciler, avu-
katlar, fahigeler vb. biraraya geli-
yorlar. Herbirinin bir saplantisi, bir
garipligi var., O zamana defin pek
onemsemedigimiz gariplikler, sap-
lantilar... Ancak boyle bir firsatta
tim bu insanlarin biraraya gelmesiy-
le bu Onemsiz saplantiar birden
bambasgka bir anlam kazaniyor."?

Fellini bu boliime biiyiik nem
verdigini belirtiyor. Parti sefinin ge-
ligiyle baslayan béliim filme konu
olan tarihsel kesitin belirlenmesidir.
Boliim, kasaba halkinm parti sefini
karsilama torenivle baslar. Fellini'
nin belirttigi gibi herkes oradadm.
(Bay Amadeo ve kansi disinda) Sef
iki yana aynlmig halkin arasinda yii-
rirken, kasabanin en belirgin kisile-
rinden olan giizel ve hoppa Gradisca
olanca giiciiyle O'na ulagsmaya cal-
sir ve bagirir: "Ona dokunmak is-
tiyorum'" "Gen¢ Italyan Kizlan"
ardindan erkekler spor gosterileri
yaparlar. Mussolini‘nin binlerce gi-
cekten yapilmis dev ' portresi agir
agir yukar: kaldmblrken, Titta'nim
simf arkadas: sigko Boba kendisine
hi¢ yliz vermeyen giizel Nardini ile
Duge’nin_portresi niinde.evlendigi-
ni diigler, Duce'nin cicekten agz
acilip kapanarak gerekli konugmay:
yapar ve evlendirir onlar. Gece kili-
senin ¢an kulesine yerlestirilen bir
gr.mofondan "Enternasyonal” ¢al-
maya baslayinca fasistler panige ka-
pilirlar ama sesin gramofondan gel-
digini anlayinca onu kahramanca(!)
haklarlar, ardindan zafer marslar
soyleyerek eglentileri siirdiiriirler.
Bay Amadeo geceyansi partiye ¢ag-

rilip sorguya cekilir ve hintyagi igi-
rilerek iskence yapilir.

Bu boélimiin en belirgin ozelligi
seremoniye katilanlarin bir tiir ta-
pinma halinde oluslari. Herkes bir
seyler bekliyor fagizmden, sinirh,
tekdiize yasamlanm defistirecek
bir geyler. Herkes olup biteni ken-
dinden gecercesine alkighyor. Sis-
ko Bobo kendisine bakmaya bile ge-
rek duymayan Nardini'ye Duce'nin
huzurunda kavusuyor. Fasizm bir
diigler dunyas: yaratiyor onlara. Bu-
na Akdeniz insaninin solenlere bay-
ramlara diigkinlugi de eklenince se-
remonilerin kaginilmaz ¢ekiciligi,
giderek biiyiiselligi... "Onlar birara-
ya getiren bir tir 'ritual’. Kisisellik-
leri olmadig gibi, kisisel bir sorum-
luluk duygusundan yoksun olduklar:
i¢in, bu ritualdan uzak duramiyor-
lar. Ritual bir miknatis gibi onlar
yiginlarin igine gekiyor. Kasabanmn
yollarinda kosuyorlar, saatlerce fa-
sistlerin gegigini bekliyorlar, atesin
gevresinde dans edip oynagiyorlar."*

Fellini hicbir aciklamaya gerek
birakmiyor bu sozleriyle. Bireyi fa-
gizme hazirlayan kosullar, yasanan
siyasal fasizmin uygulamalariyla bii-
tinlesir. Olaya boylesine ¢cok bo-
yutlu bir yaklagim saglayan, film-
deki her seydir, oyuncular, miizik,
kamera, Fellini'nin anilari, diisleri,
kisacas: her gey.

"Amarcord"da aligilagelmis olay-
lar yoktur, bolimler arasindaki ilis-
ki geleneksel sinema diline gore ay-
ricaliklar gosterir. Insanlar soyutlan-
mi§, abartilmig simgesel birer "tip"
tirler, ama bunlara karsin ve bunlar
sayesinde "Amarcord" bir gercek-
liktir. Hangimizin yasaminda dev-
anasina benzer kadinlar, iirkiitiicii
Ogretmenler, masamn bag kogesine
oturan bir baba, ya da giizel ve hop-
pa Gradisca yoktur ki? Onlar her in-
samn kafasinda ve yiiregindedirler,
ansizin, cagrisimlarla animsanirlar.
Fellini, kendi amilannmin gergegini
sunuyor, ancak bu gergek bir bagka
gercefiin, fagizmin parcgalaridir. Bu
ozelligivle amlar ait olduklan za-
man biriminden ayrilir ve evrensel-
lesirler.

"Amarcord", "animsiyorum” an-
lamina gelir. Bu isim ister istemez
gecmisi cagnistinyor. Oysa filmde
her seyin gegmiste kaldifini, biitiin
bunlarin sonradan ammsandigini
belirten bir gosterge yoktur (filmin
sinema dili bu izlenimi yaratir, an-
cak filmde gecmis, gerive doniis
olarak degil, simdiki zaman bigi-
minde verilir). "Amarcord"da olus-
turulan filmsel zaman, yazindaki
"genis zaman"la Szdeslestirilebilir.
Tarihsel kesiti gosteren gesitli veri-
ler vardir elbette (fagizmin politik
iktidan, giysiler, cevre) ancak film
belirli bir zamanla smirh degildir,
hicbir sey, olup bitmig, tamamlan-
mis degildir.Pamukcuklaryine gelir,
veni bir ilkyaz baslar ama yeni olan
baska higbir sey yoktur kasaba ya-
saminda. Yagam siirer gider, gercek-
ten "yeni" bir sey oluncaya dek...

1- Pusuda Bekleyen Gélge, Fellini ile
Konugma; Riva Constani, Sanat Olaya,
Subat 1981, s. 62.

- Sinema Ozel Saywisy, Tiirck Dili, Ocak
1968, Say.. 196, s. 470

- Pusuda Bekleyen Golge, s. 63

- AE.Y., 5. 63
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Sen Gel

Istemem mektubunu,
Resmini, selammn; senin
Yillarca beklemisligim
Yol yiiriimiigliigiim
Yediveren giil vermisligim
Can vermigligim

Deniz vermisligim
Yetmez mi sensizligim
ille gel

Sen gel

Aydmlik, hakli, mutlu giinlerim

PIRA ERDAL GZYURT

1981
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ACI TURKUCU

huseyin haydar

AKADEMI KITABEVI

BIRINCILIK ODULU
Odul Alan Kitaplar Yayinevi
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Desen: CETIN CUBUK
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Umudumuz
Beleli Besikte

Sevdigim besik ister
Kaba cam agacindan
Cingirakhy, nakis nakis oymah
Yilan egrisi iglemesi

ken, dokunmaya ellerine
ister sevdizim

eye
(4

iy iitmiis
em
ki admi duymustur
angi serginin
e gormiigtiir
diigii besik degil
ir bagrumizda

ster
varmnlara
muzu

@ Y iiinsal bir gosteri... ODTU AMATOR TiYATROLAR SENLIGI - 82

"72. Kogus"

Orta Dogu Teknik Universitesi Amato:
Tiyatro Senliklerinden bir yenisi daha
tamamlandi, Universite yonetimince de

desteklenen ama, timiiyle Sgrenciler .

taralmdan yiinitillen Sealik 26 Nisan-
I3 Mayis tarihler arasmda yapildy, wla
ODTU Oyuncular'nin ¢agn yaptigi 20
amator topluluktan ikisi yasal kosulla-
nn saglanamamasi nedeniyle, ikisi de
hazirliklarmi tamamlayamadklan icin
Senlife katilamadilar. Ankara Devler
Konservatuann Tiyatro Toplulugu ise,
son anda higbir gerekge belirtmeden
Senlige katilmaktan vazgegti. Gosteri-
len ODTU Mimarhk Fakiiltesi'nin 350

"Yunanh Bir Kiz Araniyor”

kigilik salonunda, yaklasik 20 bin kisi
izledi. Cesith 2Zorluklara ve!engellere
kar§in olaganiistil bir ilgi gdren Senlik
82'%e-katilan topliluklar ve oyunlan
ise sunlards:

ODTU Oyunculan Bit Kiz
Aramyor", Gazi Yiiksek Ogr. 0. "Gz
leimi Kaparim Vazifemi Yapanm",
AU SBF Tiyatro Kolu "Cagimizm Mut-
lu insam”, AHT Geng Oyuncular "Jean-
ne ne D'Arc Durugmasi”, Mersin Bolge

"Yunanh

Tiyatrosu "Fehim Pasa Konai", Buasa-
mak Oyunculan "Bir Kahramanmin 6l
mi", AU SBF BYYO Tiyvatro Kol
"Duvarlann Oresi”, ODTU Oyunculan

"Ay Masal Vay Masal", KTU. Tiyatro
Kolu "Jacques ya da Boymnegme", EU
Tap FakiiltesiTiyatro Kolu "Canli May-
mun Lokantasiy- AUSDFCF Tiyatro
Roit A S B o

Savagi Belgelerle", AITIA' GHIYO Ti-
yatro Kolu "Don Cristoba ile Dona Ro-
sita'nm Acikh Giildiinisii®, Ankara Yan
Agik Cezaevi Tiyatro Kolu "72. Ko-
zus", [IU MGSE Tiyatro Kolu "Orhan
Kemal'den Hikayeler”. EU isletme
Fuk. TOT "Anlasmanum Onemi", Kibns
Sanat Dermegi "Pi ile Pan", Bogazici
Uinversitesi Oyunculan "Bulunmaz Fir-

satlar",

.

"ODTU EDEBIYAT
KULUBU ODULLERI - 82"
SONUCLANDI

. Orta Dogu Teknik Universite-

si Edebiyat Kuliibiiniin diizenle-
digi, konusu "80'li yillarda genc-
k" olarak saptanan; "ODTU
Edebiyat Kuliibii o6diilleri-82",
siir dalinda sonuglandi. Ergin
Giinge, Suvar Kosearif, Haydar
Ergiilen, ~Ozecan Karabulut ve
Gokhan ' Cengizhan'dan olugan
segici/ kurul: "Bagimh Siir" ile
Ali Cengizkan'a 6zel &diil, "Ge-
celemek" ve "Satranc” ile Erdal
Ceyhan'a birincilik, "Yoleu" ve
"Ozet" ile Atilla (inar'a ikinci-
lik, "Bir avin ayakizleri" ile Meh-
met Senola figiincilik verdi.
Ayrica Zek Yiicel'in, "Yarisma
jirisine teigraftr"”, Yesim Bagn-
san'm "Sen Orda", Hasan Basri
Kandil'in "Maden Iscisinin S6y-
ledikleri", Yusuf Kenan Giiveng'-
in "Yitirilmig Bir Denizin Su Yii-
ziinde Bulundu Gengligin Fotog-
rafi" ve Hakan Sapmaz'm "Tay-
famizin Kulac: Kopuk Imdi" siir-
leri mansiyona deger bulundu.




5/ gizgi x mizah = karikatiir

Karikatiir, beyaz kagit iistiinde siyah
¢izginin yiirimeye baslamasiyla do-
gar, llkin el (¢izgi) yordamiyla duy-
maya, tamimaya baglar. Sonra tamt-
maya, duyurmaya dogru bir adim
atar.

Karikatiiriin dili ¢izgi'dir. [letisim ala-
nim cizgivle kurar. Ozginligi cizgiy-
le olusur. Soyut ama, olanaklar: ¢ok
genis bir dildir ¢izgi. Karikatiiri ayn
bir sanat yapandir. Ancak tek bagina
Cleg y.« Larikatiir varolmaz. Karika-
tiiriin, varc. sas igin Obiirogesini;
mizah 6gesini de bulmasi gerekir.
Mizah, bir adiyla, karikatiiriin Sziidiir.
Bir adiyla da, nesnel gergeklik igin-
deki geligkilerin ¢atigmasmin iiriinii.
Yasamin her alamindaki geligkilerin
catigmasmdan mizah unsuru dogar.
{esenkes dofiar. O nedenle, mizah
unsuru yapay degil, dogaldwr. Yapay
yaratimlar: gereksinmez, bilingli dii-
giin etkinligini, yaraticilifi gereksinir.
Neden "cizgi x mizah" dedik de,
"cizgi + mizah" demedik? Iste kari-
katiiriin "piif noktas™! Karikatiir ¢iz-
ginin mizalm geometrik bir kavrayis-
la yakaladig: yerde vardw. Aritmelik
toplam ile olsa olsa bir diigiince yok-
sullugu dogar. Ne mizahdan vazgegi-
lir ne de gizgiden. Her ikisi de birbi-
rine etkin bir bigimde sahip ¢ikmali,
birbiri i¢in’~ erimeli, vetkin (sanat-
sal) bir biresime ulagmalidirlar.

6/ nasil bir ¢izgi?

Bir karikatiir ¢izgisi'nden sozedilmeli-
dir. Ciinkii karikatiirii karikatiir yapan
odur. (Yalnizca resimle, 0 da uzaktan
Yir akrabali1 sozkonusudur,) Karika-

i

notlari..

tiir ¢izgisi derken, her cizgi arayag)-
nin sonunda karikatiirle bulugmaya-
cagim; kimi cizgi arayislarmin kimi
donemlerde karikatiire yaklagtwrrken,
kimi donemlerde de uzaklagtwracagi-
ni1; bu nedenle, belli donemlerin ve
kosullarin kendine 6zgii ¢izgi anlayig-
larnimin olacagini soylemek istivoruz.
Karikatiir baglangigta mizahla resmin
kesistigi noktada dogdu, resimle bir-
likte yiiriidii. Sozii yanina aldi, boyle-
ce kendini kolayca anlatti. Geligti,
gelisirken g¢izgi gibi etkin bir dile sa-
hip oldugunu gordii, sozii diglad1. So-
zii digladi, g¢izgiyle her seyi anlatabi-
lir oldu, gittikge yalinlagan bir cizgi-
yve yoneldi. Karikatiir ¢izgisi iste bu
surcei aralarla ve sigramalarla yaga-
yvan cizgidir. ("Kimi donemler ve ko-
sullar” derken, ulusal bir biregim akla
gelivor. Karikatiirde ulusal bir bire-
sim olup olmayacafim simdilik bir
bagka karikatiir notuna birakalim.)
Bildik bir tamim: Cizgi evrensel bir
dildir. Insanlar, ayn dilleri konusup
yazsalar bile, ayni karikatiirii aym ol
ciide anlayabilirler, anlamabdirlar.
Katkisiz bir gorsel sanat olusuyla, or-
tak algilar olan insanlar ayn karika-
tirden ayni iletiyi almakta hig giicliik
cekmezler. Karikatiriin giiniimiiziin
etkin bir sanat1 olmasnin bir nedeni
de budur. Bu etkinin giiciinii alabildi-
gine cogaltmanin yolu ise, cizgiyi
alabildigine yahnlagtrmaktan gecer.
Karikatiir cizgisi, ayn1 zamanda bu
yahnhkta cizgidir. Giniimiizde gofu
kez rastladigmmz bol cizgili, renkli,
genis leke diizenlemelerinden olusan
karikatiirleri artik ayn bir olciite ba-
gimh kilmak gerekiyor. Yeni ileti ola-
naklari arayisinm sonuclari. Bunlar
da elbette karikatiir ama, gene de ka-
rikauvir onlarin hemen yaninda, ayr
bir verde...

ASLI KAYABAL

Asll Kayabal arkadasimizin ¢izgileri cok llging. Hig zorlamasiz, cok ra-
hat, etkilerden siyrilmaya yatkin, neredeyse naife yaklasan cizgiler. Ka-
rikatiirlerinin timiinde de acemiligin s vimliligi var, [ glerinden en cok
begdendigimizi burada yayimliyoruz. Balonun neseyle sicrayip, oynayan
bir cocuda dzlemi giizel bir espri, Cocudun balona 6zlemini ¢izmekten
daha ilgin¢. Dlstinme balonunu daha az bozup belirgin kilmal; balonun
gbzlerini, burnunu ve agzim yiizeye daha yaymali; gozyaslarini da daha
iri ¢clzmeliydi. Ama burada bunlara tek tek dikkat cekmektense, Asli ar-
kadastimizin yeni karikatiirlerini beklemek en dodru olani. Onemlii bir
nokta: Clzglleri aym yumusakhd) icinde biraz kalinlagirsa, sonug daha
basarili olacak.
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DAANISVA

YANNIARI
ILHAN SELCUK

aglamak ve [gilmek

PABLO NERUDA

siirler /Tiirkgesi. Cver Gikge

FIKRET OTYAM
ho dost

DAYANISMA

YAYIN URETIV KOOPERATIFI
PK 266 KIZILAY / ANKARA

ERHAN TURGUT

Erhan Turgut arkadasimizin bant-
karikatlriinde ilk gbze carpan, bazi
acik etkilenmeler. Cizdigi cocuk ti-
pinin ve'tocugun gigekierden oiu-
san dlisincesinden dodan ginesin
hem@n hemen ayrisini baska kari+
katiircllierimizden de tamiyoruz. Si-
yah kitleleri cocugun istlne stiren
adamlarr da. Wstelik cocudun ¢izgl-
lerivie adamlarin cizaileri ‘Birbirin-
den pldukca farkli. Ayni Karl katiri
Iki agn kisl ¢izmls gibi, Karikatiirde
kompozisyond ‘'milimetrik/ Blciilerie
hesaplamanin ve cetvelin Keskin ciz-
gilerini karikatUrde kullanmanin da
vanhs oldudu kamsindayiz, Cocu-
dun adamlann son durumliarina ag-
lamasi yanhs bir himamndzm kavrayi-
51 dedil mi? Bunlar Erhan arkadasin
eksiklikleri. Tabii, bir de olumilu
yanlarindan sézetmeli“iz. l1kin ay-
dimhk bir diislinceye sahip oldugu
belirtilmeli. Sonra temiz, ozenli ¢a-
hsmasina dikkat etmeli. Cizgisini
gelistirecegt yon ise, adamiardaki
kati, duragan yon degil de, cocuk- \
taki yumusakitk olmal.




Gok bask: yapan kiiltiir sanat dergilerimizden ikisi
birden Mayis ayinda fotografa genis lciide yer verdi-
ler. Milliyet Sanat Dergisi "Fotografta Gengler", Hiir-
riyet Gosten Dergisi de "Fotograf Sanat Midir?" bag-

dugunddn ve de tim igi fotograf makinesi, film ve
kimyasal maddeler hallettiginden tannya hig yer kal-
mamakta, bdylece fotograf, sanat olma sansim yitir-
mektedir.(!)

li yollarindan &zel bir
bigimi" olarak tamimlan
yor, (Rosenthal ve Yudin, Ma
teryalist Felsefe Sozliigii, Sosya

FOTOGRAF MI ZAVALLI?

liklaryla konuyu sundular. insani biraz "bayram degil,
seyran degil..." yollu diigiindiirse de, 6nceden sirlari
Gizilen gergeve iginde kalarak diyalog eksikligini bir-
likte getirse de fotogmaf sanat1 agisindan sevindirici bir
olay. Boylece AFSAD'm 1978'de diizenledigi "Tiirki-
ye'de Fotograf Sanatmun iglevi" adli seminerden bu
yana, o ciddiyette olmasa da, oldukga genis bir yelpa-
ze iginde gesitli géniigler bir araya geliyor. Ulkemizde
fotografla ugrasan kigi ve kuruluglarin fotografa bakig
agilan ve fotograf sanat: etrafinda olusan diisiinsel
diizey yansitiliyor,

Bu gériigler iginde en ilgind, fotograf sanatimizin
tartiymasiz ustast Ara GULER'in "Zavall Fotografc:-
hk" baghg: altinda topladigi goriigleridir, (Gosteri, Ma-
yis 1982, s. 59) Bu yazimn amaci da bu goriigleri yeri-
miz elverdigince irdelemektir.

Yaz1 dogru ve dnemli bir saptama ile baglamakta-
dir; resimsel ve belgesel fotograf anlayiglan, fotografin
ortaya gikmasi ile birlikte boy géstermigler ve bugiine
dek varbklanm siirdiirmiiglerdir. Bunu belirttikten son-
ra Ara Giiler usta diyor ki: Eger fotograf resimsel bir
anlayigla, resim kurallanna uygun olarak gekilmisse,
bu bir resim sanat 6megidir. Yok, bir lokomotifi, ya
da bir kazay: gosteren bir fotografsa bu da sadece bir
dokiimantasyondur, sanatla bir ilgisi yoktur, Fotograf
sanat degildir, "Ciinkii sanat tannsal bir olaydar. Bu ka-
dar kiiciik heyecanla fotograf olmaz. Eger fotograf sa-
nat ise Becthoven nedir?" $imdi bu noktada durup dii-
ginmek gerekiyor. Bu yazida agiklanan goriiglerin te-
meli, bizce yukandaki ciimlede bulunuyor; "Sanat tan-
risal bir olaydir." Fotografgilarin heyecanlan kiiciik ol-

Fotograf: ZAFER OZER

Fotografin ilk yillarinda resimsel anlayis agir bas-
mig, resim benzeri fotograflar benmsenms, bu aila-
yisla portreler ve manzaralar gekilniistir. Bu ebette,
fotograf makinelernin ¢ok biiyiik, emiilsiyon hizlan-
nmn gok diigiik, objektiflerin yeterince gelismemis ol-
masindan kaynaklaniyordu. Fotografin ilk kullamm
alanlanindan en 6nemlisinin, biiyiik tablolarm fotograf-
la ¢ogaltilmasi olmasinin da bu etkilesimde pay: vandy
Teknik ilerleme makineleri kiigiiltiip, gerekli poz siire-
sini de saniyenin yiizdelerine diigiifince, insanlar dile-
dikleri her seyin fotografini gekme olanagma kavugtu-
lar. Belgesel egilim de baylece serpilebildi. Her iki egi-
lim de bugiin fotograf sanat1 igerisinde yer almaktadur,
iki ana ekoliidiir onun. Birisi digerini diglamaz, ikisini
birbirinden ayirmak bazen oldukca zordur, Resimsel
bir anlayisla ¢ekilen bir fotograf sadece resim omegi
olarak degerlendirilemeyecegi gibi (Ansel Adams'in fo-
tograflar), belgesel olarak nitelendirilebilecek fotog-
raflar (Weegee ve Capa'nin fotograflan 6regin) viizey-
de yansittiklanindan ¢ok daha genis ve derin anlamlar
yiiklenebilmektedirler. Yeter ki iyi fotograflar olsun-
lar. Dolayisiyla bu iki anlayigi, baska disiplinlerle olan
iligkileri_nedeniyle fotograftan soyutlamapmz olanaks
sizdir. Bu anlayglar fotografin iislubunun bilesenleri-
dir.

Gelelim sanatmn tannsal bir olay oldugu goriigiine.
SOyleyis olarak ortagag havalarmi estiren bu goriis,
sanat: tammlamaktan ¢ok, tanimlamamay: amag almi-
yor mu? Bir seye tannsal sifatini eklerseniz akan sular
durur, daha ilen gid emezsiniz, Bilimsel kaynaklarda sa-
nat, "Toplumsal bilincin ve insan faaliyetlerinin, diin-
yay estetik tarzdakavrama ve temsil etmenin en 8nem-

FOTOGRAF ENSTITUS{
1. ULUSLARARASI
FOTOGRAF YARISMASI

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne
bagh Fotogiraf Enstitiisi'nia dizenledigi 1.
Uluslararas: Fotograf Yarigmasina ait kosullar
agiklandi. Son katilma giinii 12 Ekim 1942 olan
yarismanin konusu serbesttir. En cok 4'er adet
30 x 40 (max) cm. boyutlarinda siyah beyaz ve
renkli baski fotograflarla katilinabilinen yaris-

ma Uluslararas: Wotogral Sanat1 Federasyonmn
(BLAP ) tarafindanida desteklenmekbedir. Yaris-
ma odentisinin bulunmadig:, her katilan fotog-
rafciya yarisma katalogu yollanacagi, ayrica (_]_u-
rece alan folografllara her dalda altin, gimis,
bronz FIAP ve IDGSA madalyalarinin verilecegi
bildirilen yarigmaya ait ayrintili bilgi ve katilim
formlar

IDGSA

Fotogral Enstitiisi

Uluslararas Fotografl Yarigsmasi

Findikh / istanbul

adresinden edinilebilmektedir.
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Yavinlar, 1977, Ne yazik Li bu tamimda tann
ile bir iliski bulu, muyor; sanatmn "insan faalivetle
rinin... 6zel bir big ‘mi" oldugu belirtiliyor. Her sa-
natsal gabada yaraticilik ve yetenegin yeri olduiu, sa-
natin objektif gergekligi oldugu gibi aktarmak olmads-
g1 bilinmektedir. Bir miizik parcasmin fotografa gore
anlagilmas: daha zor bir islem sonucu ortaya cikmasi,
bu gabanin tannsal oldugunu géstermez. Bir sanat ese-
ri izleyicide bir haz ve seving uyandriyorsa bu, o sanat
liriiniiniin ustaca gergeklestirilmis oldugundandr, tan-
nsalif mdan degil. Fotograf dogas: geregi objektif ger-
gekligi oldugu gibi saptayabilir; deklangbre bastigmiz
anda iki boyutlu kusursuz kopla elimizdedir. Bu &zelli-
gi nedeniyle fotografin diinyay: estetik tarzda kavraya-
mayacagl ve temsil edemeyecegi soylenebilir mi? Su-
rasi basit bir gercek ki deklangore rastgele her basilista
clbette sanatsal bir fotograf elde edilemez. Vizérden
bakan goziin duyarlihig:, beynin yargilama, yorumlama
glicil, teknik deneyim ve bilgi sanatsal bir fotografm ar-
dmdaki Snemli, vazgegilmez unsurlardir; ortaya gikan
iirinin niteligini beliflerler. Bu unsurlann gelistirilmesi
ise insanlarin elindedir, yeter ki elverisli kosullar sag-
lansin. :

Bir iiriiniin sanatsal Gzellikler tagiyip tagimadigi soz
konusu oldugunda élgiitiimiiz ne olacak dyleyse? O va-
pitin insanlarda bir giizellik duygusu uyandirp uyan-
dirmad g, bir seving ve cosku yaratip yaratmadigim
aragtirabiliriz. Adams'in, Imogen Cunningham, Larti-
que ve daha pek ok fotografgimn fotograflan buna
6mektir. Bir sanat iiriiniiniin aydinlatici bir islevi olma-
si gerektigi sdylenirse Margaret Bourke-White'm 1937
Louiseville sel baskininda gektigi fotografi a:umsaya-
bilirsiniz. Bu fotograf, Amerikan toplumsal-ekonomik
yapsiny, bir inceleme yazisi kadar basariyla ¢éziimle-
mektedir. Sanatin yapici biriglevi olmas: gerekir derse-
niz, fotograflartyla, gocuklarm isci olarak gahgmalary-
n1 onleyen bir yasamin yayinlanmasini saglayan Lewis
Hine, savagin korkunglugunu belgeleyen Capa, McCul-
lin aklimza gelir. Baska hangi iletisim ortami Steic-
hen'm diizenledigi "insaniik Ailesi" adl fotograf sergi-
si kadar insam tiim yonles ile gene kendisine anlatabil-
migtir? Orneggin Constantin Manos'un fotograflan Yu-
nan halkm: Kazancakis kadar, Ritsos kadar, Theodora-
kis kadar baganyla anlatmakta, halk larin birbirini tan:-
masina, bang ve dostluga hizmet etmektedir. Fotograf
toplumsal gercekligi saptayip aktarm~la Balzack'in ro-
manlan kadar bagarili olabilmektedir. insanlarm daha
iyi bir yasam ugruna verdikleri savagimi, inang ve di-
renme giclerini Sostakovic'in miizigi kadar kalici ve
etkili olarak verebilir. Evet, fotograf bir sanattir. Beet-
hoven'e gelince, o, miizigiyle insanogluinun duygu ve
sevgi yiikiinii, zayifligim ve giiciinii, direng ve kararlili-
gmi dile getirmis bir biiyiik sanatgidir. Tipks fotograf
ustalar1 Kertesz, Koudelka, Frank, Strand, Capa, Kle¢in
ve daha nicelen gibi.

Bugiin iilkemizin her yaninda insanlar, sikmtih aile
fotograft Kavraminin ‘disina gikarak, biiyiik olanaksiz-
liklara Kargin birseyler yapmaya galigiyorlar, yiirekle-
rinde insanlanmiza kars: sevgi, gelecege kargi sorumlu-
luk tagiyarak; Olanaks: hiklar ve eksiklikler hatalar da
bemberinde'getiriyor, 4.na giin gegtikge daha basanh
urdinler de ortaya cikiye  Bu, bugin artik agik segik
goniniiyor.

Sanati, insan faaliyetlerinin somut ve anlasila ilir
bir bigimi olarak degil "tannsal bir olay” olarak dei: *
lendiren bir anlayisin, fotogrufin gelismesini sade
"gok parali dergilerin" 1smarlay.~aklari réportaj fotog
raflannda gérmesini ve "geng” fuiografcilarin her 1 |
zorluga karsin yiinittikkleri gekim ve sergileme ca
malanm "mastrubasyon"” olarak nitelemesini anlays-
kargilamak gerekiyor. Diigiincesi, yu 1 geng fotogr
lar! Ulkemiz fotogralimin diigiinsel teniellerini de sizi
atacaksmz!

® kemal cengizkan
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Okuyucu
Olmak
Zor lstir...

"... insamn kendisi igin yazmasi diye bir ey yok-
tur: Boyle bir gey tam bir bozgun olurdu, insan
duygulanimlanm kagut iistine dékmekle onlara
giicliikle cansiz bir uzanti saglayabilir belki. Yara-
tic1 edim, bir yapitin ortaya ¢ikisindaki cksik ve
soyut bir andan bagka bir sey degildir; eger ya-
zar tek bagma yasasayds, istedigi kadar yazsin,
yapit higbir zaman bir nesne gibi ortaya ¢ikmaya-
cak ve yazanin ya kalemi brakmasi, ya da umut-
suzluga kapilmas gerekecekti. Ama yazma igle-
minin kargminda eytisimsel bir baglagik terim,
yani okuma iglemi vardir v« birbirine bagh bu iki
edim iki ayn edimci gerektinr. Zihnin iiriinii olan
bu somut ve imgesel nesneyi yazarla okuyucusu-
nun birlegik gabasi ortaya ¢ik aracaktir, Sanat an-
cak bagkast igin ve onun aracihigiyla vardr.”
Yazmak, okuyucu oldugu siirece vardir ve olacak-
tir. iste bu baglamda yalnzca sanat¢mmn iireti-
minden bahsetmek eksik bir gergek olacaktir.
Ciinkii bu gergegi biitiinleycn diger bir gergek de
okuyucunun iretimidir. Sanatin insanhkla bera-
ber var olmasinin 6nemli bir nedeni de bu olsa ge-
rektir.

Burada sbziinii etmek istedigim sanatgimn iiretimi
degil, okuyucunun iiretimidir, Bu da dogrudan
yazan -sanatiyr- ilgilendirir, Bunun agikbir kane
t1 da, bir ozanmin yazacag imgelerin okuyucu iize-
rindeki c¢agnsimlarmi dikkate almasidir. "Bana
bu imge sunu anlatiyor, gerisi beni ilgilendirmez"
diyebilen bir ozani ben diigiinerniyorum.

Gelelim okuyucunun yapmasi gereken iiretime.
Nedir okuyucunun yapacai: firetim? Okuyucu
yazilan -yaratilan- eseri okurken onu algilama sii-
recinde igin igine kendi bilincini sokar, yorumlar.
Bu bir iiretimdir. Ve bu iiretim ne yalnzca oku-
yucuyu ilgilendirir, ne de yalnzea sanatgiyr. Ne
yalnizea yazarm oldugu bir iiretim, ne de yalmzea
okuyucunun iiretimi diye bir jey olabilir. Bir sa-
nat yapiti; onu yaratan ve alicisi olan okur olma-
dan var olamaz. Burada ortak bir iiretim 56z ko-
nusudur.

Bir okuyucu diigiiniiniiz ki elinde bir yki kitabi
vardir ve okumaktadir. Ona herhangi birisinin
"Nasil buldun?" diye sorma hakk: vardir. Eger
okuyucu "Ben dykiiden anlamam" diye yanit ve-
recek olursa ona diyebilecezim tek sey derhal
okumay: birakmasidir. Giinkii okumak eylemine
bir saygs yoktur ve bu yaklagim onda var olduk-
¢a da olmayacaktw. Béyle bir okurun bir polis
romamyla bir siir kitab1 ya da bir resme bakmas
arasinda bir fark gorebileceizini de sanmiyorum.
Bu okurun yaptii "sey"sc liretim yapmakian
kacmak igin kaba bir kagis sebebinden baska
"sey" degildir. "Hi¢ kitap okumam" diyen bir
insan1 bu "okur"a yeglerim. Ier ikisi de sanatsal
firetim yapmamaktadw, Hi¢ olmazsa birsi diirist-
tiir, Digeri ise yalnzca kendisini aldatmaktadr.
Tiirkiye'de okur azhigndan soz edilmektedir, Bu-
nun kamt: olarak da kitap satislannmin azhg 6r-
nek gosteriliyor. Evet haklan varebette. Rakam-
lar kirk elli milyon niifusumuz igin kerkung de-
necek denli azdw. Ancak bu rakamlarin aldatici
oldugunu savunuyorum. Yukanda *Ben
mam" diyen okur ile hi¢ okumayant ayr kefeye
koymug ve tartmigtim. Kefenin hig okumayan-
dan yana agwr bastigim ve onu yegledigimi sGyle-

e erding iskiir

anla-

migtim! "Olay" bu yonden bakildjginda kitap
okur sayisinin daha da korkunglasacagun: rahat-
likla sbyleyebiliriz.

Tiirkiye'de bir okur bilinci diye bir ey o kadar
azdir ki, sgasmamak elde degildir. Ve burada yal-
mizca okuru suglamak da o denli dehget verici bir
yanilma olacaktir. Demigtim ki sanat yazar ve
okurun yapmis oldugu ortak bir iiretimdir. O hal-
de nasil olur da okuru suclayip sanatgiyr aklaya-
biliriz.

Eger ortada suclamak diye bir sey so6z konusu

olacaksa, hem okur hem de onu diiginmeye itme-
yen sanatgr sugludur.

T

PROBLEM
Problem: 3

The Sydney Morning Herald
1908

Beyaz oynar iki hamlede mat
eder.

- N WAoo~

Problem : 4

The Literary Digest
30 Haziran 1904

Beyaz oynar iki hamlede mat
eder.

Problem :5

American Chess Bulletin
Temmuz-Afiustos 1938

Beyaz oynar iki hamlede mat
eder,

!
|

r-Nm-hmﬂ.uu:

Dikkatlli bakilhirsa, siyahlarin kala-
sinden baska oynayabliecegi tasi
yvoktur. Eger sivahlar Kalesinl fe-
da edebilirse oyun beraberlikle so-
nuclanacaktir. Hamle sirasi siyanh-
tadir. Beyaz oyunu nastl Kazanabi-
lir?
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TIMMAN-PORTIS
(Ingiliz Acihisi)

1. c4 ¢c5, 2. Af3 Af6, 3. 93 d5, 4.
cxd AxdS, 5. Fg2 Ac6, 6. 0-0 e5,
7. Ac3 Fe6, B. Ag5 Vxa5, 9. AxdS
vd8, 10. Ae3 Kc8, 11. b3 Fds,
12. Fb2 0-0, 13, Vel! Fb8, 14, 14
exf, 15. gxf 5, 16. Shl vd7, 17.
“dl Adda, 18. V2 Kf7, 19. Kcl
b6, 20. Ac2 AbS, 21. d4! Fd5, 22,
dxec Fxg2+, 23. Vxg2 Kxch, 24.
Kedl VeB, 25. Ae3 Fd6, 26. b4
“che, 27. Axf5 Ff8, 28. e4 Kab,
29. V3 Fxb4, 30. Ae3d Fc3, 31.
Fxc3 Axc3, 32. Kd4 Ab5, 33. Kd3
Kd6, 34, AdS5 Kd8, 35. Kfdl Kc8,
36.e5 h6,37. Vo4 Sh8, 38.eb KB
39. Kg3 KgB, 40. f5 Vc6, 41. 16
gxf, 42. Vfa Kxg3, 43. hxg Kc7,
a4. vxfet Sh7, 45. e7 Ad6, 46.
Vxd6 Vxd6, 47. e8 (Vezir) TERK

KURAMSAL VE UYGULAMAYA
- ILISKIN SORUNLAR

T S

a2

Zafer Carsisi No:

TARIH / BILIM / EKONOMI Dizisi

KORKUT BORATAV

SOSYALIST PLANLAMADA
GELISMELER

ORHAN KURMUS
EMPERYALiZMIN TURKIYE'YE GIRISI

KORKUT'BORATAV
TURKIYE PE DEVLETCILIK

C. BETTELHEIM
NAZI DONEMINDE ALMAN EKONOMISi
"Kapitalizmin Cokiisiiniin Bir Goriiniimii"

KUCUK DIZI

TURKKAYA ATAOV
BILIMSEL ARASTIRMA EL KiTABI

B

( savas yaymnlar )

14 Yenisehir/ ANKARA
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YARIN
GENCLIK
ODULLER’82

IKINCILIK  : NECATI ABACI
UCUNCULUK : UMIT KARTOGLU
BASARI ODULLERI:FARUK CAGLA,
GURBUZ DOGAN EKSIOGLU
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