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Elestiri Uzerine Sevgi Uzerine

Bir Iki Not Nicolas Guillen’den
Julian Byzantine Siirler
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kurlarinin destegiyle daha
cok kucaklagmaya basladi-
g1 su giinlerde, Yarin'in da-
ha da yakici bigimde garev edindi-
gi ana sorunu, dostlarwlﬁ _Rurdu{.iu
iliskilerin genis bir aga déniismesi,
¢ikis  Dbildinsindeki amaclarina
yaklasabilmesi ve niteligini genc
insanlar arasinda ylglns_a]'_l'é‘;'rn.tsny-
la tamamlayabilmesidif, Iste bu
sorundan yola ¢ikan highir caba,
hicbir soz Yarin tarafindan sessiz-
likle karsilanamaz. B@ cabalar,
sozler Yarin'da yankisint bulur.
Yarmn'i sevindiren, daha glizel sey-
ler basarmaya iten cabalar, sozler
de bunlardir zaten. Ve Xarin'i se-
vindiren, dostlarindan gérdiigii il-
giyle birlikte, aldig! elestirilerdir.
Geng bir dergi olmasavini yan-
lis yapmaktan korkmamayla ne
denli Gzdes sayiyorsak; yanlisla-
rimiza yapilan dostca [elestirilere
hem Kkapimizi, hem sayfalarinmizi
sirekli acik tutmayr da o denli
ozdes sayiyoruz. Yarinin diizenli
izleyicileri bu tutumumuzun va-
kim tamigidirlar. Kiicik kosemiz
"“Yarin'dan Okurlarina®® bile, her
tiir eksige karsin onemll’ bir ile-
tisim drnegi degil midie?

NICOLAS GUILLEN'DEN SHRLER

BERTOLT BRECHT / Siir
MUSTAK ERENUS / Siir
SUAT VARDAL / Siir

13 TAMER LEVENT / Tiyatro Igin-2
15 SUNULLAH ARISOY [ Siir ,
17 MEHMET ASLAN'in Satirik Hey kalleri i
2 0 LUCIEN GOLDMANN|/ Geng Lukaes'in Estetigi

23 GURHAN TUMER | Cennette Sanat

Son siralarda aldigimiz_elestiri-

lerin bir bdlimiini Girgir dergisine

liskin deginiler olusturmaktadir.
Yarin'da yeralan kimi yazi ve ko-
nusmalarda anlatim bu-
lan. Girgir dergisinin karikatiir ve
mizah anlayigma iliskin diisiince-
lere OKUFlariMIZIin BIr hﬁliimiinijn
katilmadig goriilmektedie: Burada
bir gercegi belirtmek HSHyOruz.
Girgir dergisi mizahimizin -en cok
da, yiginsal niteligiyle- yadsinmaz
bir par¢asidir. Ve Yarin'da yeralan
ilgili yazilar estetik diizl emin sinir-
ladig 1 bir alan icinde giir-ﬁlmeli,eie-
alinmalidir. Kald: ki, Yafin'bu tar-
tismayi ayri estetik Jnlayisiari
paylasanlarla birlikte kendiisayfas
larinda istemektedir.
Yarin'in sayfalari Girgu dergisinin
gen¢ cizerlerine de sonuna kadar
aciktir, Bu diisiincelerimizin, acik
bir ¢agri olarak alinmasin bekli-
YOruz.

yiiriitmeyi

arin‘in bu sayisinda bir
ozel boliim veralmiyor. Bu
saymmz  baslangicraki va-
yin twitumumuza uygun diisiiyorsa
da, dzel bolimlerin okurlarimizin

igisiyle Karsifandigini géruyoruz.

25 SINA ONUR / Miizik Begenimizde Ozgiir miiyiiz?
28 YILDIZ TUGLU / Siir
29 YUCEL ERTEN ile "Baris" Oyunu Ustiine Konusma

L] Sahibi
Genel

: SAMI| ALPTEKIN .
Yayin Damismani: OSMAN S,
AROLAT @ Sorumiu Yazi | sleri ¥ &net-
SEMIH GUMUS (ACAR) e
UMIT SGMEL ® Abone Ko-

meni :

Kapak :

sullari: Yurticl / Yilhk 900 TL, Al
Ayhik 500 TL — Yurtdis: / Yillk
54 DM, Altr Aylik 30 DM e flan Fi-
yatlari : Arka Kapak /; Renkli 50.000

TL, Siyah-Beyaz 30.000 TL — Kapak

Bu_nedenle, oniimiizdeki_yayin programuup ana noktalarini dii-
zenleyecegimiz dzel hiilﬂmler (va da 6zel sayilar) belirleyecektir. Ni-
.san sayimizda diizenledigimiz Cocuk Ozel Sayisi ise, -kimi eksiklikler
tasisa bile- Nisan ayinda o cuklar icin yararhi seyler yapmanin kivan-
ciny yasatti bizlere.

Neto ve Neruda'dan sonra, bu sayimizda Kiibali biiyiik sair Nicolas
‘Guillen'i yayimliyoruz; arkadasimiz Ali Cengizkan'in Tiirkgesiyle.
Muzaffer 1Than Erdost'un yazisi bu sayiniizin agichkl yazilarndan
biri; dikkatle okunmasini diliyoruz, Ataman Tangor'iin yazisi, cinsel-
lik, sevgi iistiine yazilarimizda dile getirdigimiz goriislerimizi pekis-
tirip giiclendiriyor. Bu sayimizin onemli bir yazisi olarak gereken ilgi-
yi gﬁi’ccq{;[nc inaniyoruz. Isil Ozgentiirk ile gocuk yayincilig iistiine
yaptig imiz konusma, Cocuk Ozel Sayimizda elimize geg ulastigi igin
yeralmamisti. Degerli arkadasimizin kimi gorlisleri tartisma gerektir-
se bile, bu konusmanin gocuk yaymlarinimigok olumsuz kosullarla
karsi karstya oldugu bir sirada 6nemsenmesi gerektigine inaniyoruz.
Yavuzer Cetinkaya arkadasimizin yazisi ilg, linlii Sovyet sinema yo-
netmeni Mark Donskoy'u amyoruz. Unlilngiliz gitar ustasi Julian
Byzantine ile bir siire once iilkemizde \-‘dpilﬁ_l konserleri sirasinda Ya-
rn icin yaptigimiz konusmanin ilgiyle okunacagina inaniyoruz, Yani
sira, Sina Onur arkadasimizin diizenledigitmiizik sayfalarimizin da,
obur sanat ve edebiyat dergilerinde pek rastlanmayan bir canlihg) ta-
sidigiha ve bu yaniyla da 6nemli bir gereksinimi karsilayacagini dii-
stintioruz. Degerli karikatiircii Mehmet Aslan'in iilkemizde pek ya-
piimayan satirik heykelleri orta sayfamizda stirdiirdiigiimiiz ¢abalari-
miza yeni bir katki 6zelliginde. Biiyiik insanBertolt Brecht'in siiri ile
su_glinlerimize bir_umut serpistirmeye cali§irken, Miistak Erenus'u
dergimizde gormekten duydugumuz sevinci de belirtiriz.

Mayis ayinda 9. sayiya ulastik. Birkag ay sonra birinci yila ulasa-
cagiz. Giizel bir gelecegi hep yakinda goren Yarin calisanlari Mayis
saytmizfa birlikte degerti okurlarimiza sevgilerini bir kez daha iletir.

MUZAFFER iLHAN ERDOST / Elestiri Uzerine Bir iki Not
ATAM:«N TANGOR / Sevgi Uzerine
(SIL ©7GENTUR K'ile Cocul Yayinlari Ustiine Konusma

CENGIZ/AKDUMAN ve CENGIZ KARLIOVA ile Konusma 10
ALi FSAT BOZYIGIT / Dariilbedayi'nin ik Oyunu 14
SUKRU ERBAS / Siir 186

SERHAN OZDEMIR / Siirler 18

YAVUZER CETINKAYA / Mark Donskoy i¢in 22

JULTAN BYZANTINE ile Konusma 248

ARIF OKSUZ / Gengler Nasil Bir Sanat Dergisi istiyor? 26
SANAT-KOOP ile Konusma 28

Igi v Renk!l 40.000 TL, Sivah-Beyaz 20.000 TL. I¢ Sayfalar ; Tam Sayfa
20,000 TL, Yanm Sayfa 12,000 TL, Cevrek Sayfa 6.000 TL ® Baski: Ankara
Basim Sanayi — Film: Renk Blro — Dizgi: Alans ERAT ® Tirkiye Dagitim:
Srnek Dagitim @ Adres: Zafer Carsisi No: 18 Yenlisehir Ankara e Yazismave
Havale Adresi: YARIN Aylik Sanat Edebiyvat Dergisi: P,K.: 723 Kizilay - Ankara
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yuruyuslenn ve iddiah sozleri
avukatlarmm.
Hepsi iyidir,

O buzlu yiizeyi denemen iyidir, adalet adina,
—Ah o masum patinajci

Chicago'dan Washington'a, riizgan igerek giden.—;

iyidir gazetelerdeki protestolarn,
iyidir hazr yumrugun

ve geride Lincoln, duvarda,

Hepsi iyidir.

fyidir dinamitlenen tapinaklarda vaiz vermen,
iyidir israr etmen, kahramanea

beyazlarin arasma karismakta,

¢iinkii yasa —yasa?— beyan etmekte

esit oldugunu biitiin amerikalilarn.

iyidir.
Biiyiiktiir.
Dehsetli bilyiiktiir.

Carmiha gerilen Giineyli zenci kardes.
John Brown'r* ammsa,
zenci olmayan ama seni tiifegiyle savunan.

Tiifek: taginir bir atesli silah

(deniyor, sozliikte)

askerler tarafindan atista kullanilir,

Oysa eklenmeli: Tiifek (ingilizce'de "gun"**):
ayrica kullamildi kargilik vermek igin

koleler tarafindan.

Ama diyelim ki (olur ya),
ama diyelim ki, kardesim,
tiifeksiz kaldin, o zaman

NICOLAS

- |GUILLEN'DEN

SIIRLER

Karayib

yiizer Karayib.

Bu hayvan
denizlerde yagayan, anlagilmaz yaratik
baginda kristal bir tag var,

govdesi mavi, kuyrugu yesildir,

gogsii, siki bir mercan kg
gri yiizgecleri, sikl d”

0 zaman;
bul birgey,
bilmem ki
—bir ¢ekic, bir sopa,
bir tag—, birsey
acitabilecek,

keskin birgey
yaralayabilecek,
vuracak, kanatacak,
birgey.

* John Brown: Con Bravn
*¥* gun:gan

Akvaryumun iginde, Biiyilk Hayvanat Bahgesinde,

Tiirkgesi: ALI CENGIZKAN
Desenler: NUEZ

Kiba'nin yetistirdidl en biiylik ozan Ni-

colas Guillen, 1902'de Camagley'de dod-

du, Yoksulluk icinde gecen Gocukluk ve

genclik yillarinda siir yazmaya basiadi,

Kilba'da ve Klba disinda yazicilik, dip-

lomatlik ve siyaset adamlig) yapti. 1959'

da dbndi§l K(ba'da Yazarlar ve Sanatci-

lar Birli§i baskanhgina secildi. Irk ayri-

Ina kargi, ozglrlik icin yazdidi siirter

// 1- \ verdigl savasim, onun tiknaz, melez ve

/ NERRZ sachi kimiigiyle butunigti, ulusiar-
g \ b\ bir bayraga donisti.

i

/u S

vaﬁ Ogrettigin zaman I-Et'ipegine
saldirmayi bir zenciye
koparmak igin cigerini, bir lokma niyetine,

Ogrendigin zaman
havlamay1 ve kuyruk sallamayi, sen de
Ah, beyaz adam

o zaman mutlu ol igte!
Vali olabilirsin Eyaletine,



ELESTIR! UZERINE BIR-IKI NOT

LESTIR!"nin nitelikleri iize-

rine ya_Epiamn kolay oldu-

gunu sanirdim. Ama, boyle
bir yaziyabaslamak icin "nedir eles-
tiri?" diye diigiindiigiimde, bunun o
kadar kolay olmadigini anladim.
Her seyden once de, elestirilen se-
yin kendisini belirlemeden elestiri-
nin ozelliklerini anlatmanin giiclii-
giiyle cevriliverdim,

BURADA, yer yer sanat yapitlarini,
yazin yapitlanyla yanyana anmakla
birlikte, bu yapitlara, estetik etkin-
likleri acisindan degil, diisiinsel et-
kinlikleri agisindan deginmek iste-
digim icgin, anlatim araci "dil" olan
sanat tiirleri, yazimin agirlik nokta-
simi olugturacak. Ciinkii, sanat ve
yazin yapitlarimin maddi tasivicila-
nnin farkh nitelikte olmalari, onla-
rin diisiinsel etkinliklerinin alanlari-
ni ve sinirlarim da belirliyor. Orne-
gin, bedensel devinimin estetik ola-
rak diizenlenmesiyle yaratilan oyun-
larin (danslarin), diisiinsel anlatim
olanag sinirhdir. Sesin tasiyici ola-
rak iglev yaptign salt miizik icin,
renk ve cizgilerin tasiyic1 olarak is-
lev yaptig: resim ic¢in, bu smirlan
pek fazla genisletemiyoruz. Anla-
tim arac: "'dil"” olan yazinsal yapitla-
nn distinsel anlatim sinirlarinin, dii-
slinsel (fikri) geligmeleri kucaklaya-
cak bigcimde gelismeye elverisli ol-
dugu kendiliginden anlasilabilir.

"Dil"in yazin yapitinda yer alan iki
ozelligi, yani disiinceyi duygulan
uyararak iletme ozelligi ile duygu-
nun iletimiyle diisiincelerin etkilen-
mesi birbiriyle ortiisiir. Toplulukla-
rin gelismesine ve toplumsal birim-
lerin ulus Glceginde biitiinlesmesi
siirecine, dilin gelismesi eslik eder.
Baglangigta, yalnizea yalin (basit)
bir anlatim araci olan dil, yazin dili,
felsefe dili, bilim dili olmaya dogru
evrimlesir. Giindelik seylerin acik-
lanmasinin ve iletilmesinin araci ol-
dugu kadar, dilin kendisi, yvazinin,
felsefenin, bilimin iiretiminin arac
haline yiikselir, bu iiretime eslik
ederken dil de geligir. Yazin yapitla-
n da, olaylarin ve duygularin yalin
(ilkel) bir anlatim ve iletim araciy-
ken, disiincenin ve diinva goriisii
olarak ideolojinin daha yiiksek este-
tik bigimlenmesinin araci olma yo-
lunda evrimlesir. Clnk{ vazin vapi-
£, oteki kiiltiir 6geleri gibi, insanin,
zihinsel olarak iirettigi bir seydir,
insanhgmn zihinsel iiretiminin gelis-
mesine bagh olarak gelisir.

Kendinde bipsvazhik olarak liretilen
sanat/yazin yapitinin, dogal bir var-
hk-oimadigr bilinen bir-sey. Sanat/
vazin yapiti, doganmn kendinde bu-
lunmayan, ama dogadan gikmis
olan insan tarafindan yaratiimig.ol-
masiyla, dogal varhktan ayrihs;
Feuerbach'in bir soziunii burada da
yinelemenin yeridir:/"Dogadan c¢i-
kan ilkel imsan yalmzca dogal bir
varlikti, bir insan degildi. Insan, in-
sanin, kiiltiiriin, tarihin bir tiriinii-
diir.” (Bkz: Engels, Ludwig Feuer-
bach ve Klasik Alman Felsefesinin
Sonu, Ankara 1975, s. 40) Farkh
bir anlatimla denebilir ki, ilkel insan
olarak dogal varhgin insana evrimi,
bilingli varhik olan insanin kendisi
tarafindan tarih icersinde iiretilerek
gerceklestirilmistir. Doga tarafin-
dan verilenin karsiti olarak insanh-

‘ ... elestiri, sanat /yazm yapitmn bir

soyutlamasi, genellemesidir. Ama bu
soyutlama ve genelleme, insandan,
toplumdan ve tarihten yalitilmis bir

soyutlama ve genelleme olmamalidr... ’

Muzaffer Ilhan Erdost

gin kazanimlarim ise, tek sozciikle,
"kiiltiir" olarak niteliyoruz.

Kiiltir, doga tarafindan verilenin
kargit1 olarak, insanin, tarih boyun-
ca, toplumsal pratigin gidisi icersin-
de yaratmis oldugu seylerdir. Bu
acidan da, dogal bir varlik olan in-
sanin insanlagmasi, insanmin kendi
urini olmustur. Doga tarafindan
verilenin bir karsiti olarak insanm
urettigi seyler olmasi anlaminda sa-
nat ve yazin yapitinin giincel Gnemi,
bugiinkii insamin ve gelecegin insani-
nin yaratilmasinin kiiltiir ogelerinin
on siralarinda yer almasinda topla-
nir.

TOPLUMSAL gelisme vasalanm
bulgulamaya baglayan insan, bu ya-
salarin bilincine vardig 6lgiide, top-
lumsal gelismeyi hizlandirabilir, zo-
runluluk aleminden gercek ozgiirliikk
alemine gecisin maddi kosullarim
bilincli olarak hazirlayabilir. Anla-
tim araci ses, ¢izgi, renk, bicim ve
bedensel devinim olan sanat yapitla-
rindan farkl olarak, anlatim araci
dil olan ya da dilin agir bastig: ya-
pitlanin, diistincenin aktarilmasina
ve iletiimesine daha elverigli oldu-
gunu yukarda vurgulamaya cals-
mistik. Ama gene de, diisiince ve
dar anlamiyla da ideoloji, yazin ya-
pitinda, estetik yonii bir yana, bilim-
sel ya da felsefel bir yapitta oldugu
gibi, konamaz. Yazin yapiti, genel
olan ozel olanla agiklar ve gene bu-
nun gibi, soyut olam somut olanla
verir. Denebilir ki, yazinci, 6zel ola-
ni_bize aktararak ondan genelleme-
ye gitmemize, somut olandan so-
yutlamalar yapmamiza olanak sag-
lai. Ama, topluinsal gelisme yasala-
rinin bilincine vardig dlgiide, yazin-
c1, bilingli olarak, tumelden tikele
vargl yoluyla, genel olani, 6zel olan-
la agiklamaya yonelir. Bir bagka de-
visle, baslangicta toplumsal bilincin
kendiliginden iiretiminin yerini, bi-
lingli iiretim almaya baslar.

Bunun_icindir ki, yazin yapitinmn
varhgmda ortlismiis bulunan diigiin-
ceyi ve dar anlamiyla da ideolojiyi,
gorebilmemiz, kavrayabilmemiz, bi-
lingli ‘elarak algilayabilmemiz, te-
mel devindiricisi diigiineesini ve dar
anlamiyla ideolojisini Bilmemize
baglidir.

Birey ve bireylerden olusan yigin-
lar, giindelik yasam icerisinde devi-
nirken, istengleri disinda iliskiler
iretirler ve bu iligkileri yadsiyacak
yeni iligkiler de iiretirler, Insanlarin
istencleri disinda iirettikleri iliskile-
rin, tek tek olaylarin kendilerinde
goriilebilmesi, biitiinliigii icerisinde
kavramlabilmesi, ancak, bizim, top-
lumsal varhfin yasalarini bilme ve
giindelik olaylari bu yasalar yardi-

miyla soyutlayarak aciklayabilme-
mize baghdir. En gii¢ olan da, dog-
rudan ya da dolayl olarak algilad-
gimiz birbirinden ayri, goriiniiste
birbirinden kopuk olaylarin, birbir-
leriyle ve ge¢misle ve gelecekle olan
iliskilerini, baglarim, biitiinliigii ice-
risinde kavrayabilmektir. Ciinkii bu,
bilimsel bilgiyi, gozlem yetenegini,
soyutlama ve genelleme giiclinii ge-
rektirir. Toplumsal degismeyle bir-
likte, bu degismenin biiyiikliigiine
ve ivmesine bagh olarak, toplumsal
yasalar da, siirekli bir degisme gos-
terir, kimileri onemlerini yitirir, ki-
mileri veni bir 6nem kazanir, kimi
leri kaybolur, kimi yeni yasalar or-
taya cikar. Bu da, bilginin stirekli
uretimini, toplumsal degismenin sii-
rekli gozlemini gerektirir,

YAZIN yapitinin bilingli iiretiminin
ortami, bu karmasik gibi goriinen
sorunlarla gevrilidir. Yazineinin gi-
ciine ve yetenegine bagh oldugu ka-
dar gene onun kendi anlayisima ve
sectigi ideolojiye bagh olarak, yapi-
ti, toplumsal defismenin kendini
giineel olarak aciga vurdugu en ug-
taki, en doruktaki olaylarla ortis-
mus veya bunlara uzak kalmis va da
toplumun daha genel ve siiregen so-
runlarina yonelmis olabilir. Ya da,
tim bir insanhg kucaklayan biitiin-
den veya ulusal 6lgekteki biittinden,
loplumun daha dar veya daha kii-
Guk bir toplulugun sorunlari alanina
¢ekilebilir, hatta vazinei, kendi bi-
reysel varh@ini dogrudan kusatan
cevre ile yapitim sinwrlayabilir. Ya
da, bakislarim toplumsal varhiktan
kendi bireysel koyuguna cevirebilir
ve digsal varhin kendisini degil.
kendi icsel varliini, vapitinin mer-
kezi olarak amaclayabilir.

Neyi sectigi kadar, nasi baktig) da
onemlidir. Bu bakis, toplumsal ge-
lismeden yana bir bakis mudir, top-
lumsal gelismeye karsi bir bakis mi-
dir? Biitin bunlar yazin yapitini
olugturan 6zel ve somui olaylarin
ardinda, yazmemin bildirisi olarak
yansir,

Okurun farkh konumuna ve farkh
bilin¢ diizeyine gore, vazin vapitin-
da oOzel olaylar icerisinde sunulami
genellemesi ve soyutlamas: da farkh
olur. Bir yapiti, yapitin oziinden
uzaklasarak yorumlayabilecegi gibi,
kendi simifsal ¢ikarina karsit yapit-
larin etkisine de g¢ekilebilir. Elestiri
genis anlamiyla burada o6nem ka-
zanmaya baslar, Her okur (seyirci
de diyebiliriz), algiladigim acikla-
mak anlaminda, kendi elestirisini
iiretir. Bu elestirinin, yazin yapitina
kars: olusan bir tepkiyi, va da yazmn
yvapitinin olumlu etkisini agiklamak
gibi karsit iki ozelligi vardir. Bu
karsit iki ozellik, yer yer birbirine



vaklasabilir, yer yer igice gegebilir,
Sanat/yazin yapitinin elestirisi ka-
dar, elestirinin elestirisi, ya da sanat/
yazin yapitlannin bilimsel ¢ahigma-
larin malzemesi olmasi, elestirinin
farkh kollanni veya asamalarim
olugturur,

Bu bakimdan da, elestiri, sanat/ya-
zin yapitimn bir soyutlamasi, genel-
lemesidir. Ama bu soyutlama ve ge-
nelleme, insandan, toplumdan ve ta-
rihten yahtilmis bir soyutlama ve
genelleme ohnamalidir, Sanat ve ya-
zin yapiti, kendi igersinde tutarh ve
kendisiyle biitiinlesmis.de olsa, top-
lumun temel ve giincel geligkilerin-
den uzaklagmis oldugu dlgiide, eles-
tiri, onu genel yerine oturtarak,
toplumsal gelisme i¢erisindeki yeri-
ni ve toplumsal gelisme dogrultusu
karsisindaki yoniinii belirleyerek ele
almahdir. Toplumsal geligmeyle bii-
tunlesmeyen ya da toplumsal gelis-
meye Kars) yapitlar, kendi iclerinde
"devrim" yapsalar da, toplumsal ge-
lisme ac¢isindan konumlarina bakl-
dig1 zaman, onlarin, ilerici degil tu-
tucu veya gerici olduklan pek agik
bir bigimde ortaya gikar.

Kusku yok ki, burada, sanat yazin
yapitinin, sanatsal estetik yoniini
konudan dislamiyoruz ve bir yapi-
Lin giiciiniin ve etkinliginin bu 6zel-
liklere bagh oldugunu ayrica vurgu-
lamak istivoruz.

Oyleyse Ozetlenerek yinelenebilir
ki, sanat ve yazin yapitlari, genelin
ozel veya tiimelin tikel, soyutun so-
mut olarak anlatilmasidir. Elestiri
ise, bu ozel olani genelleyerek, so-
mut olam soyutlayarak vargiya va-
rir. Bu bakimdan da sanatgi ve ya-
zinciin yarattigi Uriiniin, toplumsal
gelisme icersindeki yerini, yoniini,
eksigini ve onunla biitiinlesip biitiin-
lesmedigini arastiran bilimsel bir
genelleme ozelligi icerir.

"BILIMSEL" sozeiigiinii kullandi-
gimda, elestiride "nesnellik” kendi-

ni cagnstinyor. Nesnellik, toplum-

sal olaylar ve olgular igin nasil de-
gisken bir kavram ise, sanat ve ya-
Zin yapiti icin de degisken bir kave
ram olmak gerekir. Sanat/yazin ya-
piti, duragan bir merkez; onu alg-
layan, degisen bir merkez oldugun-
da, va da tersi, burada yapit ile onu
algilayan arasinda, karsihkh degige-
rek gecerliligini koruyabilen olcii-
ler, koklii olarak bozulmaya baslar.
Ashinda degisen sey, toplumdur,
toplumun degismesine kosut ola-
rak, her ikisi de siirekli degistigi za-
man, bu karsihikh iliskiyi belirleyen
olciiler korunabilir. Diinyanin kendi
ekseni ¢evresinde ve giines cevresin-
de doniiyor olmasina kargin, yeryii-
zi tzerinde duragan iki nesnenin
birbirleri karsismdaki konumlarinin
degismemesi gibi.

Sanat yazin yapitina, toplumsal de-
gisme agisindan bakildifinda, nes-
nellik, duragan (sabit) bir merkez
olmaktan ¢ikar. Nesnellik, toplum-
sal degismeyle birlikte degisken bir
sey olarak goriiniir ve o zaman da,
nesnel olma ozelligini yitirdigi san-
risi agir basar. Burada nesnellik, ide-
alizmin karsiti olarak materyallst
olmak, materyalizmden farkh ola-
rak diyalektik materyalist olmak,

~ olarak nitelememekle,

toplumsal gelismenin diyalektigine
bagh olmak anl da tarihsel ma-
teryalist olmak “Glgiisiinde bir nes-
nelliktir. Dolayls:yla da nesnellik,
toplumsal devinimle birlikte, devi-
nir, degisir.

Madde devinmektedir ve zaman bo-
yutu, bu devinimin sarmal (helezo-
ni) niteligini belirler. Devinerek
madde, canh varhfin kendisinde,
daha yiiksek bir asamaya ulasms-
tir. Bu, tek hiicreli canlidan ¢ok hiic-
reli canliya ve insan denen bilingli
varhgin tiireyisine dogru yiikselen,
maddenin sarmal deviniminde ken-
dini a¢iga vurur. Bilingli varlik ola-
rak insamin, dogal varlifindan insan
olan kendini yaratmasi ve bunun ta-
rihsel olarak siirekli yiikselisi. En
kiiciik topluluk birimlerinden klan
topluluklarina, asiret topluluklan-
na, ulus topluluklarna, insanligm
evrensel biitiinlesmesine dogru bir
yiikselme. Her sey deviniyor ve her
sey, az ya da cok bir ivmeyle, ama
yiikseliyor, Sanat¢i ve yazinei, bu
siirekli devinen ve yiikselen toplum-
sal varligin ortasinda, degisirken,
kendisi de, biling iireterek, kendini
ve toplumu, ileriye dogru degistiri-
yor. Toplumsal iligkiler, kendilerini
veniden iiretiyor ve kendilerine iire-
tirken, kendilerini yadsiyacak olan
yeni iligkiler de tiretmeye devam edi-
yor ve kendisinin bir ogesi olarak
insani yadsiyacak olan yeni insani
siirekli olarak yeniden yaratiyor.

Toplumsal gelismeyi, tarihsel biitiin-
ligii icerisinde genel cizgilerivle
kavramis olmak kadar, giincel olana
yaklasildiginda, tabandan dorugia
dogru, toplumsal gelismeyi belirle-
yen, etkileyen ve o Glciide karma-
siklasan yasalarin sezilmesi, goriil-
mesi. kavranmasi ve insanm kendi
istenci disinda olusan yasalari dene-
time almasi, ona saghkli bir yon
verme, onlara kazandirabilecegi iv-
me ve bu ivmenin mutlak sinirlarin
kavrama - nesnel olmanin, duragan
degil toplumsal gelismeyle birlikte
siirekli degisen bir sey oldugunu
agikhyor bize. Diin dogru olarak ni-
teledigimiz seyleri, o giin i¢in dog-
ru olmakla birlikte, bugiin dogru
dogru olam
yeniden bulguluyoruz.

BUNUN icindir ki, sanat ve vazm
yapitini tahlile yonelen elestiri, te-
melini, bilimi, felsefeyi ve ekonomi

politigi saglikh 6ziimlemis olmasin-

dan abr. Bilim adammnin, somutu
soyutlamasi, 6zel olandan genc-l ola-
ni bulgulamast gibi; elestiri de, sa-
nat/yazin_yapiti ile toplumsal yarh.
gitmiz | arasndaki yvakinlasma ve
Uzaklasmalan, ortiisme ve aykirihk-
lan, bu iki gey arasinda, yani top-
lumsal varliimiz ile sanat /yazin yas
piti arasinda saptamaya cahsir.

Elestiriye yOnelme, elestiri yazma
Ve elestiriyi"siirdiirme,/8u iic nokta-
vii-kendinde ‘biitiiniestirmis olmahs
dir: Biri, tarihsel-6l¢ekte insanligin
gelisme yasalannin bilimsel olarak
Oziimlenmis olmasi; ikincisi, evren-
sel-6lcekte insanhfm ve ulusal-6l-
gekte kendi toplumunun giincel ko-
numunu saghiklh bir tahlil; liglineiisii,
sanat/yazin yapitimin bu ikisi kargi-
sindaki konumu, yeri ve yonii,

Sanat /yazin yapiti ile onun icersin-
de dogdugu toplum arasmdaki bag

BERTOLT BRECHT

Karanhk Giinlerde

Orada ceviz agacinin riizgérda sallanis) degil
tersine, badanacmn isgileri ezmesi konusulacak.
¢ocugun ¢akiltagu aktinn iizerinde sigrattirmasi degil,

biiyik savaslarin hazirlanmasi
kadmin orada odaya gelisi degil,

bityiik giiclerin ig¢ilere karg: birlesmeleri anlatilacak.

Ama, karanhk zamanlardi, denmeyecek
tersine, sorulacaktir ozanlarin neden sustugu.

(1933-38 giirlerinden)

Tiirkgesi: SITKI SALIH GOR '

belirlemek ve bu yapitlann okur
olarak birey ve wyigmiar iizerindeki
etkisini, bilingli bir algilamaya do-
niistiirmek, elestirinin baslhca gore-
vi. Bu etkileme, olumsuz bir etkile-

me ise, okurun bu etkilenme kars:-

sinda (tephyi iireterek) yer almasi-
ni; olumlu bir etkilenme ise , bunun
tetkiyi vayginlagtirarak) bicimlen-
mesini ve pekigtirilmesini saglamak.

Elestirinin bununla baglandig: ikin-

ci temel iglevi, sanat¢1 ve yazineiy
gelecegi agisindan olumlu bir yne
yvoneltmek ve bu etkisini, okurun
(viginlann) secimiyle gerceklestir-
mek. Dolayisiyla elestiri de, okurun
(yigmlarin) elestirisinin komm ha-
line gelir. Boylece de sanat/yazin
yapiti, elegtiri ve okur arasinda ve
kendi kendilerini lizerinde bir etki-
legim alani olusur.

SU nokta gozden uzak tutulmamak
gerekir: Egemen cevreler, ilerici ve
devrimei diisiincelerin, okura, en
yaygin bicimde, sanat/yazin yapit-
lariyla gotiiriildiigiiniin bugiin daha
cok bilincindedir. Ciinkil sanat ve
yazin, ilerici ve devrimci diisiinceyi,
okumaya yeni agiian kusakiara ol-
dugu kadar, genel olarak okura tasi-
yabilmenin araglarina daha cok sa-
hiptirler. Su da eklenebilir ki, okur
sayisinda ve oramindaki artis, bu et-
kinligin boyutlarini genisletmesine
ve yopunlastirmasina olanak sagla-
maktadwr. Bellibagh iletigim aracla-
r1, egemen giiclerin deénetiminde ol
makla birlikte, simigh da olsa, de-
mokratik bzgiirliiklerin.vahigs, ileri-
ci sanat ve yazin yapitlarnin gogal-
tilma ve iletilme araclann tam ve
mutlak-olarak kendi denetimlerine
almasina engel olusturur,

Simdi, egemen giicler, sanat ve ya-
zimnin bu ilerici etkinligini, bir bagka
noktada kirmak amaciyla, yeni bir
caligma icerisindedir. Romanda,
Oykiide, siirde ve bunlardan kayna-
g alan tiyatroda, sinemada, mii-
zikte. Yazmecilarin, nitel degerlerine
gore, ama ilerici ve devrimei acidan
olusmus hiyerargik konumlan, bir

bakima burjuva acidan yeniden dii-
zenlenmeye cahgiimaktadir, One ¢i-
kanlan yazincilarin da, sanate: kisi-
likleri ve demokratik 6zellikleri,
béyle bir amaci, okurdan gizlemeye
elverigli olabilmekte. Degerlerin
devrimci hiyerargisi yerine, burjuva
demokrat ya da kiiciik-burjuva de-
mokrat bir hiyerarsinin gecirilmesi,
bilingli olarak ger¢eklestirilmeye
caligilmakta. Buna emperyalist ge-
riciligin katkisim eklemekle yetine-
lim.

Oznel begeniler altinda olugturulan
baz kisisel hiyerarsik diizenlemeler-
le, yozlasmig yazincilan, sagcr ve
gerici yazmcilan, halkci, ilerici ve
devrimci yazincilarnin oniine ¢ikar-
ma, ya da onlarin arasina gecirme
¢abalari, nesnel olarak, egemen cev-
relerin bu amaclarindan soyutlana-
maz ya da soyutlanmamalidir,

SORUNA bu acidan egilirken, dev-
rimei elestirilerde zaman zaman or-

taya ¢ikan bir yanhsa deginmekte

de yarar var. Devrimci sanat ve yazi-
na yonelik elestiriler, okuru, sanat
ve yazindan iirkiitme, ona tehlikeli
bir sey gibi bakma duygusu asila-
maktan kaginmal, okurun ona so-
kulma, yaklagsma duygusu ozenle
beslenmelidir. Diyelim, devrimei
geng bir ozamn siirleri, onun siirle-
rinden daha oylumlu bir elestirinin
konusu yapilarak, bir bakima da
zorlama yontemlerle, gen¢ ozanm,
dizelerinde, okuru gizli bir idealizm
tuzagina cektigini tamtlamaya ben-
zer cabalar, okurun tuzaklara karsi
duyarli olmasim saglamaktan cok,
onda sanat yapitina iirkiiyle, gekine-
rek yaklasma duygusu uyandirabi-
lir. llerici ve devrimei yazina yone-
lik elestiriler, ozam, 6ykiiciiyii, ro
mancilyl1 yokumsamaya, yikmaya
yonelik olmamali, onu, kusurlarn-
dan arindirmaya yonelik yapici eles-
tiriler olmalidir. Bunun kadar 6nem-
li olan bir sey de, okuru uyarmanmn
simirlan ile okurda boyle bir iirkii-
niin yaratilmas: arasindaki sinirin
gozden uzak tutulmamasidir, *
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'SEVGI UZERINE

Ataman Tangor

‘ Gergek yaraticiligimin ayirdin-
da olan birey, kendiyle ve di-
ger insanlarla barisiktir; ver-
meyi ve paylagmayibilir, bun-
dan zevk duyar ve ancak ya-
ratmay1; vermeyi ve paylas-
may1 basarabilen bir kisi ger-
cekten sevebilir... ’

uh hekimine bagvuran kadin

kocasindan nefret ettigini

oyliiyor, onun her davram-
sinin ve konugmasinin kendine bat-
tifindan yakiniyordu. Oysa on wil
Once aralarinda biiyiik bir "ask" ge¢-
misgti ve ailelerinin karsi koymalan
pahasina evienmislerdi. Birbirlerini
"deliler" gibi seviyorlardi. Peki, gim-
di bu nefret nereden cikti? Kopriile-
rin altindan hangi sular akti da,
"agk", "nefret"e doniisti? Ashinda
kars) cinsler arasinda bu tiir duygu
degisimi ilk ve ender karsilagtifi-
muz bir olgu degil. Biiyiik asklar ya
da mutiu evlilikler giderek katlam-
lamaz, bunaltilh bir iliski bicimine
doniigiiveriyorlar. Bu kopmalarin
nedenleri gibi gosterilen bzhaneler
de siralaniveriyor: "Kocamin bagka
bir kadinla iliskisini yakaladim", ya
da "Kocam geceleri eve ge¢ gelmeye
baglad:, kumar oynuyormus", ya da
"igki iciyor", ya da "Karim cinsel

£

Karikatiir;: ATILA KANBIR
&

yonden soguklast:, isteksiz", "Ak-
sama eve yorgun argin gelivorum,
karim benden sonra geliyor, yemek
hazir degil” vs, vs..

Bu "biiyiik agk"a ne oldu? Ucup
gitti mi, yoksa baslangigta da m
yoktu, bir hayal iirinii miiydii? Bir-

P

denbire patlayiveren ici bog bir ba-
lon muydu? Bu sorularin yamtlarini
vermek pek kolay olmasa gerek.
Sevgi lizerine bugiine dek pek gok
sey yazilms, sanatsal iiriinler, yapit-
lar verilmig. Farkh gorigler ileri sii--
rilmiis. Samirim, sevginin insana 6z-
gii bir duygu oldugu konusu tartis-
ma gotiirmez bir ger¢cek. Hayvanlar--
daki birliktelik ve sevigme salt i¢gii-
disel birolay. Ancak, nedense insan-
oglu bu iggiidiisel birliktelife yogun
bir Gzlem duyuyor; "Kumrular gibi
sevigme'nin giizelliginden, safhigin-
dan, dogalhifindan dem vurup duru-
yor. Balkonundaki ya da kafesinde-
ki giivercinlerin, muhabbet kuslan-
nin birbirleriyle oynasmalarimi, gu-
ruldamalanm ozlem ve giptayla da-
kikalarca izliyor, ancak yam bagin-
daki esi ya da sevdigine yoneldigin-
de yiiz ifadesi ve duygulan aninda
degigiveriyor. Insanlarin birbirlerine
bu denli yabancilagmalan yalniz
sevgl alanmda degil; tiim davranisla-
rina yansiyor. Ornegin, biz hekim-
ler cogu kez hastay1 bir insan ola-
rak degil, filan numarada yatan kisi
olarak amimsayabiliyoruz; hastanin
admi, kimligini, kisiligini kolayca
unutuveriyoruz; birbirimizle hasta
iizerinde Konusurken "Hani su tilser-
li, 15 numaradaki hasta" deyiviriyo-
ruz. ¥illar yih giinlik gazetelerimizi
aldigimz gazetecimizin adini, onun
insan yoniinii diisiinmek zahmetine
katlapamiyoruz, Gazeteginin yiizii
ile kigiligi, satin aldifimiz gazetenin
ozellikleriyle ©zdeglesiveriyor. Bir-
birimize, kendimize neden bu denli
yabanciyiz? Bilim adamlan, filozof-
lar insanin dogadan yani hayvansal
Oziinden kopup, dogaya egemen ol-
maya basladikga hem kendine ve
hem de karsisindaki insana yabanci-
lagtimi soyliiyorlar. Kimine gore
yabancilagsma insanin engellenemez
kaderi, kimine gore &zel miilkiyet

girdabinin yarattig: bir ¢ikmaz. Ya-
bancilagma siirecinin, 6zel miilkiyet-
le basladigi, igboliimiiniin yogunlas-
mas: ve kiginin lirettifi nesnenin
kendinden kopmasiyla hizlandig
bir gercek. Topragina bagh, kendi
tirettigi seyi goren, toplayan ve bu
tiriinle gecinen koyliiyle, kenite iire-
timin ara basamaklarinda yasayan
ya da lirettifi nesnenin kendinin
¢ok uzaginda oldugunu sezinleyen
kigi arasindaki yabancilagma olayi
birbirinden oldukg¢a farkh. Bireyin
tirefimle olan bagi ve bu bag kavra-
ma vyelisi koptukga yabancilagmasi
da artiyor. Ve dogal olarak tekelci
kapitalistlesme siirecinde insan ken-
dine ve cevresine daha da yabancila-
siyor. Ayrica, bir de hisse senedi,
banka ve banker faizi gibi gelirlerle
yasamlarinl siirdiiren hatim sayibr
bir kitle soz konusu; bunlar ve yo-
neticilik, idarecilik gibi iiretim siire-
einin biirokratik basamaklarmda bu-
lunan kisiler, ekonomik calkantila-
rm firtinalan icinde bir o yana bir
bu yana savrulup duruyorlar. Bu in-
sanlar neye ve kime hizmet ettikle-
rinin, ne ise yaradiklarinin kesinlik-
le ayirdinda olmadiklarindan, yasa-
mi bir yiik, katlanilmas: son derece
zor bir zorunluluk gibi algilamaya
baghyorlar.

Yogun bir calisma doneminin
hafta sonu ya da yaz tatili dinlen-
meleri bu yabancilasmis bireyler
icin bir 1zdirap kaynafi olmakta:
Dinlenme bir yana, aile bireyleri
arasindaki stirekli gerginlik ve huzur-
suzluk tatil donemlerinde doruga
ulasiyor ve hafta baslari birer kara-
basana doniiyor; "Ah, bir hafta so-
nu gelse de dinlensem" teranesi ile
gecen giinlerin sonu ayni kisir don-
giiyii yinelemekten baska bir ise ya-
ramiyor. Bir ruh hekimine basvuran
bireylerin ¢ogu hafta sonlarinin
kendileri i¢in birer cendere oldu-



gundan yakinirlar. S6ziim ona mut-
lu olduklanmn soyleyen esler bir ara-
da bulunmanin en yogun oldugu ta-
til donemlerinde nasil olup da hur-
lagtiklanim bir tiirli kavrayamaziar,
Iki taraf da hakhidir. Koca goyle bir
ayaklarim uzatip dinlenmek dilegin-
dedir, ancak esinin dirdir), gocukla-
rn §amatas) yiiziinden bir tiirlii din-
lenemez. Bu kez disan ¢ikar, maca,
tahveye, meyhaneye, kumara gider,
ve dondiifiinde ise kadin bir araba
af eder, Kadin ise, hi¢ degilse hafta
sonlari, ev iglerinden uzak birkag
saat gecirmek dilegindedir. Ya kor
olasi parasizlik, ya kocasinin ilgisiz-
ligi, ya da yaramaz ¢ocuklar bu is-
tegin gerceklesmesine engel olur.
Kisacasi, kadin erkegi, erkek kadim
suclar durur, her ikisi de elestiriye
son derece dayaniksizdirlar, Taraf-
lar hekime basvurduklarinda ¢ogu
kez kendi haklibklarimn kamtlan-
masi ve bunun diger tarafa iletilme-
si dilegindedirler. Bu tiimcede "ta-
raflar” sozciigiinii kasith kullandim.
Bir kadin hastanin esi ve kendisiyle
ortak gortisiiliiyor. Kisa bir siire son-
ra kadin hekime biiyiik bir telas icin-
de gelerek "kocasinm yola getiril-
mesi” konusunda yalvarmaya bagh-
yor; hekimi ikna edebilmek igin
tim yeteneklerini kullamyor, agh-
yor, hekime olan hayranhgin: belir-
tiyor, ne denli zavalli-acinacak bir
durumda oldugunu kanitlamak igin
elinden geleni ardina koymuvor.
Kanimea giiniimiizde aile icinde ya
da diginda bireylerin ¢ogu “taraf"
tirlar, yvani birbirlerine rakiptirler.
Rekabetin, yani yangmaciifin ka-
pitalist toplumun temel 6gelerinden
biri oldugunu biliyvoruz; oglan ba-
baya, kiz anneye, kari kocaya rakip-
tirler; ogul anneyi elinden alivor di-
ye babaya, kiz babayi elinden aliyor
diye anneye, baba kendi mirasina
aday diye ogluna, kadin bask: altin-
da tutuluyor diye erkege, erkek is-
temleri yerine getirilmiyor dive ka-
dma bozulur, kizar. Bu kizginlhk
duygulan giderek yerini gizli bir
digmanhk duygusuna birakir. Ve
bu diismanhigin adi da pratikte "sev-
gi" olur.

Feodal toplumda, yani daha ya-
bancilagmanin doruguna ulasmamis
nsanlar arasinda, tiim ataerkil bas-
kicl 6gelerin ardinda yaygin bir ko-
-uma-kollama, sahip ¢ikma ve seygi
vardi. Feodal toplumda halé anaer-
kil yapinin Gzellikleri kendini du-
yurmaktaydi: Koruma, sefkat, seve-
cenlik ve sevgi. Duygusallik akileili-
ga egemendi. Ataerkil 6zellikler ise,
akiler otoriteyi, disiplini, sorumlu-
luk ve sucluluk duygularim getiri-
yordu.

19. yiizyihn basinda belirginles-
meye baslayan "oOzgirlik" ortami,
insani  kendi viedamyla bagbasa,
yalniz ve korunmasiz birakti. Ana-
erkil Ozellikler giderek silinmeye
basgladi. Birey caligmaya, durmadan
dinlenmeden c¢ahsmaya, daha cok
cahgmaya itildi. Sanki icten gelen
bir diirtii onu ¢aligmaya, amagsiz,

korii koriine cahgmaya itiyordu. Ki-
si tiim diinya nimetlerinden, zevkle-
rinden elini ayafmi ¢cekmek zorun-
daydi; eglence, bos zaman harcama
ve cinsellik yasakti. Iste bu nedenle
o donemin ruhbilimcileri (Freud ve
yandaglar1) insanin ruhsal bunalim-
larindan cinselligin baski altina alin-
masmi sorumlu tuttular, Ashnda bu
olgu, yani cinselligin baskn altina
alinmasi bir simgeydi, goriintiiydii.
Bu donemin ruhbilimeileri insanm
kurtulusunu cinselliin Gzgiir bira-
kilmasiyla 6zdeg tuttular.

20. yizyilin kapitalist toplumun-
daysa yeni bir tablo ortaya ¢ikiyor-
du: Tiiketim ve dolayisiyla zevklerin
alabildigince Ozgiirlesmesi. Serma-
ye, iiretim fazlasim harcamak, har-
catmak zorundayd; reklamlar, kitle
haberlesme araglan "alin, atin, har-
cayin, degistirin" diye bagmyorlar-
di. Bu arada cinsellik de bir tiiketim
aracl olmaya basladl; pornografi,
cinsel-sadistik ogeli. dergiler, film-
ler, miizikler, her tiirden cinsel sa-
piklik Ornekleri alabildigince kitle-
lere sunuldu. Burjuva ruhbilimeileri
buise pek sevindiler: "Hah, iste sim-
di oldu, cinsel Gzgiirlik saglamyor
ve en sonunda insanlar bunalimdan
kurtulacak, gergek sevgiye kavusa-
caklar." Ama olmadi, insanlar ara-
sinda sevgi dogmadi, tam tersine
bencillik, 6zseverlik (narsisizm) ala-
bildigince yogunlasti. Bir kadin
hasta yogun sikinti ve korkulardan
yakiniyordu, sokaga yalmz ¢ikami-
yordu, dlecekmis gibi bir duvguya
kapihyordu. Esini kiiglimsiiyor,
kendine ilgisiz davrandigin, eve gec
geldigini, isinden bagka bir sey dii-
siinmedigini soyliiyor ve bu gidisle
esinin kendini terk edecegi korku-
suna kapiliyordu. Ne yapacagini sa-
sirmisti. Kendine giiveni saglayan
bazi uygulamalardan sonra, yalniz
basma da yasayabilecegini kavra-
yan hasta, birdenbire bencil, soguk
ve sevgisiz bir tutum igine girdi. Ar-
tik esi onu hi¢ mi hi¢ ilgilendirmi-
yordu, yalmz kendi i¢in yasayacak-
t1, bir kez daha bunalima girmek ni-
yetinde degildi. Esi artik agikca bir
"hasii “di, digmandi. Ondan ¢ocuk
bile istemiyor ve hatta dogabilecek
¢ocugundan nefret edecegini soylii-
yordu.

Sevmek biranlamda vermek de-
mek. Yaratiethgin olmadif, ya day
insanin bilincli yaratigihgmm ayir-
dina varmadifi bir ortamda, wani,
bireyin kendine tiimiiyle yabaneilas.
tig1 bir toplumda verigi olmasi ofa-
naksizdir. Werici olamayan bir kisi-
nin de sevmesi olanaksizdir, .Y aris-
maci-ahicih@a “kosullanmis bir bivey
kendini de baskalarim1 da sevemez.
Kendini sevmek ve begenmekie oz-
severlik birbirine tiimiiyle karsit iki
Ogedir. Ozsever birey kendini sever
gorliniir, ancak aslinda kendinden
nefret eder. Durmadan, dinlenme-
den calisir, ancak basarilan ona bir
tiirli yetmez. Daha ¢ok, daha fazla
¢alis kamcis1 bireyi giiciiniin son
kertesine dek getirir, dayatir; art1™-
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basaramadifim gordiigiinde, sezdi-
ginde, ya da dyle sandifinda tiike-
tir, kendinden nefret etmeye, ken-
dine acimaya baslar, artik kendi
kendinin digmamdir, Bir kadin has-
ta moda konusundaki basarih ¢als-
malanyla iin kazanmisti. Durmadan
arahksiz gahsiyordu, basanlarim
kamtlamak i¢in yaptigi, yarattig:
uriinleri, gazetelerde kendiyle ilgili
Ovgli dolu kupiirleri getiriyordu.
Ruh hekimine bagvurmasina neden
olan bir bunalima girdi. Devreye bir
erkek girmisti, erkege "asik"t1, sim-
diye dek bu kigi gibi kendini anla-
van biri daha yasamina girmemisti.
Bir siire sonra birdenbire erkekten
nefret etmeye bagladi; erkek onun
dengi degildi, onu kendi c¢ikarlan
icin kullantyordu, artik ona diisman-
di. Ruhbilimsel gozlem sonucunda
bu sevgi bagimin igini, yiikselmesini
engelledigi-nedeniyle nefret duygu-
larimin gelistigi anlasidy Ve bu bag
koparildiginda, hasta’ bunahmimi
yendi, artik mutluydu, Qiinkii isine,
bagarisma yeniden donmiistii.
Dikkatinizi cektiyse, burada ve-
rilen orneklerde iiretimden, liretim
sirecinden— ileri derecede kopmus
insanlar konu ahnmistir. Efer bu
Grnekleri genellersek ¢agimizda tiim
insanlann sevgiden, sevme yetene-
ginden kopuk oldugu gibi son dere-
ce yanhs bir yargiya varabiliriz. Ya-
ni Fromm ve diger yeni-Freudcula-
nn kotimser havasma kendimizi
kaptirabiliriz. Oysa, biliyoruz ki ta-
rihi yapan, toplumu daha ileri go-
tiiren iireten. varatan emekei kitle-

lerdir. Evet, kapitalist iiretim iligki
leri iginde bu insanlar da yabanc:
lasmislardir. Ancak onlarin yaban
cilasmalar daha ¢ok dayanigmalar:-
ni, birbirlerine daha ¢ok giivenmele-
rini ve birbirlerini daha ¢ok sevme-
lerini zorunlu kilmistir, Saninm in-
sanlara sevmeyi ve gercek sevginin
ne oldugunu 6gretecek de bu insan
lar olacaktir. Gergek yaraticiligimn
ayirdinda olan birey, kendiyle ve di-
ger insanlarla bangiktir; vermeyi ve
paylagmay: bilir, bundan zevk du-
yar ve ancak yaratmayi, vermeyi ve
paylagmay: bagarabilen bir kigi ger-
¢ekten sevebilir; kendinin ve esinin
cinsellizini kavrayabilir, gergek cin-
sel doyuma ulagabilir, cocuklarina
sevgiyi ve sevmeyi Ggretebilir, onla-
1 sevgi dolu kilabilir. Son ¢oziimde,
insanin bu nitelikleri ancak ve an-
cak kendine ve bagkalarma yabana-
lagmams, insanlar arasinda ve iire-
tim slirecindeki etkinlifinin ve giicii-
niim kendine yabanei olmadif bir
ortamda gergeklesecektir. &
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d Sayin Ozgentiirk, sizden éncelikle ¢ucuk jazi
minin bugiinkii durumunu, olumlu ve olumsuz
yonleriyle nasil gordiigiiniizii 6grenelim.

® Bugiin ¢ocuk yazimm pek olumlu bir durumda
degil. Bunu séyle agiklamak gerekiyor. Iki ii¢ yil
onceki gocuk yazimina karsi olan talepten otiirii
pek ¢ok yaymevi gocuk yayim yapmaya basladi,
bu da giderek bu alana salt kar amaciyla yaklasil-
masina ve kalitenin diigmesine neden oldu.

O Yani, bir anlamda Tiirkiye'de bu alani besleye-
cek yazar ya da iiriin yokken, kisa hir zamanda
yayginlagti. Peki, bunda neyi, hangi olguyu kul-
landr yayinevleri?

® Oncelikle, yaymevlerinin hepsinin aymi seyi
yaptifini sdylemek miimkiin degil. Bazi1 yaymev-
leri kaliteye de dikkat etti. Ozellikle Tiirkiye'de
bilinmeyen bir alan olan ¢ocuk yazmmim yeniden
yaratmaya, ipuclarini vermeye calisti.

O Yani igin olumlu bir yani da var.

® Evet, pek ¢ok sey yeni yeni dgreniliyordu
Tiirkiye'de g¢ocuk yazmi konusunda. Bunun ilk
ipuglarmi da bu donemde attik,

O Peki, soziinii ettiginiz donemde, bu olumiluly:-
gun ilk ipuglarinin verilmesinin yaninda, bu alani
zora kogan yayinlar oldu. Eski dénemde dogru-
dan dogruya ¢izgi roman tirinde, dig kahraman-
lara dayali bir yap: vard:. Bu yabanct yapiy: nastl
degerlendiriyorsunuz?

® Tirkiye'deki yazarlarin, vayimeilarin elinde
bu konuda ¢ok fazla istatistik, bilimsel veri yok.
Yalmz gozle goriilen birsey vardi. Bol sayida ¢izgi
roman, yabanci kaynakh yayin, Yani bu kitaplar-
daki kahramanlar, kesinlikle Tiitk orf ve adetleri-
ne yabanciydilar. Ornegin Pollyana herkes tara-
findan Onerilen bir kitaptir. Ama Pollyana, ashn-
da Hiristivan felsefesinin olaganiistii yayginlagma-
sin1 saglayan bir kitaptir. Yani bize ¢ok aykim
geyler de yayimland: ama, bunun yani sira Don
Kigot da vardi. Ben Kemalettin Tugcu olaymna
girmek istiyorum aslinda.

O Evet, Tirkiye'nin belli bir déneminin tipik bir
ozelligini yansitiyor, ozellikle bunea yayginhg:
agisindan.

® Cok fazla satan bir yazar Kemalettin Tugcu.
O donemde g¢ocuklann biiyiik bir bélimiiniin ¢ok
fazla Kemalettin Tugcu okuduguna tamk oluyo-
ruz ve seviyorlar. Bunun neden gok sevildiginin
ipuglanni aramak gerekir... Bir defa biiyiik bir
duygu somiiriisiyle karsi karsiyayiz. Simde de
TV'de yayimlanan pek ¢ok cizgi film ve ¢ocuk
romanlannda aym durum sozkonusu. Ornefin,

Fotograf: MEHMET SAGNAK

ii.gji;lliﬁii. kimsesizligi, zorla suca itilmeyi asm
derecede somiiren bir yapiya sahiptir, Kemalet-
tin Tugecu'nun kitaplari. Bu da insanlara yakin
gelmektedir. Simdiki TV dizilerinde Ari Maya ol-
sun, Candy olsun yine ayni yerden hareket et-
mektedirler. Cok gozii yasgh bir edebiyat sozko-
nusu.

O Bu gézii yagh edebiyal gelenegi, aslinda Ayge-
cik geleneg ile de sinemamizda kendini gosterdi.

® FEvet, bunun gocuk psikolojisi lizerinde son de-
rece zararli etkileri oldugunu diisiiniiyorum.
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! Oyleyse, bunun karsisina konulmast gereken
dogiru tavwr nedir?

® Dogru tavir kesinlikle su olmalidir. Once, mal-
zemenin cocuk oldugu kabul edilmelidir. Yalniz,
"gocuk"” dedigimiz zaman kiigiimsenmemelidir
bu. Ciinkii edebiyatin bence en zor alanlarindan
biri Cocuk Edebiyati. Ciinkii karsimzdaki kitle,
hem sizin yarattigimz fantastik diinyayr degisik
yorumlayacak bir kitledir, hem de sartlanmamis
bir kitledir. Isimiz daha zordur. O zaman bu sart-
lanmamig kitleye kars: sizin, hayatin biitiin giizel
yvanlann gotirmeniz gereklidir. Negeyi, caligma-
y1, sevgiyi, iiretmeyi, dostlugu, arkadashgi... Bun-
lan Oyle bir anlatmali ki, zorla dgiit verir gibi de-

gil.

0O Kitapta bir anlamda kargihkl dostluk ve arka-
daghk s6zkonusu. Bu dostluk ve arkadaghk hku-
sak fark: olan insanlar arasinda yag: biiyiik yazar-
larla ¢ocuk arasinda olacak. Burda ¢ocugu yaka-
lamak igin, daha iyi gorebilmek icin elimizde
olan silahlar neler?.. Ciinkii daha once soyledigi-
iz gibi, bunun kolayina gitmek, duygu sémiiriisii
demek oluyor. Onun diginda yakalamak nasil
miimRin olacak; biraz agar misiniz?

® Bunu yakalamak o denli kolay degil. Hersey-
den Onee yazar, ¢cocuklarla ilgili bir kitap yazmak
uzere masaya oturdugunda, kendi kendini sansiir
etmektedir. "Acaba anlar m1?" diye basladigin-
da, zaten kotii birsey yazmaya aday demektir.
Ciinkii cocugun neyi anlayip neyi anlamayacaf

‘blgilemez. O zaman miithis bir dzgiirlik icinde

yazmamz gerekir, cocuklarla ilgili birgey yaratir-
ken. Onlarin diinyas: da sonsuz bir 6zgiirliige sa-
hiptir. Biz masay1 masa gibi alabiliriz ama, ¢ocuk
masayl baska tiirlii alabilir.

Bir; kendimizi sansiir etmekten kesinlikle kagin-
mahyiz. Iki; dil gok 6nemli, karmasik bir dil kul-
lanmaktan cocuk kitabinda ozellikle kaginmal.
Ciimleler kisa fakat anlatimi yogun olmali, konu
miimkiin oldugu kadar net anlatimali. Bir de ¢ok
fantastik seylere gidilebilir,"onun maceraci yanim
oksayacak bir yap: kurulabilir, merak duygusu
koriiklenebilir.

O Uzay, ozellikle TV dizilerinde yeni sayilabile-
cek bir alan. Cocuklar buna biyik bir ilgi duyu-
yorlar. O soylediginiz ""duygu somiiriisii’' iizerine
olan filmlere, kitopiara ilgi duyuyorlarsa, uzaya
da o kadar ilgi duyuyorlar. Buradaki olumlu ve
olumsuz yanlar nelerdir?

& Qok ilging bir noktaya degindiniz. Ornefin
TV'de oynayan ''Yildizlar Savasi" dizisi cocukla-
rnn en ¢ok sevdigi dizilerden biri. Bu neden boy-
1e? Bir defa ¢ocuk siirekli merak eden ve bilinme-
vene kars: ilgi duyan bir yaratik. Onu ¢ekiyor bu



uzay konusu; arti, biitiin bu kurgu bilim dizilerin-
de gordiigiimiiz birsey var. Insanlar orada insan
gibi. Fakat makineler de var. Yani ¢ocugun ha-
yatta gordiigii iki sey sozkonusu. Anneler, baba-
lar, sevgi, agk, psikolojik durumlar da var. Buna
kars: diisiinemeyeceginiz boyutlarda biiyiitiilmiig,
kavrayamadifimiz makineler de var. Cocuk bu
ikisi arasindaki iligkiyi seviyor.

O Yani bildigi tamudigt bir diinyayla; bilme.
tamimadigi, yaklamak istedigi bir diinya arasu
ki baglantiy: kuruyor.

® Bunun olumlu yanlan da var. Yani goyle |
olumlulugu olabilir. En azindan bir ilgi duyabilir,
bir takim mesleklere ilgisi yonelebilir. A¢ip ansik-
lopedilerden "'dinyamiz nedir?"', onu grenebilir,
daha genis ufuklara agilabilir. Olumsuz yanlan da
olabilir. Ornegin, kendini robot sanabilir, atom
karinca samip kolunu cama vurup kolunu kirabi-
lir. Siipermenlere inanabilir, en 6nemlisi siiper in-
san varhigna inanabilir. Sonra biitiin o kurgu film-
lerinde tutucu bir yan vardir, herseye ragmen. In-
san duygulannin degismez oldugu siirekli olarak
bu filmlerde gosteriliyor. Buna inanabilir ki, bir
¢ocuk igin en tehlikeli ey insan duygusunun sta-
tik olduguna inanmasidir. Halbuki insan duygusu
her an iyiye ve giizele dogru geligtirilebilecek bi:-
geydir. Cocuk edebiyatimin da ana hedeflerinden
bir tanesi duygularin degisken oldugunu ve haya-
tin degisken oldugunu gosterebilmektir.

O Bizlerin ¢ocuklugumuzdaki egitim sistemiyle
bugiinkii egitim sistemi arasinda ¢ok onemli bir
fark var. Ama bugiinkii egitim sistemi de yine bel-
li normlarin, belli kati kaliplarin iginde. Bu egi-
tim sisteminin ¢ocuk ve okuma iligkisi izerindeki
etkisi neler?

® Ben bizim ¢agimizla simdikiler arasinda egi-
tim a¢isindan ¢ok onemli fark olduguna inanmi-
yorum. Simdi biraz daha fazla ansiklopedik bilgi,
biraz daha yaris var. Bizim zamanimizda belki bi-
raz daha rahattik, daha az bilgiyle donatiliyor-
duk. Buna kars: oyun oynamak igin arkadasglan-
mizla konusmak igin daha ¢ok vaktimiz vardi.
Simdiki g¢ocuklar ger¢ekten bir yarg at: gibi. Sii-
rekli hep kazanmak iizerine bigimleniyorlar. Bu
arada hayati anlamasi cok zor eoluyor ¢ocugun.
Yani okuldan ¢ikiyor, kursa gidiyor, kurstan ¢i-
kiyor Ozel G@retmene gidiyor. Bu arada gocuk,
tipki serada yetisen bitki gibi hayatin gercek an-
laminin farkma varamiyor, bunu hissedemiyor.
Bu tiir bir egitimin ¢ok fazla okuma aligkanhg
verdigini sanmiyorum ben. Gergi ansiklopediler,
vb. okunuyor, okunuyor ama, hap haline getiril-
mis bir kiiltiir sunuluyor ¢ocuklara. Kiiltiiriin asil
besleyicisi kag tane kitap, ka¢ tane siir okutulu-
yor, kag tane film izletiliyor ¢ocuklara? Ya da
bunlar iizerine konusturuluyor ¢ocuklar? Bu ol-
muyor.

O Peki ¢ocuklarin kendi iirettikleri gocuk siirle-
ri, gocuk Oykiileri, ¢ocuk edebiyat: diyebilecegi-
miz, yani kendileri tarafindan yaratilan edebiyat
da yalnizea biiyitk tecim girketlerinin, bankalarin
tekelinde. Bunun getirdigi bir olumsuzluk var
nu? Varsa nelerdir?

® 0O, cocuklar ic¢in yaratilan bir sey. ¥ani co-
cuklarin kendilerinin yarattifi bir olay degil der-
giler.

O Dergilerden de ote, 6rnegin ¢ocuk yarismalar:
yapiliyor. Ornegin su konuda en iyi yaziy: yaza-
na, su odiil veriliyor. Bu tiir tecimsel yaklagimlar
ne getiriyor?

B Acikga soylemek gerekirse, biitiin bu olgular-

Su Suyun
Iki Kiyismdaki
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" 0 da dolagtigim sokaklara serpigtirerek amilarim
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sikmti keder ve gemici garkilar: salmadan i¢ime
atlayalm vapura arnavutkoy'e gecelim

birlikte soylemekte ge¢ kalmadan o tiirkiiyii
babamla bir aksam raki icelim
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salincak sallansin dursun ¢amm dalmda
yagmur ¢ogaltsin toprakta top boceklerini
yaslanan her seye yolun sonu goziiksiin
yenilere seving dirilik
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Kaldir tahta kapagi hanim
alli yameninin iistiine koy sedef kolu
samfistikl sekerlerden ver cocuklara
bu tiirkii bu ev

, ne soguk gecirir ne yagmur
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ikindi gimesinde susar Kiipliice sokag:
huzur sicak taglara serilip uyur _
sessizlik mutfakta kadinm saginda goziikiir
acikea
su sesinden kap tikirtilarmdan iirkmeden kalir
orada
cocuklar icerki odada uyusun da biiyiisiin
gii¢lensin giizellegsin
biriktirilmis aksam gazetelerine sinen haberler
uzun.yillar yaklasamaz yanlarma Kirigtiramaz
alinlarmi
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sagagn altmdaymm turuncu bir kedicikle

oniimde sisler i¢inde vigne agaglar

toprak lavanta bugusu genisletiyor burun

deliklerimi

ve bahgenin her yerinde babamn elleri

cogaltarak i¢ sikintumi yagmura karigtirip
iistiime akan koca ev

yagmursa piril piril

bir diis belki yalanci bir umut

ben senin yagimdayken diyen yash bir adam

kediyi tutan genc ellerime bakip i¢ gegiren
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hayatimi yillara vurarak buldum smiri

‘eski ve kalin duvarlard: yillar

sagwrhiklarmmn altinda acimasiz muzip canliliklars
onlar1 yoneten bir gsey vardi
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her baglayanin bir yerde bitecegi bilinir
hosgoriilii degildir sevgiye hayat
aglayan giderek suskunlagan ¢ocuk
dénmek ister eski giinlere

vil

bir tiirkiiyle baslayam

hiiziinle degil yine bagka bir tiirkiiyle bitirmeli
su suyun iki kiyismdaki kentte

dost diigman ayirdetmeden boylu boyunca
ligiimiis yiirekleri isitan

da, hem olumlu, hefn olumsuz bir yan var. fkisi
icige. Yani olumsuz diye reddedemezsiniz, oltum-
lu diyede kabul edemezsiniz. Ciinkii herseye rag-
men Tirkiye 'dederginin yasamastigin bir kapita-
le ihtiya¢ var. Bunun da elinden tutan bankalar-
dir, biiyiik basin tekelleridir. Ve onlar ¢ikaracak-
lardir ¢ocuk dergisini. Yani bunlar ¢ikardif icin
onlara tam bir olumsuzlukla yaklasmak yanhs.
Onemli olan bu dergilerin igerigi nasildir ve gocu-
ga nasil yaklagmaktadirlar. Bu incelenmeli ve on-
dan sonra karar verilmelidir. Ustelik ben bu dergi-
lerin ¢ogalmasindan yanayim. Dergi dergiyi ce-
ker, icerigi giizel, saglam olan dergi de, kendili-

ginden bu alan i¢inde yer bulur.

U Peki cocuk yazininda yer alan, yazarlarin ken-
di aralarinda belli bir diyalog eksikligi var. Bunun
giderilmest nasil olacaktir?

= Bu giderilemez. Bunun igin hig bir caba harca-
mayahm. Bosa bir ¢abadir. Ciinkii zaten aydinlar
ve yazarlar arasinda hi¢bir zaman bdyle bir diya-
log kurulamaz. Bu alanda da kurulamayacagi
aciktir. Yani ¢ok degisik goriigler vardir ve ortak
bir noktada birlegmek ¢ogu zaman miimkiin ola-
mamaktadir. Cocuk edebiyat1 Tiirk edebiyatin-
dan ayn bir yerde degildir. »



Konusan: KEMAL CENGIZKAN

Ulkemizde fotografin giderek daha genis kitle-
lerin ilgisini gektigini, bu niceliksel geligimin ya-
nisira niteliksel bir atihmin da son yillarda yasan-
maya bagladigini ve her gegen giin daha yetkin
fotograflarin iiretildigini ve iilkemiz fotografgila-
rinin yurt disinda kendilerinden soz ettirmekte
olduklarini gozlemlemekteyiz. Mart ayi igerisinde
IFSAK iiyeleri Cengiz Akduman, Mehmet Bay-
han ve Cengiz Karliova'nin Ankara'da gergekles-
tirdikleri bir fotograf sergisi bu gelisimin somut
bir gostergesi oldu, drneklerini sundu. Bu sergi,
ayni zamanda iilkemiz fotografina kimler tarafin-
dan omuz verildigini, hangi konulara hangi bakis
acistyla yonelindigini de gostermekteydi. Yapit-
larin icerik ve teknik olarak son derece basarili
olmasina ragmen basinimiza yansitilmayan ve ses-
sizce gegistirilen bu sergi iizerine, Cengiz Akdu-
man ve Cengiz Karliova ile bir sdylesi yaptik. Ul-
kemiz fotografinin yayginlagmasi ve etkinlesme-
sinde biiyiik emegi gecen IFSAK baskani Meh-
met Bayhan ne yazik ki bu siylesiye, isleri nede-
niyle katilamadi.

*x

Gectigimiz ay icerisinde I S-SANAT Galerisi'nde
agilan Cengiz Akduman, Mehmet Baylan ve Cen-
giz Karhova'nin ortak fotograf sergisi, bask: tek-
niginin ustiinliigii, bakis a¢ilannin sicakhigi, anla-
timin giicii ve konularmn insancilhig ile fotograf
merakhlarndan ilgi gordi. Amatorler i¢in ders
alinacak pek cok seyi iceren bu serginin sanatgi-
larindan Akduman ve Karliova'y: da bu nedenle
tanima olanagina kavustuk. Kendileriyle yaptig-
miz bir soylesiden alintilan asagida sunuyoruz.

® Bu ¢ok bagarih sergide bizlere izlettiginiz fo-
tograflar igin ¢ok tegekkiir ederiz. Simdi'o yo-
Guaryorgunluk giinleri geride kaldi, sergiyi topla-
diniz. Neler duymaktasiniz su anda?

AKDUMAN: Fotografseverlerin sergiye gosterdi-
gi ilgi bizim igin seving kaynag oldu. Bu biiyiik
ilgive kargm bugiin biraz kirgin ve kizgin oldugu-
muzu soylemek isterim. Bunun nedeni de basinin
ve resmi kuruluglann ilgisizligidir. Bizim basim-
miz kadar bol fotograf kullanan bagka basin diin-
vada yok. Yanm sayfalik fotograflann basildig:
fotoromanlar, atilan bir goliin veya yans kazanan
bir atletin ¢arsaf ¢argaf fotograflan yayinlanabi-
lir bizim basmimizda. Ancak fotografin kendisini
ilgilendiren bir serginin, bir basarinin haberine
rastlayamazsimiz. Ne de ciddi bir elestiri yazisina.
Biiyiik baski sayilariyla oviinen sanat dergilerimi-
zin bulundugu bir basin i¢in ilgi ¢ekici bir celis-
kidir bu. Bizim sergimiz de bundan nasibini aldi
tabii, ne bir haber, ne de bir elestiri. Devlet ku-
rumlarmin ilgisizligi de ayr bir iiziintii kaynagidir.
Kiiltiir Bakanhmin bir temsileisinin sergi agili-
sinda bulunmasi bile bizim i¢in 6nemliydi, bira-
kin bagka tiirlii ilgi ve yardimlari. Ne yazik ki, go-
remedik.

KARLIOVA: Sergi sadece fotografailgi duyanlar-
dan destek ve begeni gordii, bunun diginda sessiz-
likle gecistirildi. Bunun nedenleri iizerinde diisiin-
mek gereklidir. Bu olusumu degerlendirmek ge-
reklidir.

AKDUMAN: Gectigimiz yil yurt disinda amator
fotograf sanat¢ilarinin aldiklar basanlar, milyon-
larea lira vererek katildigimiz spor karsilasmala-
rindan ya da Eurovision yarismalarindan daha ba-
sarih ve daha etkili olarak temsil etmistir iilkemi-
zi zannederim. Ornegin ilk kez katiddifimiz FIAP
Diinya Biennalinde 30 iilke arasinda 9. olduk. Bu
kiicimsenecek bir basar1 degildir. Bizler Tiirkiye'
de desteklendigi, yiireklendirildii zaman biiyiik
atibmlar yapabilecek bir fotograf potansiyelinin
bulunduguna inaniyoruz, Amatorler bu potansi-
yelin temsileileri olduklarini gostermiglerdir,

® Bu kadar biiyiik sorunlarla kargt karsiya ol
mamiza ragmen bu potansiyel nasil varolabiliyor?
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AKDUMAN: Oncelikle dogal giizelliklerimiz ve
insan kaynagimiz bu potansiyele zemin hazirla-
maktadir. Insanlarimiz diinyanin higbir yerinde
raslayamayacagmniz kadar cana yakn, ¢ok iyi fo-
tograf veriyorlar. Bunun yaminda amatér fotog-
rafcilanmizin tiim maddi engelleri asacak kadar
biiyiik fotograf tutkularmnin oldugunu séylemek
gerek. Biitlin bunlar bu potansiyeli yaratiyor,

® Jnsanlar deyince.. Fotograflarimizin odak
noktasinin insan oldugu séylenebilir. Ustelik on-
lara son derece yaklagmis olmaniza ragmen doga
goriniimleri bozulmamis, kigiliklerini korumakita-
lar. Nasil bagariyorsunuz bunu?

KARLIOVA: Evet, insan bizim i¢in ¢ok onemli.
Portre galismalarimizda insani gevresi ile bir bii-
tiin olarak ele almak ve yansitmak istemekteyiz.
Bu nedenle de genellikle genis ac1 objektif kul-
lanmaktayiz. Boyle olunca onlara iyice yaklasma-
miz gerekiyor, lliski kurmadan da bunu yapma-
miz olanaksizdir. Fotograf makinelerimize karsi
olan cekingenligi ortadan kaldirmak, yanlis an-



lasilmalan onlemek i¢in bir siire sohbet ediyoruz
onlara, Nicin fotograf ¢ektigimizi, neler yapmak
istedigimizi anlatiyoruz. Havadan sudan da konu-
suyoruz. Boylece onlan taniyor, nasil bir kompo-
zisyon kurabilecegimizi de anliyoruz. Sonra da
fotografi cekmek kaliyor geriye.

AKDUMAN: Genis ac1 objektifler, hem insanlara
daha yaklasmamizi hem de gevreyi alabilmemizi
saghyor bize. Insanlara gerekirse poz da verdir-
mekteyiz. Ancak oncesinde bir tamgiklik ve dost-
luk kuruldugu i¢in bu poz yapmacikh ve rahatsiz
eden bir bicimde olmuyor, onlann kisiliklerini
gergekgi bir sekilde saptayabiliyoruz. Pek ¢ok ar-
kadagin portre gahgmas: icin tele objektifi seq-
meleri bence hatahdir, kolaya kagmaktir. Tele’
nin pek cok kullamm yerleri olduu, portre fo-
tografnda da anlamh kullamim yerleri olacagin
reddetmemekle birlikte, ben yukandaki nedenler-
le cogunlukla genig aci objektifleri yeglemekte-
yim. Bir de su nokta gok dnemli. Cektigimiz tiim
fotograflani sahiplerine mutlaka yollamaktayiz.

Bunu onlara kars: bir gorev olarak almaktayiz.

B Sorumlarimiz iizerine soyleyecekleriniz neler
var =

KARLIOVA: Malzeme sorunu ¢ok onemli. Sirke-
ci piyasasi en ¢ok satilan ve en ¢ok kar getiren
malzemeleri getirdigi icin, size gergekten gerekli
olan aneak ahsilmisin dignda olan malzemeyi
bulmak olanaks:iz oluyor. Ornegin plastik kartlar.
Uluslararasi vansmalarda parlatmada bir aksakhik
dnemli bir teknik eksiklik olarak goriilmekte. Par-
lak plastik kartlar buna kesin bir ¢6ziim getirmek-
te. Ancak iilkemizde bulunmasi olanaksiz. Fotog-
raf egitimi de onemli bir sorun, biiyiik bir bosluk
var. Fotograf dernekleri birseyler yapmaya cal-
siyorlar. Katkilan biiviik olmakla birlikte eksiklik-
ler de cok. En basta karanlik oda sorunlan var.

AKDUMAN: Bu noktada sunu soylemek istiyo-
rum. Son yillarda genis bir ilgi ile karsilanan ulus-
lararasi fotograf yangmalarmin fotograf egiti-
minde cok onemli bir iglevi yerine getirdiZini
soylemek isterim. Begendigin, herkesin de begen-
digi bir fotografim yolluyorsun yansmaya. Bir
de bakiyorsun basari kazanamamig. Sonra kata-
logu geliyor yarismanm. Kazanan fotograflan
goriiyorsun orada. Onlann iistiinliikleri, senin ek-
sikliklerin neler orada goziikiiyor. Yeni egilimler
ve teknikler hakkinda bilgi ediniyorsun. Ben ken-
di hesabima cok seyler 6grendifimi soylemek is-
terim.

® Bir de vapay olarak yaratilan amator profes-
yonel ayirimi var. Pek ¢ok yerde ve goriigte kargi-
miza ¢ikan bu tavir kargisinda neler diigiiniiyorsu-
nuz?

AKDUMAN: Gercekten cok onemli bir nokta.
Ben herseyden once bu ayirimi kabul etmedigi-
mi, bu ayirimin oncelikle bazi profesyoneller ta-
rafindan yapildigin: belirtmek istiyorum. Bir kere
amatorliik, profesyonellik nerede baghyor, nere-
de bitiyor, bunu tanimlamak zor. Y agamlarmi fo-
tograftan kazanmak durumunda olanlar bu nite-
liklerinden Btiirii bir iistiinliige ya da ayricahga sa-
hip olamazlar. Bunun tersi bir anlayisa bakanhk

toplantilarinda ve seminerlerde rastladik, Asil

olan iirindiir. Son yillarda bu ayirimi getirenleri
bir durgunluk, hatta bir gerileme icinde oldukla
11, amatdr anlayista aliganlarinsa 6nemli agama
lar yaptiklari gozlerden kagmamakiadir. Profes
yonellerin teknik olarak daha genis olanaklar
sahip olduklari, bu yoldaki galigmalar ile dah
basarih fotograflar iiretebildikleri soylenebilir
Ancak benzeri olanaklar saglanan amator anlayis
taki arkadaslarin daha yetkin fotograflar iirete
ceklerinden de kuskum yoktur. Bence sorun insa
nin yiireffindedir. Nasil yaklagiyorsunuz konuya
neler yapmak, insanlara neler vermek istiyorsu
nuz, bu cahsmada paramn yeri nerededir? Bu so
rulara verilecek yamtlar herkesi yerli yerine otur
tacaktir.

KARLIOVA: Yasamm fotograftan kazanan bir
kigi olarak ben de bu aymmma karsiymm. Eger bir
amator fotograftan para kazanabilecekse niye
yapmasin? Ancak bu yiirekteki heyecani oldiir-
memeli. Eger o heyecan yoksa, amatdrmiig, pro-
fesyonelmis birsey farketmez, fotograf da yok-
tur. Bir bagka sorun da fotografin sati§i sorunu-
dur. Ben agikgasi bundan bir gey beklemiyorum,
bunu bir hedef ve bagannin olgiisii olarak gormii-
yorum. Bugiin sati§ yapabilmek icin birtakim
baska iliskilere de girmek gerekiyor. Bunu gok
iyi yapanlar da var. Ancak satigin az da olsa bir
destek sagladifi siiphesizdir. Ornegin devlet ku-
ruluglar: belli bir satin alma politikas ile fotogra-
fi destekleyebilirler.

AKDUMAN: Bu konu agiimigken soylemek iste-
digim iki gey var. Baz1 ustalarin son giinlerde fo-
tografin sanatsal yann yadsidiklarnim gormekte-
yiz. Fotografi, vizorden bakip, deklangore bas-
mak olarak goren bu diigiince bicimi gercekten
sasirtici olmustur. Fotografin sanatsal niteligi
nedeniyle bu noktaya gelmis olanlarmn fotografin
bu niteligini yadsimalan biraz da kendilerini yad-
simalan olmuyor mu? Soylemek istedigim ikinci
gey bir ¢agn olacak. Bugiine kadar amator pro-
fesyonel aymmndan kaynaklanan (bazi1 amator-
lerin de kapildif1) ve kokeninde kigisel gatigma-
lar yatan hiziplegmeler artik son bulmahdir. Boy-
le bir gelisme iilkemiz fotografma Snemli katkilar
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getirecektir.

® Biraz da ¢aligma bigiminizden s6z etsek. Ya-
nilmiyorsam ¢alismalarinizi bir grup olarak yi-
ritmektesiniz.

KARLIOVA: Evet, Haftada bir glinii, genellikle
cumartesi giinlerini fotografa ayirmaktayiz. De-
yim yerindeyse gokten tas yagsa bile bulusuruz o
gin. Eger hava cekim yapmaya elverigli degilse
bir yere oturup 'fotograflariz'. Cekim icin giines-
li giinleri bekledigimiz sanimasin. Elverigsiz ko-
sullar icin de hazirhikh oluruz. Ben, Bayhan, Ak-
duman ve fotografa yeni baglayan titiz bir arka-
das Deniz ligiin beraber caigmaktayz. Oldukea
disiplinli ¢aligtigimizi s6yleyebilirim.

AKDUMAN: Genellikle siyah-beyaz caligmakta-
yiz. Ben birkag yil 6ncesine kadar sadece saydam
(dia) ¢algmaktaydim. Ancak, saydam her 151k
kosuluna uydurmak ¢ok zor. Bu nedenle siyah-
beyaza dondiim. Saydami da tamamen birakmig
degilim ama.

CENGIZ AKDUMAN

1952 dodumiu. 1977'den bu yana | FSAK uyesi.
‘BUFOK Universiteler arasi yarismasinda 3 mansi-
yon aldy. | FSAK 6. Ulusal yarismasinda saydamia
mansiyon aldi. | ki kez kusakiar sergisine katiidy.
Arjantin, Brezilya, Hindistan, Avusturalya, Dani-
marka, Polonya, Romanya, Fransa, Bulgaristan,
Tirkiye, B. Almanya ve Cekoslovakya'da vapilan
yarismalarda 26 kez fotodrafi sergllendi. Dani-
marka'daki Blennalde Tirkiye've puan kazandi-
ran ki fotodraftan birl kendisinindir, (Digeri
Ozan Saddic'in). Tirkiye'de 20'den fazia karma
sergiye katildi; B. Almanya, Edirne ve Antalya'da
3 kisisel sergi acti. Son olarak Fransa'da diizenle-
nen AUTEUROP seri fotodraf yarismasinda Ikin-
cilik {gimiis FIAP madalyasi) kazandi,

B Bir de fotograflart sunus tekniginizin dzellik
gosterdigini soyleyebiliriz. Fotogrufla birlikte,
korfa basmakta oldugunuz gergevelerin folografa
daha bir ¢ekicilik kazandirdigini séyleyebiliriz.

AKDUMAN: Buna gercekten ¢ok 6nem vermek-
teyiz. Uluslararasi yarismalarin bize getirdigi
onemli noktalardan biri de budur. Bu cerceveler
fotografi derleyip toparlamakta, ilgiyi yogunlas-
tirmaktadir. Oldukca yogun bir emek isteyen is
olmasina ragmen fotografa ok seyler kattigina
inaniyorum. Bunun yamsira kart seciminden ban-
yoya, negatif korunmasina ve baski temizligine
titizlenmekteyiz. Bu sergideki fotograflarin nere-
deyse tiimii ufak tefek aksakliklan giderebilmek
icin birden fazla basilmislardir. Emek harcamak-
tan kagmmamak fotografa olan saygimizin gere-
gidir.

B fleriye yonelik diigiinceleriniz nelerdir? Gneri-
leriniz var m?

AKDUMAN: Ben kendi hesabima fotograftan
maddi bir ¢ikar beklemiyor um, bu amagla cahs-
miyorum. Biiyiik sanatci olarak ortada dolagma-
ya da niyetim ve hevesim yok. Fotograflarla bos
vaKitlerimi degerlendiriyorum, biraz kisisel bir
tatmin de diyebiliriz. Ancak fotografla bir seyler
yapmaya ¢alistigimi da s6ylemek istivorum. Zan-
nederim CAPA veya o grup fotografcilaninin bir
sozleri var; yasadigi ¢cagin ve toplumun tanig ol-
mak diye. Bu benim goriiglerime de uymaktadr,
Elimden geldigince bu dogrultuda birgeyler yap-
maktayim. Cagin ve yasadigimiz toplumun bel-
gelenmesi, gelecege birakilmas diye ozetleyebili-
rim.

KARLIOVA: Cengiz'in goriglerine aynen katil-
maktayim. Topluma birgeyler verebilmek, gelece-
ge de bugiiniin toplumundan bir seyler aktarabil-
mek gerek. Sergide aldigimiz bir elegtiri, niye hep
asitk yiizlii insanlar cekligimiz, karamsar bir ba-
kis agisini yegledigimiz seklindeydi. Buna katil-
miyorum. Objeklif gerceklik ne ise fotograflar-
miza da o yansimakiadir. Nese ise sadece yuzler-
de okunan degildir. Pek cok neseli yiiz arkasinda
ashinda bagka ger¢ekler de yatmakiadir. Fotograf
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bunu verebilmelidir. karamsar oldugumuzu kimse
soyleyemez. Aydinhk bir gelecege inanmaktayiz.

AKDUMAN: Ulkemiz fotografinin éniinde agma-
si gereken engeller var. Derneklerin giiclendiril-
mesi gerekli. Onlara omuz vermek, caligmalara
katilmak ve desteklemek gerekli. Ayni zamanda
bir st orgiitlenmeye giderek Tiirk Fotograf Fe-
derasyonu'nu kurmak kesinlikle zorunlu olmusg-
tur. Bu federasyon iilkemiz fotografina yurt di-
sinda onemli bir sayginhk kazandiracaktir. Malze-
me sorununa da bir olgiide belki ¢bziim getirebi-
lecektir. Bir fotograf miizesine, bir 'diatek'e ka-
vusmamiza ‘yardimi olabilecektir. Federasyon,
tim derneklerin ortak bir amaca yonelmesine
yardimer olacak, dergisiyle, sergileriyle, gosteri-
leriyle fotografimizin 6nemli bir asama gercek-
lestirmesine araci olacaktir,

CENGIZKAN: Bu soylesi icin ¢ok tesekkiir ede-
riz. Daha iistiin bagarilarimz duyacagimizdan hi¢
kuskumuz yok. Bu basanh fotograflarin iilkemiz
fotografseverlerine de ok seyler verdigini belirt-
mek isterim. [ ]

CENGIZ KARLIOVA

1954 dogumiu., Baba mesiedi olmasi nedeniyle
kbgtik yastan ber fotografia ilgilenmekte, 1978
den bu yana iFSA K uyesi. Turkiye'de 20'den faz-
la karma sergiye katildi, IFSAK 6. Ulusal yaris-
masinda "Elestiri’ adh fotografi (e birincilik ve
baska bir fotografi ite AFSAD 6zel ddilu aldi,
1980-81 Kusaklar sergilerinde iki kez yilin 10 fo-
tografi arasina gira.. Bulgaristan, Danimarka ve
Yugosiavya'daki y.arsmalarda fotograflar sergi-
lendi. Balkan Folograf sergisinde fotografi kata-
loga girdi.




kuma provasinin basglama

saati gelmistir. Oyuncular

uzun masa basinda birer
birer yerlerini alirlar. Yonetmen,
daha Once soziinii ettifimiz masa-
nin en bagindaki yerinde oturmak-
tadir. Herkes yerini aldiktan sonra
oyunculara textleri dagitihr. Yo-
netmen kisa ve sevimli olmaya ga-
higan bir sohbetten sonra, cahgma
yontemini, oyunun ¢ikacag "bir
ay" sonraki tarihi agiklayip: "Hadi
rollerimizi soyle bir okumaya bas-
layalim" der ve piyesin ilk okuma
provasi boylece baglamig olur.

Bu anlattifimuz "klasik" bir baglan-
gic vontemidir. Ancak, bu klasik
yontem igerisinde bile, geligmis
diinya tiyatrolan ile karsilastirildi-
ginda, ya da cagdas bir mantikla
gozlemlendiginde tiirli eksiklikler
oldugu hemen farkedilir.

Ornegin, rol dagihminin, oyun yo-
netmenince degil idarece yapilma-
s1, veteneklerin gozoniinde bulun-
durulmamasi, oyuncunun geligimi-
ne olanak saglanmamasi, oynana-
cak oyunun ve rol da@giliminin
prova tarihinden bir giin once acik-
lanmas), bir ay igerisinde seyirci
karsisina ¢ikma zorunlulugunun
olmasi gibi, sanatsal yaratieth§:
biirokratlagtiricr tutumlar ilk anda
goze carpanlardir.

Oysa, gercek repertuar tiyatrola-
rinda, o sezon ve gelecek sezon
icerisinde sergilenecek oyunlar,
sezon basinda ilan edilir; hatta
bu tiyatrolanin sanatgilart hangi
donemde, hangi oyunda, hangi
roli oynayacaklarmi ve hangi re-
jisor ile cahgacaklarmi o zaman
ogrenmis olurlar. Ancak bu iilke-
lerde, bir sezon ya da alli ay sonra
stz konusu olacak bir hiikiimet de-

gisikligi, tiyatro sanatini fazla
baglamayacag igin goézoniinde
bulundurulmaz.

Biz yine bizdeki klasik uygulama-
lardan soz etmeyi siirdiirelim, yine
yer yer bu yontemde eksik olanla-
r1 vurgulamay: da beraberinde ge-
tirerek.

Ornegin dramaturg sorunu: Oku-
ma provalan ile baglayan oyun ¢a-
lismasinda, yonetmen, yonetmen
yardimeist, kondiivit, suflor gibi
gorevlilerin yaninda, yapilacak ga-
hismanmn mutlaka bir dramaturgu-
nun olmas: gereklidir.

Dramaturg, tiyatro sanat) ve oyun-
culugunun kuramsal egitimini gor-
miis olan kigidir. Oyunun, sosyal-
ekonomik-politik-kiiltirel deger-
lendirmesinden estetik degerlendi-
trilmesine, yorumuna ve text ize-
tinde yapilacak ekleme ve cikar-
malara kadar onerilerde bulunan
ve onerilerini saglam temellere da-

{YATRO

By

‘Tamer Levent arkadagimzm Tiyatro I¢in adialtinda topla-
dig1 yazilarma, Cocuk Ozel Saymmuz nedeniyle bir say: ara
vermek zorunda kalmistik. Tiyatro samatiun tiim yonleri

iistiine kuramsal ¢oziimlemeler ve ¢oziimler getirmeyi amag-
layan bu yazilari, éniimiizdeki sayilarda da siirdiirecegiz. ,

' ‘| N! Tamer Levent

yayarak, eser iizerinde yaratici ¢a-
hisma ve tartigmalara alternatif ya-
ratan kisi olarak, oyun provalar-
nin en gerekli kigilerinden biridir,

Bu tartigmalar, oyun yonetmeni-
nin yoruma yonelik yaratici imge-
leminin hangi temeller iizerine
oturacagini ya da oturmayacagini
(son sbz yoOnetmenindir ciinkii)
belirleyip, kendi kigisel ¢aligmala-
rinda izleyecegi yontemi gekillen-
dirivor., Oyuncu ise, canlandiraca-
g1 kisiligin toplumsal yapi iceri-
sindeki roliinii, bagkalan ile iligki-
lerinin tanimini, onun ruh duru-
munu, hatta oyun metninde yazil
olmayan diigiincelerini tamima ola-
nagmi bulur. Oyuncunun bu yara-
tieilis sirasinda, yonetmenin, yo-
ruma yonelik_uyanlan ile, 6z ve
bigim konusunda oyuncuyu ay-
dinlatiar bir iliski, diyalog icinde
bulunmas: gerekir.

Ancak bizim tiyatromuzda, dra-
maturg yonetmenin korkulu riya-
sidir. Giinkii, oyun calgmasinda
tek otorite olma kaygisi duyan yo-
netmen, dramaturgun varlig ile bu
otoritenin sarsilacagi kaygisini ta-
sir. Bu da, agiktir ki, yonetmenin
yetersizliginden kaynaklanmakta-
dir.

Okuma provalarinda, yani, metnin
sahneye uygulanmasinda gozoniin-
de bulundurulmast gereken temel
prensiplerin ve yorumun saptan-
masmma yonelik galigmacda, oyun-
cularin metni bu prensipler gerge-
vesinde okuyup degerlendirme
aliskanhg) kazanmas: gozetilirken,
oyunun biitiinselligini belirleyecek
digger kigilerin de ayni degerlendir-
meleri kendi alanlarinda yapabil-
meleri icin, bu provalarda buhm-
malari zorunludur. Bunlar oyunun
dekoratorii, kostim desinatoru,
miizikeisi ve 1sikqisidir. Kendi
alanlarinda yaratiei c¢aligmalarim
siirdiirecek. olan bu kigiler, oyun
yonetmeni, yardimcisi ve drama-
gurgu.ile-yorum iizerinde tam bir
anlasmishk ve uyum iginde ¢ahf-
malidirlar. Ancak biitin bu ola-
naklar saglandiginda, oyuncularin
katilima ile tam bir biitinsellik.ca-
lismagl, grup calismasi gercekles-
tirilebilmis olur. Bunun temellesi
de, illtelarak okuma provalarinda,
saghkh ta¥fismalar ve ortaklasa
varilan sentezlerle atilir. Ancak bi
zim tiyatromuzda, bir dramaturga
gergek iglevini yiiritme sorumlulu-
gu verilmez. Bu nedenle, provalar-
da bulunmasi da anlamsiz olaca-
gindan, provalara ahnmaz. Prova-
larda kimi yonetmen tartigma or-
tami yaratilmasini istemez, kimile-
ri ister goriinse bile, bunu kendi
olgiileri ile sinirh tutar.

EKOLLESME YERINE, ___
PRATISYEN
YONETMENLIK

Giiniimiizde bilimsel kaynaklara
sirt donme ("sanatin bir duygu isi
oldugu" saw ile kimileri kendileri-
ne gore bir hakhhk tezi olugtursa
da) savin giilimseyerek karsilaya-
caklarin cogunlukta oldugu kam-
sindayiz.

Ancak, buna karsin sikintisy ceki-
len bir bagka sorun da, diisiiniilens
ler ya da tartisilanlarla, uygula-
nanlar arasindaki kopukluktur.
Daha acik bir deyisle, giiniimiizde
prova déneminde ¢ok nitelikli tar-
tisma ortami yaratabilen kimi y6-
netmenlerin sahne uzerindeki uy-
gulamalan, tartigmalardaki ger-
cekliklerden uzak kahyor.

Sahne iizeri caligmalarda ¢ok kul-
lanilan bir s6z vardir: "Sahne trafi-
gi!" Ashnda, oyunun yorumuna
uygun, 6z ve bigime uygun, sahne
uygulamasi ¢alismasinda "durum-
larin" saptanan yorumu canlandir-
mas: caligmasinda, sahne iizerinde-
ki hareketlilik ve oyunculuk sanats
ile belirlenmesi gereken "mizan-
senler”, bu sozle igaret edilir ol-
mus tiyatromuzda. Nedenine ge-
lince, biraz once sozini ettifimiz
yonetmenlerin "trafik memuruna”
benzer rejisorliikleridir.

Béylesi yonetmenlerin oyunculara
rolierini anlatigim, onlarin benzer
stizlerinden Ornekler vererek soyle
Grnekleyebiliviz:

"Kamdan iceri girdigimizde, ani-
den arkadaginiz) gorduniiz. Fakat,
o sizi gormedigi igin sesinizi ¢ikar-
madiniz. Burada uzunca bir es veri-
niz, Sonra yavasca ortadaki masa-
ya dogru yiiriimeye baslaym, ma-
sanmm basina gelip elinizi masaya
degdirdiginizde, iste o zaman, 0
sizi gormiig olacak. Evet! O zaman
sozlerinizi séyleyin.”

Bu sozler. bireylerin karsiliklrilis-
kileri iizerinde uzgn uzun duriup
tartigildiginda ve bir anlayis birli-
gine vanldiginda oyuncuya yar-
dime olacag jgibi; soziinii ettigi
miz pitelikte bir cahsma yapilmas
diginda, gergekliklerde'ye anlatims
da’ inandirscl we basanli'olinak is-
teyen bir oyuncu igin, nedeni, ni-
cini saptanmml]gmdan, son derece
itici gelebilir. Yeterli verimi goste-
remez ve oyunculuktan olumsuz
puan ahr. Ancak, diisiinmek yeri-
ne béyle cahsmaya aligmig "kahp
oyuncular" da vardir. Bizim anla-
yigimizea, olumlu sayilmayacak
bu yolla ¢ok tutulmug sanatgilar
oldugunu gozden uzak tutmazsak,

soziinii ettifimiz ySnetmenler igin
boyleleri ile galigmak, "en ideal
galigmayi gergeklestirmek" anla-
minda degerlendirilebilir. Ciinkii,
bu durum kargiikh onay ile ger-
ceklestirilmigtir.

Oysa roliinii biitiiniiyle algilamak
ve cok boyutlu, gercekgi ve inan-
diric1 bir oyunculukla canlandir-
mak isteyen oyuncu, kendisine ye-
terli malzeme detayh bir sekilde
verilmedikce ve grup yonetmeni
tarafindan bu inandineihk saglan-
diktan sonra, ona elektriklendirici
detaylar onerilmedikge, durgun
kalir, ahisilmis kurallari benimse-
yenlerce basarisiz oyuncu sayihir.

Bu ortarm saglayacak yonetmenin
ise, entellektiiellik diizeyinin yiik-
sek olmasi, anlatmak istediklerini
tiim bovutlan ile anlatip, karsisin-
daki kisinin kabullenmesini sagla-
yier bir gergeklik ve dogallikla
sunmasi, bu yetenefi elde etmis
olmas: gerekmektedir.

Ancak, boylesi bir yonetmenligin
gerceklegmesi de, belli yontemler
ve disiplinler gercevesinde "ekol-
lesme" ile sdz konusu olabilir.

YONETMENLIKTE
KISILIKSIZLIGIN
DORUGU:
PATRONUN
EMR INE GORE!

Bu son zamanlarda ortaya ¢ikan
bir durum. Sebze bostam gibi ti-
yatro yonetmekten kaynaklanan
bir tutum sanki!

Bir tivatro eseri bir iilkede gesitli
arahklarla, birden fazla sergilene-
bilir. Ancak, oyun yonetmeninin
yorumlamas) ile, her defasinda bir
baska anlatimla, ¢aga ve zamana
Hzgii bir anlatimla yeniden tiyatro
seyircisi ile kucaklagabilir. Bir ti-
yatro oyununun olimsiizligi, bir
anlamda da yonetmen ve tiyatro
sanat¢ilarimin  elindedir. Ekolles-
mis bir yonetmenin ustahgini boy-
lesi caligmalarda izlemek olasidir.
Ancak bu niteliklere sahip olma-
yan bir rejisor tipi daha vardir.

O da, firma patronunun emri ile
oyun yonetmekle gérevlendirilmis
kisidir. Gorevi, daha 6nce sergile-
mesi yapilmis bir metnin, by kez
sahnede ezberden okunmasini ger-
ceklestirmektir. Yeni bir yorum
getirme yetkisi yoktur. Dekor, kos-
tiim, aksesuar, miizik ve i1k konu-
larinda da, haliyle bir oneride bu-
lunmas: olas degildir. Hatta pat-
ron tarafindan, kendisine bu oyun-
da gorev alan sanatgilarin baginda
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DARUL-
BEDAYI'NIN
iLK OYUNU
“CURUK

"Dar'iil-Bedayi'nin ilk temsil edecegi "Ciiriik Te-
mel“in umumi provasi Kanun-i Sani'nin altinci
garsamba giinii aksami aksami (19 Ocak 1916)
saat dokuz bugukta Tepebasi Kislik Tiyatrosu'n-
da icra edileceginden (yapilacagindan) tesrifleri
miitemannadir efendim (onurlandlrmalarl rica
olunur).
30 Kanun-i Evvel 1331 (12 Ocak 1916)
Hey'et-i idare
(Yonetim Kurulu)

Not: Smokin iktisasi mercudur (Smokin giyimesi
rica olunur)""

esmi Turk Tiyatrosunun bu ilk oyun cag-

st Deviet adamlarma, basin mensuplari-

na, edebiyatcilara hatta Sehzade Ziyaed-
din Efendi'ye bile gonderilmis. Hazirliklar, prova-
lar iki aydan beri siiriyor. Basin merakta, halk
merakta. O gece salon afzina kadar dolu. Vakit
geliyor. Herkes suskun. Isik karariyor ve "... niha-
yet ilk perde agihiyor. Cagrililar nefeslerini tut-
mus, dogacak harikay: bekliyor. Zaten Tepebas:
Kigshk Tiyatrosu'nu dolduran bu halk ne zaman-
dir boyle bir sanat heyecaniyla cosup tagmaya
hazirdir..."?
Dekor "Miizeyyen bir salon, sagda solda karsida
kapilar. Bir tarafta bir cay masas 1, lizerinde sema-
ver kaynar. Miinire Hanim bir kanapeye oturmus
bir kitap okur. Iclal cicekliklerdeki gicekleri tan-
zim ile meggul goriiniir. Vakit ogleden sonra, ak.
sama dogru, mevsim yaz".’

"Ve iste ilk iyi tesir, dekordan baghyor. O zama-
na kadar bu salon dekoru gibi bir dekorla karsila-
samayanlar, temsilin ilk dakikalarinda aktorlerin
seslerini dinleyecek yerde, tirik tik, inenteseler
i¢inde acilip kapanan kapilara bakiyorlar.,. "’

Hiseyin Suat'in
Emile Fabre'den
yaptigi

bir uyarlama idi..

(Yalgin)

BIRINCI MECLIS
(MUNIRE - ICLAL)

ICLAL — Anne, sana Fkiiciik bir demet yapayim
mi? Odandaki Japon vazosuna korsun.
Her sabah uyandigin vakil koklarsin.
Cigekierim benim tarafimdan senin yii-
zdnii oper, olmaz mi? Nicin cevap ver-
miyorsun?

MUNIRE H. — Kitap okuyorum.

ICLAL — Senin kitap filan okudugun yok. Sen
mutlalk yine bir sey diisiiniiyorsun. Ba-
kayim neresini okuyorsun, (ANNES]-
NIN YANINA GIDER, KITABA BA-
KAR) A, seksen ikinci sahife... sen de-
min yiz yirmi altinct sahifedeydin,
simdi tersinden mi bagladin?

MUNIRE — Orasi hoguma gitti de.

ICLAL Hi¢ de degil... Bugiinlerde size ne olu
Yor anlamiyorum ki... Yemékten sonra

babam da bir tarafa c¢ekildi. Kendi

kendine bir seyler yazd: durdu. Ben

yapayalniz kaldim. (BIRAZ MAHC UP)

Bari Sevket Bey'den bir haber var mi?
MUNIRE — Iste mektubu masanm iizerinde Al
ORU
(MASAYA GIDERMEKTUBU OKUR)
Akgsam annesiyle yemege gelecekler
mis. A... niye sovlemediniz. Bari gide
¥im, givinesim. A, kartpostaller gel
muis, lbenimkileri alayim. Pervin Ha-

ICLAL

Hiseyin Suat

nim'a, lclal Harmim'a, Pervin Hanim'a.
Aman, bunlar ablamin, elimi bile siir-
mem. Bu giinlerde babalar: o kadar iis-
tiinde ki

MUNIRE H.— Iclal, ablan i¢in béyle seyler siyle-
me diye ka¢ defa tenbih ettim. (AYA-
GA KALKAR).

ICLAL — Ama hakkim yok mu ya anne? Gidiyor
musun?

MUNIRE H.— Bilmem, o kadar camim sikiliyor ki,
(MUNIRE KARSIDAKI KAPIDAN
CIKAR SOLDAKI KAPIDAN HIz-
METCI (SARA MANNIKs) ILE HA—
LIM BEY GIRERLER)..."

"... Hele, bir aralik Sara Mannik, sahneye girerken
kapiyr o kadar hwzla kapad: ki, adeta bir tifek
patla‘:nnm gibi bir ses cikardi... Ne yenilik degil
mi?"

Oyun, ertesi giinii yani 20 Ocak 1916 Persembe
gunii Ogleden sonra bir bucukta hammfendilere,
aksam dokuz buguk'ta da erkeklere yinelendi.
Ertesi giiniin gosterileri "Asker Ailelerine Yardim
Cemiyeti" yararina oluyor. Biletler "parter"” ilk
dort sira 25 kurus, besinci siradan sonra 20 ku-
rus ve daha gerideki sandalyeler 15 kurus; birinci
loca 100, ikinci loca 80, iiciincii loca 50 kurus.
Parodi ise 5 kurug fiyatla saptanmis.

Bu oyunlardan sonra Dariil-Bedayi Musiki Heyeti
de bir konser veriyor. Tanburi Cemil Bey'in taksi-
mi, Benli Hasan A§a'nin Rast Pesrevi ve Saz Se-
maisi, Hamamizade Ismail Dede Efendi'nin Usul-i
Diiyek Rast Kar-1 Nev'i, Hafiz Post'un Rast Yii-
riik Semai'si ve Hael Arif Bey'in bir Sarki'si ¢al-
nip soyleniyor.

Dekor Bernard Rosenthal adh bir Alman Ressam
tarafindan yapilmig. Aktristlerin tuvaletleri Kalu-
vurisi ve Ortaklan, aktorlerin giysileri Karlman
Ticarethanesi farafindan dikilmis. Mobilyalar ise
Avusturya-Osmanh Mefrusat Ticarethanesi tara-
findan hazirlanmis.

Oyunda rol alan sanatcilarin rol dagilimi ise goy-
le:

Miinevyer Hanim — Felekiyan Hamm

bulunma gorevi verildiginde, oyu-
nun dekoru ve kostiimii, yine pat
ron tarafindan 1smarlanmisgtir bile.
Yani bu yonetmen sifath kisi, siz-
de sergileme caligmasi yapacag:
oyunun dekorcusu ve kostiimeiisii
ile hi¢ biraraya gelmemistir.

Yazili metnin ezberinin tamamlan-
dig1 bir dénemde, dekor ve kos-

timler bu isi gergeklestiren kisile-
rin teknisyenleri ile getirilir, sanat-

cilara ve sahneye monte edilir.

Dikkat edilirse oyun yénetmeni si-

fatini tasiyan kisi bu asamada da

dekorcu ve kostiimeii fle biraraya
gelememigtir. Sczde, sahnelenmis
sayilan boylesi oyunlar tiyatro sa-
nat: adina "seyircilerig’ begenisine
de-sunulmusiuriistelik.

MESLEGE
YABANCILASMA, YA DA_
KOLELESEN

OYUNCULUK

Belirttigimiz kosullarda, oyuncu-
luk sanatimn yaratieihk ¢aligmala-
rinn ne Slgiide kisitlandigini uzun

uzun agiklamaya gerek olur mu
bilmiyvoruz.

Kolaycaanlasilabilecegi gibi, kisit-
lanmaktan da.éte, ortadan kaid;
rilmigtr demek daha dogru olur.

Ya oyuncu? Gelismis diinyada,
yaraticihklarimin daha da gelismesi
igin yepyeni yontemler geligtirilir-
ken, oyuncunun bizde nasil bir
psikoloji icerisinde olacagim diisii-
nelim bir yol.

Cok direngli olmadik¢a, meslege
baghhgini siirdiirebilir mi, kendi-

sinden beklenilen verim alinabilir
mi?

Hayir, Boylesi durumlarla karg:
kargiya birakilan ve caresizlik ice-
risinde olan baska sanatcilar ne
yaparsa onlar: yapar.

Bunun da sadece ii¢c yolu vardir:

1. Bunalima girer,

2. Sanatina yabanalagir, (vanhsa
uyum saglar)

3. Sanatinin  varh@mi  korumak
igin, gelecefe yonelik savagim

verir. » %
(siirecek)



Pervin — Kinar Hanim

fclal — Eliza Hamim

Siikran Hamim — Adriyen Hamim
Hizmetgi — Sara Mannik Hanim
Necip Bey — Ertugrul Muhsin Bey
Halim Bey — Nurettin Sefkati Bey
Ferit — Muvahhit Bey

Oyun, Hiiseyin Suat Yal¢in tarafindan (1867-
1942) Fransiz Yazan Emile Fabre'nin (1869-
1955) La Maison d'Argile adh yapitindan uyar-
lanmis. Konu, Tirk yasayisina uydurulmus,
oyundaki kigilerin adlan Tiirk adlari ile degistiril-
mis. Olay, Izmir'de geciyor olarak diizenlenmis.

66 Yil once sahneye konan, zamammnda biiyiik
yankilar yapan bu ilk Resmi Tiirk Oyunu iizerine
bizim burada asil séziinii etmek istedigimiz Oyu-
nun konusudur, Oyunun ozeti soyle:

"Miinire Hanmim'mn ilk evliliginden iki gocugu ol-
mus. Babasindan kalan hah tezgahlarmm basina
kocasmi getirmig. Bir miiddet sonra anlagamamis-
lar, aynilmiglar. Oglu (Ferit) babasimn yamnda
kalmis. Miinire Hanum kizii (Pervin) ve hali tez-
gahlarm alip bagka kente yerlesmis. Orada ikin-
ci evliligini yapmis. Ikinci kocasindan da (Necip
Bey) bir kizi olmus (Iclal). Hal tezgahlarim yeni
kocasina devretmis, Necip Bey, tezgah isini bii-
yiitmiig, biiyiik bir fabrikator olmus. Uzun siire
iyi bir yagsam sirmiigler. Ancak, ilk kiz Pervin
iivey babasi ve iivey kiz kardesi ile bir tiirlii bag-
dasamamis.

"Cirik Temel" Oyunculari: 1. Kinar Hanim,
2. Eliza Binemeciyan,

Iclal biiyiiyiip evlenme ¢agiina gelince Necip Bey'in
igleri de ters gitmeye baghyor, iflasin egigine geli-
yor, kendini kumara kaptirnyor. Pervin yillarca
ozlemini cektigi ve yoksulluk icinde yasadikla-
rni bildigi 6z agabeyi ve 6z babasinin izi pesin-
dedir. Agabeyini buluyor. 1ki kardes annelerin-
den dedelerinden kalan ve kendi haklari da oldu-
gunu iddia ettikleri fabrikadan pay istivorlar.
Hatta Necip Bey'in zayififindan yararlanarak
fabrikanin tamamim istiyorlar. Aile igerisinde
uzun tartismalar oluyor. Sonunda Pervin ile Ferit
fabrikay: ele geciriyorlar, babalarimi da yanlarina
ahiyorlar. Iclal evden kurtulmak icin evlenmek is-
tiyor. Necip Bey, yurt diginda bir gérev bulup
oraya gitmek icin hazirlamyor. Miinire Hanum da
caresiz kocasi ile birlikte gitmeye karar veriyor."”

Goriildiigii gibi bosanma temasi tizerine kurulmus
olan Cirik Temel oyunu iizerine yazilmig tamt-
ma yazisinda sunlar soyleniyor:®

"... Avrupa'da bir zamanlar bosanma meselesi 56z
konusu olmus, birgok biiyiik adamlar bunu sa-
vunmuglardi. Hiristiyanhk dini boganmay: kabul
etmedigi i¢in bu mesele Avrupa'da biiyiik giiriiltii-
lere sebep olmustu; siddetli yazi ve siyaset kavga-
lar1 dogurmustu, sonunda hiirriyet¢iler kazandi-

A

lar. Bir¢ok hukukgular da boganmamn lizumunu
savundwlar. 15 Millet Meclislerinde konusuldu;
bazi arla boganma uygun goriildii, ona gore
kanunlar ¢ikarildi. Hukukgular, bilginler, filozof-
lar bu mesele hakkindaki diigiincelerini bildirdik-
leri gibi tiyatro yazarlan da bu konuda eserler
yazdilar. Bugiin gosterilen oyun onlarin en ¢ok
tamnmiglanndan biridir.

Oyunun en 6nemli yeri sudur:

Siiphe yok ki, huylan birbirine uymadif1 igin
ahenkli bir hayat yagsayamayan bir kadnla bir er-
kek oliinceye kadar bir arada yagayamaz. Efer
yagamaya zorlanirsa boyle bir cehennem hayati-
na iki kisiyi sonuna kadar mahkum etmek biiyiik
bir zuliimdiir. Toplumun bunu yapmaya hakk
yoktur. Kargilikhi sevgi ile devam miimkiin olan
aile hayat1 boyle birbirinden tiksinerek onu siir-
diirenlerin elinde cirkin kabahatlerin, biiyiik ah-
laksizhklarin kurbani olabilir. insan evienirken
hayat arkadagimin en gizli huylarnim ve asil yaradi-
hsim birdenbire bulup ¢ikaramaz. Onun igin ge-
¢imsizlik kesin olarak meydana cikmnca iki taraf
icin gerekli olur, kotii seylerin hafifi haline gelir.
Boyle bir uygunsuz ailenin ¢ocuklari olmamissa
hicbir kotii sonu¢ c¢ikmaz. Bu ayrilis iki taraf
icin de bir kurtulugtur. Birbirinden ayrilan kan
kocanin cocuklari varsa i degisir; ¢iinkii biisbii-
tiin aynlmis olmazlar. Ortada kalan ¢ocuklar yi-
ne her ikisinin ¢ocuklan oldugu i¢in arada kop-
masi imkansiz bir bag kalr. Gecimsizligin, anlag-
mazhigin biitiin talihsizligi o zavalll gocuklarin
iizerine yiiklenir, onlan talihsiz eder.

Ciiriik Temel yazari iste bunu gostermek igin bu
eseri yazmistir."”

1965 yilinda D.T.C.F. Tiirkoloji boliiminde aldi-
gim tezin konusu (Hiiseyin Suat Yalgm ve Piyes-
leri) idi. Servet-i Fiinun Edebiyati'mn bu tnlii
ozam kaynaklara gore 20-22 tane kadar da telif
ve uyarlama tiyatro eseri yazmis. Bunlardan 9 ta-
nesi basilmis, 6 tanesinin adi var metinleri ortada
yok. Digerlerini de Istanbul Sehir Tiyatrolar: Ki-
taphginda buldum. Bunlar, Yal¢in'mm kendi el
yazmast oldugunu sandigim defterlere yazilmig
eski harfli, diizeltmeli metinlerdi. Tez galigmam
sirasinda bunlar yeni harflere cevirdim. Ciinik
Temel de Kitaphizin 590 Kiitiik numarasinda 3
ayr suflor defterine yazilmis ve tek niisha olarak
kayith idi. (Nisan 1970 yanginindan kurtarnldigi-
ni iimit ediyorum ).

Kitaphgimdaki bu eserler uzerine yillardir bir
geyler yazmak istiyordum. Ozellikle de "Ciiriik
Temel" iizerine.

1913-1914 yillanndan baslayarak kurulma hazir-
hiklarim siirdiiren ve 19 Ocak 1916 aksamu ilk
Resmi Tiirk Tiyatrosu olarak Tiirk Seyireisine
perdelerini acan Dar"il-Bedayi, bugiinkii Istanbul
Sehir Tivatrolan'nmn, daha da otest Tiirk Tivatro-
su'nun ilk baglangic kurumudur. Giiniimiiz Tiirk
Tiyatfosu, giintimiiz Tiyatro seyireisi (Tiyatronun
bir bilim dahl olarak iiniversitelerimizde okutul-
masi pgeredi hep 0" kutumda; (GUZELLIKLER
EV1)'nde yesermis, geligmistir.

"Ciinik Temel® bu "Giizellik Evi®pin ilk oyunu
olma ozelligini ve onurunu tasiyan bir oyundur.

Yagsam bir eyresi olan evlilik ve sosyal, kiilttrel,
pzellikle de ekonomik medenlerie evlilik kurumu-
na'son veren bosanma konusu giiniimiiz insafmin
da en biiyiik sorunlarindan biridir. Boganma Ya-
sasi, bu yasada yapilmasi istenilen degisiklik ta-
sarilar, tartismalan da giincelligini koruyor. Tip-
ki yukanda 66 yil once yazilmig yazida oldugu
gibi.

"Qiiriik Temel" bu sorunu yansitan bir oyun ola-
rak da onem tagimaktadir.

Giiniimiize uyarlamp bir kez daha giiniimiiz insani-
na sergilenmesi dilegiyle... L

Desen: ALI OSMAN COSKUN

Korkarim

Ben korkarim, sessizligin 6fkesinden
L 2 ]

Ben korkarim
Ki her dliim, yeni bir 6¢c agacinm
Tohumu olmasin

Ben korkarim

M. Sunullah Arisoy
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rigilerdi bir zaman
Wi, 6grendi bilmeden.)

e gelendi O ‘
groegimi diige

Giilmek iy
Giilerim, gfdiigiim ¢cok olmustur.

Giiliigiim hoyrat taslarda

incecik kmilan cam;

Kendi kiyilarini déven su sesi.

Bir agacm ilkyaz esiginde

Leylim leylim yaprak dokmesi.
Bilene agit gibi oturur

Burda bir kadinn gamsiz giilmesi..

Giilerim, giildiigiim ¢ok olmustur.

IX.

Evlerde sabahlar nasiidi
Unuttum
Evlerde aksamlar nasild:

X.

Cocuklugum olmadi benim
Gengligim olmada.

Babam karanlik bir adamdi
Korkularla besledi bizi
Annem zayif mi zayif
Sevgisini gostermeye korkardi.

Bir kiigiiciik kumru kusu bilyiittim.

Gogsimiin gizlisinde
-Yumusaklhk adina, sevgi adma-
Kondugu tiim dallan

Aykir1 bir riizgar alds.

Baskilar safra gibi att: digan
Korkular safra gibi atta
Evimden uzak evler iistiine

Gercegini simdi bile bilmedigim

Ne olmadik diisler kurdum.
Ince iclenmelerle her aksam
Dalgin baktigim camlardan
Bir gizli mutluluk sizardi
Isik yerine..

Cocukiugum oimadi benim
Gencligim olmadi.

XI.

Garipsi huylar edindim nicedir
Garipsi duygular edindim.
Artik ivice tiikkenen

Bir 6lii wmuttan mdir?
Gittik¢e yogunlagan bu yash
Bu yilgin valimzhktan mi?
Yoksa esiklerden sizan

Su rezil 6lim kotkusundan mm?
Séndiiriipsher geceisiklarimi
-Yalanci bir aydmhg: siler gibi-
incecik bir mum yakiyorum.

Omriime benzetip sonra alevini
-Karanhgi agr basan o titrek

O golgesi korkular sagan 1gigin-
Omriime benzetip inceden inceye
Eriyen mumu

Bakiyorum.. Bakiyorum..

Bir 6liim diigliyorum bagimda
Bagimda o mavi erkegim

Bir oliim.. genis odalarda pembe
Devinirken mutluluk

Uykulara varir gibi usul usul

Usul usul susuyor yiiregim.

Sol yanimda bir incecik giil dah
Sol yanimda kizim benim;

Benim eski benim ¢ocuk giizelligim.
Sag yammda giiliigii bir ilkyaz yeli
Oyle hafif, 6yle serin

Yigit oglum yagiz oglum..

Kirip camlari bagirsam
Bagirsam diyorum avaz avaz:
Bir 6liim diisliyorum ey insanlar
Bir dliim..

Oliimiim.evlere yas.

Eriyip bitiyor mum

Bitiyor birden biitiin diiglerim
Acimasiz gercegime ¢iplak
Cunilgiplak déniiyorum.

insan diisiincesinden

Hizh ara¢ yoktur diyen
Ogretmenim., ogretmenim..
Garipsi huylar edindim nicedir
Garipsi duygular edindim.

SONSOZ YERINE

Urkek adim|lariyla ugrun usul
Gelip sirali sirasiz
Karanlik kiyilarimda duran gocuk.
Orseli duyarlizimdan kalin ortiileri
-Kaba ortiileri, kara ortiileri-
Kaldiran ¢ocuk.. kaldwran ¢ocuk..
Herkesin gercegi kendine biricik
Bir beni soyletip de boyle kisacik
Bu yapma viirek, bu talan sevgi
Bu ucuz ten pazarim

Yazdigm sanan ¢ocuk.
Herkesin gercegi kendine aci
Herkesin acis1 kendine biricik..




Mizah, barissever
insanlarin en bii-
viik silahi olalibe-
ri hergecen giin
yeni tomurcukla-
ra, yeni filizlere
dogmakta. Yeryii-
niin giilen tek ya-
ratigi, yiizythmizin ikinci yansinda olaganiisti bir
sanat ortaya ¢ikardi. Artik giiniimiizde tas, agag,
metal ve g¢amur giiliiyor, diisiiniyor. Diinyanin
dort bir yaninda mizahgilar insanoglunun, barig
ve mutluluga yonelik gelecegine dogru, tarihin
en eski sanati olan yontuya yeni bir islev kazan-
diriyor. Disimizda gelisen, ancak, ilk goriiste
dostluk ve sevgi bagi kurabilecegimiz, gilleryiizli
ve sempatik bir olgu bu. Karsimizda ii¢c boyuta
uzanan, girdigi seklin canliligi ile sizinle konu-
san bakisi, durusu ile sizi giildicen, anlattiklar ile
kafanizda binbir cagrisim ve civiltr gergeklestiren
yontular duruyor. Bu sanatin adi: Satirik Heykel.

Ulkemiz icin yabanci sayilabileeek bir sanat bu
Oysa dinya cok biiyiik asamalar yapti satirik
heykelde. Yazimiz, biraz da buagigi, bu yabanci-
l1g1 bir parca olsun gidermek Kaygisiyla ve bu ko
nuda iilkemizdeki c¢abalarin em sonuncusu olan
Mehmet Aslan’in satirik heykelsérgisi iizerine ha-
virlandi.

Satirik heykel plastik sanatlarda kullanilan ¢ok
_sayida malzeme ile, iic boyutlw®larak yapilir ve
mizahi bir bigim ve anlatima sahip tek ya da ¢ok-
lu figiirlerden olusur. Satirik ‘heykelcinin tagtan
agaca, camurdan metale, kagittan kumasa, alciya
uzanan ¢ok genis bir malzeme olanag: vardir. Ki
mi zaman da bambaska bir_dmac i¢in yapiimis
araclar biraraya getirilerek satirik heykel yapila-
bilir.

Ashinda “"satirik heykel”, bu sanat icin kullanilan
tek isim degil. Kimileri "saurlk heykel” yerine
(Three dimensional caricaturgs clay figures) tg
buutlu karikatiir demeyi yegliyor. Bu, daha cok
seramik yontemlert ile gahisanlann kullandigi bir
rerim. Bu teknikle olusan heykellere "terracotta”
da denilmekte. Cek asilli Eva Lapka, Kanadal
Helene Labrie ve portre heykelleriyle iinlii italyan
Gabellini ve Fransiz Tim bu turin bashca isimieg.
Eva Lapka'min yapitlarina "fuany clay jugs" ya
da Fransizca "spirituelles cruches” deniliyor.

"Marble sculpture” denilen satirik heykel ise mer-
merden yapilan yontulara verilen ad. “marble
sculpture” ustast ingiliz bir kadin mizahgt Edwi-
na Sandys. Bunlardan baska !'bropzecaricatui es”
diye bilinen ve bronz metalinin Kullani|digs hey-
keller, anlatim ve yapim kolayligi agisindan, sik-
likla kullanilan bir boliimii olusturuyor. Bu dalda
sayabilecegimiz bir isim, Kanadal Harry Pollack.
Pollack'in ozéllikle miizisyenleri konu alan bir di-
zi satirik heykeli ¢ok tamnan yapitias, Yunanh
Georgi Georgiadis ve Bulgar Pavel Koycheyv tani-
digimiz diger metal heykel sanatcilari. Pek ¢ok
teknikle yarattigi heykellerle iinlii Bulgar Georgi
Chapkanov da burada amimaya deger bir satirik
heykelci. Chapkanov ytong tagim ustaca isliyor.

Satirik Heykel dalinda, diinyada baslica ii¢ yaris-
ma diizenleniyor. Bunlar Gabrova (Bulgaristan),

Montreal (Kanada) ve Tolentino (Italya)'da dii-
zenlenen uluslararasi yarismalar.

Ulkemizde satirik heykeli ilk kez 1965 yilinda
Semih Balcioglu denedi. Ancak ¢ok uzun siireli
olmadi bu caba. O baslangi¢tan bu yana ise yeni
bir deneme goremedi sanat diinyamiz.

Gectigimiz Mart ay) iginde, ressam karikatiircli
Mehmet Aslan agtigi satirik heykel sergisi ile yeni
bir umut dogurdu. Aslan, 1945 Esme dogumlu.
Uzun yillar resimle ugrasmig, 1974'den bu yana
da karikatiirle icice. Satirik heykel ise son iki yil-
da sanat tezgahina girmis.

Aslan'in satirik heykelleri iig boyuttaki algilanmir-

MEHME T

GULMECENIN
UC BOYUTUNA
DOGRU:

hgin kolayligi yam sira, mizahin vurucu, sasirtici
niteligi ve yaratinin heyecan verici, kisiligi edil-
genlikten siyiran, siiriikleyici diinyasi ile dolu.
Onun mizahet kisiliginden kaynaklanan ve olduk-
ca basarili oldugu "gagristirma” yontemi ile ku-
rulu kompozisyonlari, cansiz malzemeyi dile geti-
riyor karsiniza, Ornegin agaci oyup, bi¢cimlendir-
mis Aslan ve bir kemer takmis orta yerinden ki,
bu incelen belin acisini duymamak elde degil. iz-
leyici olarak, bu kemerin kimierin belini siktigini
buluvermek ise artik gok kolay. Ya, kibrit kutu-
suna ne demeli? Agac ve talas malzeme ile olus-
turdugu bir yapitta, kibrit baslarindan biri, yak-
maya hazir bir insan basi. Bu bas Ki, yukarida,
asik ' surath ifadesiyle kendi giiliing sonundan ha-

" ASLAN

Oguz Dicle

Heykellen

Zira izleyici, yakabildigini yakan
bu basin, bir siire sonfalyok olacagini ¢ok gecme:

bersiz, duruyor

den anliyor. Bu celigkiyi yakalamak, heykelin iig
boyutlu sevimliligi bieyana, tath hir giliimseme-

ye lit‘:‘.‘.t'.! Jll_ﬂ! usu

Mehmet Aslan’'in .‘u-yke!lmi.wlndc ikisini, malze-
me ve mizahi icerigi acisindan ilgi ¢ekici buldu-
gum icin anlatmak istérim size. Aslan, bir uzun-
calar plagi s ile bilkerek kase bi¢imine dontistir-
miis ve icine tepeleme kuru sogan doldurup bu
heykelcigin adin
tict muzigiyle arabeskvlay) ancak boylesine ince

"arabesk” koymus. Goz yasar-

biralayla_hicvedilebilir. Bu galisma sanatcinin
cagristurimes espri Kisiligine iyi bir ornek.

ikinci heykel ise soyle: Plastik bir pis su borusu-
AU ine @St ile buk mgs ve icine bir top tuvalet ka-
aiding yerlestirip, /kagidin ucunu boru tizerinde
actigi bir yanktan disart ¢ikarmis. Bu yarik dig
tan baky/digind4 dil gikaran bir adamin agzini
olusturayor  Tiim goriintii ise ilk bakista bir tuva-
let ‘Kagids askisi imajini getiriyor. Bu genel goriin-
Ly yvaklasildiginda, karsimiza ¢ikan ilging yara-
t1, bevin-dil-tuvalet temizligi iliskilerinin gagri-
simlari ile cok onemli diisiincelere gotiiriiyor bizi.

Aslan'in heykelleriyle baslattigi bu yeni seriiven,
iilkemizde vyayihp, olgunlastikga, duyarlihginin
ilic boyuttaki zenginligi gozler dniine serilecek.
Aslan'in sergisi umariz bu gelecegin bir miijdesi
olsun.




MEHMET ASLAN

1945 Usak Esme'de doddu o 1963 Savastepe &§-
retmen okulunu bitirdi o 1964 Urfa ve Slirt'te iik-
okul 6§retmenligdi o 1967 Gazi E§itim Enstitisine
giris o 1971 Usak Odgretmen Okulu resim &gret-
menligi o 1975 Samsun E§itim Enstitisl resim 64-
retmenlidl o 1979 Izmir Alsancak Ortaokulu resim
6gretmenligl o 1979 Ankara Alman Klitir Merke-
Zinde llk karikatir sergisi o 1980 lzmir Aiman KiI-
tilr Merkezinde ikincl karikatir sergisi o Deviet Re-
sim ve Heykel Sergisine katiim o 1982 lzmir Re-
sim ve Heykel Galerisinde Resim. Grafik ve Satirik
Hey kel Sergisi o

OGUZ DICLE 1959'da Burdur'da dog§du. Ege Uni-
versitesi Tip Fakiltesi'nde halen &8§renci. Karikati-
re 1978'de baslad.. Cesitli yayinlarda yazi ve kari-
katirieri ¢ikti. Bes ulusal ddili var. |1k karikatlr
sergisini 1981 Mayis'inda |zmir'de acti. Ayrl yvil
Aralik ayinda da Tlrkiye'de IIk kolaj sergisini sun-
du. Elliden fazia sergi ve yarismaya katildi. Halen
Milliyet gazetesi Gillen Ege ekinde karikatirierini
yayinhyor,

serhan ozd

Desen: MUSTAFA OKAN

—
geceyaris: konusmalari

1

ciktin, kapi ortiildi, seninle yiiriidii gitti
evin senligi de.

oturdugun yer sicak daha

aydinhgi duruyor yizinii goren duvarin

sesinin boslugu genisliyor sessizlikte

yasta, girdigin girmedigin odalar

¢tktim viiriidu yanin sira evin senligi de.

ne birsarki gnarabilir

birakthigla yaralanmis olam

ne kendine gelebilir siirler.
¢ikismlaanlamini yitirmeye baslads
srvruluyor acinin gokyiizinde

sesinden burda kalan oliimli kelimeler.

2

ayrilmamizdan sonra déniigiim kisa siirecekti
evin asagisinda denize dogru

aym nar ¢icegi rengiyle karsilagmasam.
paylasilmayan duygularin ve yaklasan

sonra ayrilan yiiriimelerin

cevansiz sorular olmasa.



= 1955 yiinda Balikesir'de dodidu. eNYdir gagebeﬁm...

m I 1k siirieri Yarin'da yayymiandi.
Siir calismalarini [stanbul'da surdiriiyor. : z
epeydir gogebeyim
R S T TR ey

yilk hayvanlarmm aligkin sesleri

Sor kendine siiriilerin sabah delisi gingwraklar
bir giiz bey gadrmun rizgark kilimleri
nasil tiikkenir bt ety or-
R otlagindan gegtigim kéyler
2111::::::;;;;:: :omn:.;umsahnda korkak kursunlar sagiyor geceye sabaha kadar.
i i i durmayi unuttu.
ay gikar geceleri, sular yiikselir yagmur
kag ¢izgi kaldi kimbilir kar nedense dflha diism.l.n vuruyor,
ayn yasanmis acilar arasmda. her durakta gigeklere gomsem de,
arkamda agiret cesetleri.
sirtimda yanhs iskénlardan kalan

bir coskun daraltidan gegerken kazanilan sevdalar
asinur durur anilarda da, ;

zamani dagitan kursun sesleri

miiteferrikada unutulmus ince pyh sanki D hpyll
bir kag dizede belki, belki fotograt .

miilkiyetin kirbag izleri, yollardaymm.

»= =i
-2 4 ol =y

DIRE P 2

NS
; J‘

D = R - STt

sesler
en ¢ok ofk

evlerden
silah seslel
ansizin dal

a ji Q
insarthayati karsilas

sehrin iistinde giizelim ¢oban yildiziyla demlrlgyen gem:lerden
saatler nasil da ilerledi artik gelmezsin aksam, yilm ilk aksamiysa. ah siedasim olsa martiin biri
yalnizhga déniisiiyor radyoda buldugum sesler istinye'de ikindi-aksamla bakisty sesi gogsiimii dalgalandiran
korkuyorum da. geldin de duymadiysam sularda kald: yanstyis: giiligmelerin teleklerinden suya ugusan erken bahar renkler
siliniyor tedirgin bekleyiste nerde oldugum duyulan gizli iggekiglerdir sergilerden anlatirdim ¢ekinmeden
soylenmezse bekledigin, goriistirmezlerse nergislerin karsilig: solgun bir asksa. ask da soldu, giin yerine
saatler nasil da ilerledi artik gelmezsin inceldi dostluklar da.

martilardan sirdagim olsa

camlar sarsiliyor yagmurdan, nasil geleceksin sesi gogsiimii dalgalandiran martilar kalkts gider son uguglarina
penceremin kargisinda yapraksiz bir agacim teleklerinde erken bahar renkleri yiiziim maslak'ta kaldi yiiriiyecek serinlikte
goriinmezsin, bahar da uzaklagir sirdagim olsa martmin biri onii sira fabrikalarm
yasar gibiyim yaprak dokiimini yeniden kaygisizca sdylerdim kalbimde 1giklari yanmaya baglad
govdemde gizli soguklar dolagir ask da soldu Balikesir koylerinden tamidklarm.
hava katiledi ivice artik eelmezsin sislenmezdi yalan yere gozleri. 82
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Lucien
Goldmann

Tiirkcesi:
MEHMET SERT

GENG LUKAGS IN ESTETIE

elsefe gevrelerinde Gyorgy

Lukacs'in  sullardir estetik

lizerine biifiik yapitini hazir-
ladig1 biliniyor; kendisine gore bu
¢alisma yapitinin biitiiniinii doruk
noktasina ulagtiracaktir. Bu calis-
manin bir boliimii, Marx ‘¢1 bir este-
tige girig adiyla Italya'da yayinlan-
mi§ bulunuyor. Ancak bugiin s6zii-
nii etmek istedigimiz bu kitap degil.

Lukaes'in yapiti birbirinden tam
anlamiyla ayn iki pargaya boliin-
miigtiir; bu iki parca, 1927 ile son
Diinya Savasi'mi 6nceleyen yillar
arasindaki uzun bir suskunluk déne-
miyle ayrilir birbirinden. Béylece
Lukacs''n daha sonraki ewimi ne
olursa olsun, 1908 ile 1926 arasinda
yaymlanmig ¢alismalar az cok ta-
mamlanmig bir yazilar biitiinii mey-
dana getirir; filozofumuzun tutumu
bu yazlar gergevesinde, onu Kant'
¢ihktan katikuraler Marx'qihia go-
tiren tutarli ve anlagiir bir ewrim
gecirmistir. Biz bugiin Lukacs'in bu
donemdeki ve dzellikle Alman dilin-
de yayinlanmug ilk kitabi: Ruh ve
Bigimler'deki estetik goriislerini ele
almak istivoruz.

Bize gore genc Lukacs'in yapiti-
nin bati diisiincesi tarihindeki one-
mi ozellikle, ¢ikis noktasi olan ya-
pisaleibk ile daha sonra ulastig
Marx'q1 diigiinceyi birlestirmis ol-
masindan gelmektedir.

Ama Ruh ve Bigimler bile az
¢ok olgubilimsel bir yapisalcilik ile
trajik bir Kant'¢ihgin bir bilesimi
olarak ortaya gikar,

Ciinkii temelde Lukaes olgubili-
min dolaysiz etkisini higbir zaman
kabul etmemis olsa da, bize gire ilk
yazilarinda afir basan yapisalc: tu-
tum, Husserl'ci fikirlerin dogrudan
degilse bile dolayh etkisiyle acikla-
nir.

Lask'in dostu olan ve yeni-Kant'
¢1 Heidelberg Okulu'ndan gelen Lu-
kacs, (bu okul fizik ve matematik
bilimlerini temel alan yeni-Kant'c:
Marburg Okulu'na karsit olarak in-
san bilimlerine y6nelmisti) Friburg-
im-Brisgau topluluguvla vakin ilis-
kileri bulunan bir aydin ve iiniversi-
te cevresinde yasiyordu. Zaten bu
iki iiniversitenin diisliniirlerine ortak
bir ad verilmisti: Giiney-Bat1 Alman
Felsefe Okulu (Sidwestideutsche
Schule).

Yeni-Kant'¢c: Heidelberg Okulu
ile OlgubiliméiFeiburg Okulu ara-
sindaki iligkilere ornek olarak Hus-
serl'in inlii makalesi” "kesin'bilim
©larak felsefe"nin ilk kez Logos'da,
Heidelberg'li Yeni-Kant'cilanin. der-
gisinde yayimlanmas: ya da Heideg-
ger'in ilk yazilarinin biyiik olciide
Lask'in etkisini tasimasi, Lask'in da
Die Kategorien- und Bedeutungsleh-
re_des Duns Scolus"un onsbziinde
dogrudan dogruya Heidegger'e bas-
vurmasi sayilabilir.

Oysa insan gergekliginin olumlu
kavramsina olgubilimin biiyiik kat-
kis1 yap: fikrini, hatta kendimizi
Husserl'le simirlamazsak, belirleyici
vap fikrini agikca ortaya koymus
olmasidir, yoksa yap: fikri olgubili-
min bulusu degildir. Ofretive sika
sikiya bagh bir olgubilimei kusku-
suz bu belirlemeyi kabul etmeyecek-

tir. Ancak bu belirlemeyi olgubilim-
ci bir bakis acisindan degil, bilimsel
ve olumlu bir bakis acisindan orta-
ya koyuyoruz.

Burada s6zkonusu olan, felsefi
sistem olarak olgubilimin temel fi-
kirlerini 6grenmek degil, gelistirdi-
gi fikirler arasinda hangilerinin di-
yalektik bir bakis agisindan gecerli
oldugunu ogrenmektir; felsefi tu-
tum olarak olgubilimi yadsisak bile.

Lukacs elbette Ruh ve Bigimler'i
vazdif1 sirada heniiz Marx'c1 degil-
di. Bununla birlikte gergcek yapitlar
anlamaya c¢alisan bir estetikciydi ve
yapitim Kant'ci bir diisiiniir olarak
bigimlendiriyordu. Dolayisiyla
onun Husserl'in yapitinda olgubilim
agisindan en 6nemli yanlari degil de
kendi fikirlerine katabilecegi yanla-
ri se¢gmesine (elbette bilingsiz ola-
rak) sasgirmamaliyiz. Ayrica bu seci-
min dogrudan dogruya belirleyici
vapi fikrine yonelmesi raslant: de-
gildir (gercekte olgubilimden kay-
naklanan tek biiyiikk bilimsel okul:
Gestalt'¢1 ruhbilim de belirleyiei ya-
p1 kavramindan dogmustur).

Lukacs'in olgubilimden gelen be-
lirleyici yapi fikrine yakinhii daha
sonra hicbir donemde Ruh ve Bi-
¢imler'i yazdify donemdeki kadar
biiyiik olmamustir, ciinkii olgubilim
olusumsal olmayan &zelligiyle ta-
mmlanir daha ¢ok; bu yamyla da
her tiirli diyalektik diisiinceyle kar-
sitlagir. Oysa Kant'gilik da hicbir
bigimde olusumsal degildir. Béyle-
ce Lukaes'in Almanea yazdig ilk
kitabinda, tam anlamiyla Kant'c:
bir tutum ile dogrudan degilse de
dolayli olarak - Husserl'den esinlen-
mis olusumsal olmayan bir yapisal-
cilik arasinda bir bilegimi gercekles-
tirmesine gagmamahdir.

Kisacast Lukacs'in en biiyiik san-
si -yadasiz isterseniz buna en énem-
li bagarisi deyin- yiizyihn baglarinda
iki felsefi akimin kavugma noktasin-
da bulunmasiydi; bozusmus Yeni-
Kant'¢i bigimlerini asarak gercek
anlamina ulastig1 Kant'cilik ile ol-
gubilimdir bu iki alkam.

Lukacs'in bat felsefesinin olusu-
munda tartigmasiz 6nemli bir evre
meydana getiren bir yapit ortaya
koymasi boylece olanakh oldu,

Az once Ruh ve Bigimler icin
tam anlamiyla Kant'g: bir yapit de-
mistik; ancak bu yapitin kesinlikle
bir denemeler kitabi oldugunu ve
haklt olarak tam anlaminda Dbir
Kant'¢iligin deneme fikriyle ne 6l-
¢ide uyusacagim diigiiniirsek, "tam
anlamiyla" sozii belki de yerini bul-
mamis olacaktr.

Lukaes'in de bakig agist olan ve
Kant'qy diisiincenin gergek anlami-
na uyan trajik bakis agisina gore
dogruluk tektir ve Bbiir tiim diisiin-
ce ve anlatim bicimleri, ondan ayril
diklar @lciide dégerden biiliiniiyle
voksundurlar

Buna karsilik deneme getirdigi
yanitlardan ¢ok soru soran ve ozel-
likle de yamtlar s6z konusu oldu-
gunda, onlar1 belirlemekten cok
parmak basan bir anlatim bigimidir,

Gergekten Lukacs'in kendisi de
denemenin 6ziinii yapitinda ¢ok gi-
zel tamimlar; deneme, der Lukacs,
bir diinya goérisiinii kavramsal dii-
zeyde ortaya koyan felsefeyle bi-
reysel varliklarin ve 6zel durumlarin

tutarh bir evrende imge diizeyinde
yaratilmasi olan edebiyat arasinda
bir "ara bigim"dir.

Kendini kavramsal diizeyde acik-
ladig: icin felsefeye yakin olan de-
neme, sorunlarini ancak 6zel bir
gerceklik'den giderek ortaya koy-
dugu &lgiide bir ara bigim olarak
kahr. Dolayisiyla o her zaman iki
boyutlu bir yapit olacaktir; yoneldi-
gi nesnenin boyutu ile ortaya koy-
dugu sorunlarin boyutu. Deneme
"... dene giderek" yazilmig bir ya-
pittir ve dogal olarak sorunlarla nes-
ne arasinda hem karmasik hem zo-
runlu bir iligki vardir. Buna gére de-
nemecinin goziinde nesne, hi¢ ol-
mazsa bazi yanlariyla olumlu bir de-
gere sahip olacaktir; denemeci bazi
noktalarda sakinik kalsa da,

Lukacs''n yapitinin plami baz
yanlariyla onun Kant'gi egilimleri-
ne tam anlamiyla uygun diigiiyordu.
Trajik goriisii ve bu goriigiin geregi
olarak diinyanin kékli ve gercek bir
bigimde yadsinigini yapitinn son
bolimiinde gelistirirken, Lukacs
bundan o6nceki bolimlerde de ona
sonunda oOzgergekli gelmeyen ve
koktencilikte yetersiz goziiken bir-
g¢ok yadsima bigimini inceler.

Bununla birlikte Lukacs zger-
¢ekli olmayan bu yadsima bigimle-
rini kuramsal bir aynstirma olarak
degil de bir denemeler dizisi olarak
ortaya koyar; bu bicimlerden yola
gikar ve insan ruhunun tutarh an-
latim bigimleri olarak bu bigimler-
de az cok gegerli olani, zellikle de
estetik acidan gecerli olam anlagiir
kilmaya calisir; bu denemeler dizi-
sinin bagindaysa "deneme iizerine
deneme” adh bélim vardir; bu bo-
limle pek uyusmasa da trajedinin
metafizigini ele alan son bolim de
onun kadar yararhdir; boylece Lu-
kaes kendi Kant'¢: tutumuna, onu
tartismali duruma getiren bir Gige
sokmus oluyor ve bir sonraki yapi-
tinda rastlayacagimiz Hegel'cilige
yonelerek Kant'c: tutumu agmakta
oldugunu gosteriyordu.

Demek ki geng Lukacs'in esteti-
gi yapisaladir, ancak Ruh ve Bigim-
ler ile Roman Kuram:'mn dural ve
estetik yapisaleithgindan Tarih ve Si-
nif Bilinci'nin olusumsal ve genel-
lesmis vapisaleilna ulagincaya ka-
dar siirekli gelismigtir.

Ayrica bu estetigin genel cizgile-
rini ortaya ¢ikarmaya calistifimiz-
da hemen diigiince tarihinin en
onemli yontembilim sorunlarindan
biriyle karsilaginz; bir diisiiniiriin
yapit1 va da bir diisiinece akimi iize-
rine kavranabilir bir inceleme tarih-
sel siray) izlemekle mi yetinmelidir,
voksa gelecegin 151ginda gecmisi de
anlamaya mi ¢gahgmalidir?

Olumculuk her zaman bu tutum-
lardan ilkini savunmustur ve onu
destekleyen kamitlar kaba sagduyu-
dan kaynaklanir gibidir.

Bir yapiti incelerken, bu incele-
meye, incelenen metnin igerigi, ya-
pisi, i¢ kurulusu ve olgubilimei de-
gilsek, bu igerigin ve bu yapimn
olusumunu etkileyebilecek her tiirlii
dig etken, yani iktisadi, toplumsal,
diigiinsel, vb. etkenler diginda hicbir
sey katamayiz.

Soyle de diyebiliriz; olumcu ya
da akiler gerekircilik gergekligi geg-
migle acikladig: halde, olgubilimei
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yapisalcilik 6zellikle, hatta yalmzca
simdi ile agiklamaya ¢ahsr.

Diyalektik diigiince ise bu iki tu-
tuma karsit olarak, gegmis ve gele-
ceffin 6nemini yadsimaksizin, gele-
cek'de olumlu agiklamanin Gnemli
bir ogesini bulur; bunu da evrensel
bir olusumsal yapisaleihk varsay:-
miyla dogrular; olusumsal yapisale:-
lik, ister gecmigle ister gelecekle
ilgili olsun, her veride bir giiciillliik-
ler biitiinii goriir; bu giiciillikler ger-
cek anlamlarini ancak daha sonraki
evrimleriyle ve siiregelen yapilagma-
larla bunlarin neden oldugu etkin
ve az ¢ok dengeli yapilara katilma-
lariyla kazanacaklardir. Marx Dar-
win'e duydugu biyilkk hayranhga
ragmen bu ayrima parmak basmak-
tan geri kalmadi; Iktisadin Elegtiri-
si'ne Girig adh yapitinin dnsoziinde,
insan anatomisinin maymunun ana-
tomisi icin bir anahtar oldugunu
belirtti.!

Elbette bu yontembilimsel sorun
bizim incelememizde de kendini
gosterir. Gercekte Ruh ve Bigimier!
deki fikirleri Tarih ve Sinif Bilinci'ne
bagvurmaksizin da ortaya koyabili-
riz, Ancak budurumda, bu fikirleri
temellendirmek de bat1 diisiincesi-

nin olugsumundaki 6nemlerini gos-,

termek de zor olacaktir, Boylece in-
sanin anatomisinin maymunun ana-

tomisi i¢in bir anahtar oldugu bir
kez daha ortaya ¢ikar; gercekten de

Lukacs'in daha onceki yapitlarmin
onemi ve anlami Tarih ve Sinif Bi-
linci'nden giderek anlagilir.

Ruh ve Bigimler'deki temel fikir,
kitabin adindan da anlasildig: gibi
sudur; genel olarak ruhsal, 6zel ola-
rak da edebi ve felsefi degerler in-
san ruhuna sahip oldugu degigik
olasihiklari anlatma olanag taniyan
belli sayida bicimden, tutarh yapi-
dan kaynaklamir. Ancak, tutarll bi-

gimler'e taminan ayricahin neden

kaynaklandig gosterilmemigtir,
(Oysa gercege uygunluk'un bu bi-
¢imlerden biri olan trajik diinya go-
riigiinii ayncah kildig agikca goriil-
mektedir. )

Bir tarih felsefesinin temellendi-
riligi ancak Tarih ve Swnif Bilinei'y-
le gerceklegecektir; buna gore insan
siirekli olarak gitgide daha uzanimh
yapilar yaratmaya yonelir; dyle ki,
bu yapilardaki estetik, felsefi, dini,
vb. aynicaliin taninmasi bunlann
insan1 etkinlik ve yaratilar olmala-
nyla acgiklanir.

Boylece birbirine siki sikiya bag-
h iig¢ fikir ¢ikar ortaya:

1) insan kendi yasamina bir an-
lam vermeye ¢ahsan tarihsel bir var-
hktir.

2) Insanin yaratis: olan tarih bir
anlama sahiptir ve ilerleme katego-
risinin gecerliligini varsar.

3) Ruhsal yaratmm tutarh bi-
cimleri dogal olarak belli bir etkin-
ligin ayrical bigimlerini meydana
getirirler; tutarhlik bu etkinligin
baglica defer olgiitlerinden biridir,

Bunlarin yaninda bir de biitiiniiy-
le estetifie 6zgii olan bir fikirden sz
etmemiz gerekiyor; bu goriig, bigi-
mi edebi yaratinin temel anlamni
olusturan tutarh yapi olarak degil,
¢ok daha dar bir agidan, bu anla-
min anlatim kosulu olarak tasarla-
maktadir.?,

Gergekten Lukaes'in yapitinda
ayngtirdig: degisik "bigimler"in or-

tak bir 6zelligi vardir; deneme digin-
da hepsi de bir tedirginligi, insan ile
diinya arasinda aqiz: bir kopmay
anlatirlar; ve Lukacs bunlarin her
birinde, gaire ya da yazara tam anla-
miyla uyumsuz bir anlamdan gide-
rek birlikli bir yapit meydana getir-
me olana@ saglayan biitiiniiyle tek-
nik bir sorunla, iislup sorunuyla kar-
silasir.

Bir anlami anlatig tarzi, soziinii
ettigimiz bu dar ac¢idan "bigim"
olarak adlandirilabilir; anlamlar ara-
sindaki ayrilik ve anlatimi yapitta
incelenen uyumsuzluklardan her bi-
rinin aywrdedici 6zelligi bilindigine
gore, denemeci her durumda, yaza-
rin kargisina ¢tkan ve onun Ozgin
bir bicimde ¢6zdiigii 6zel bir sorun-
la kargi kargiyadir.

Elbette burada yapittaki aragtir-
malari yeniden ele almayacagiiz. An-
cak 6nemle belirtmeliyiz ki, bu do-
nemden sonra Lukacs modern top-
lumda vapitin anlamiyla bigimi ara-
sindaki bagin gevsedifini sezer;
giinkii bu toplumda veri ruhsal yara-
t1 diizeyine aktarilmaksizin giderek
kendi kendine yeter olmaya yonc.-
mektedir; Marx'c1 diisiiniirler bu du-
rumu Seylesme siirecinin sonucla-

nindan biri olarak ayristirmiglardir.

Lukacs'in 1923'deki bakis aci-
sindan giderek soyle de diyebiliriz:
Uretimin pazara yonelik olarak ge-
lismesi Ozerk bir iktisadi yasamin
{ve bunun sonucu olarak da iktisadi
olgularin biliminin, yani iktisadin)

‘dogmasma yol agar zorunlu olarak;

boylesi bir yagam kendine 6zgii ya-
salara uyar ve giderek her tiirli ah-
laksal, diigiinsel ve sanatsal siirecten
bagimsizlagir.

Boylece altyap: ile iistyap:, in-

sanlarin gergek yasam ile onun

ruhsal anlatimi arasindaki iliski ¢ok
daha gevsek bir duruma gelir ve bu
durum iistyapilar diizeyindeki birey-

‘sel cabalarin biitiiniine hem daha

uzammli, daha deneysel hem de 0z-
gerceklikten daha uzak bir czellik

Toplumumuzun, biling diizeyin-
de, imgesel miizenin toplumu haline
gelmis olmasi olgusu ile -6yle ki, bu
toplumun miizeleri ya da derlemele-
ri en ilkelinden en cagdasina kadar,
gocuklarin ve akil hastalarimin ede-

‘biyati ve resmi de iginde olmak {ize-
‘ve, tiim anlatim bigimlerini iger-

mekte ve biriktirmektedir- onun ay-
n zamanda estetik varatinin degi-
sik alanlarinda en biiyiik deneysel
atimlarin teplumn olmasi olgusu
ve belki de ‘gercek yaraticihfin en
zayif oldugu, hatta ewrensel olarak
kabul edilmis bir olglitin bulunmas
yisindan @tiirii, cok gor otfaya ¢ik-
tig1 toplum olmasi olgusu”arasinda
sik1 bir iligki vardir.

Bu, Lukacs'n 1923'de gelisti-
recefii, ondan sonra gelen Marx'gi
larn da Sk stk parmak basmis ol
duklar1 bir zwrx'rshrrrmdlr,3 Heniiz
Marx'c: diisiinceye biitiiniiyle ya-
banc: olmasina ragmen Lukacs bu
durumu 1908'den beri olgubilimsel
bir agidan belirlemigti.

Lukacs bicimle genel olarak an-
lam arasindaki iligkiler iizerinde
uzun uzun durduktan sonra bu ilis-
kileri cafidag toplumda da ayrist-
nyor ve bu ayngtirmay1 bize biitii-
niiyle aktarmaya defecek kadar

onemli goziken bir bélimle bitiri-
vordu:

"Sorun su bigimde de ortaya ko-
nabilir; zenginlik ve bigim. Bigimi
kurtarmak icin neden gecilebilir ve
neden gecilmelidir? Kesinlikle bir
seyden ge¢cmek gerekir mi? Ve ni-
cin gerekir? Beki bigimler yasami-
mizdan dogmadiklar ve bu yasam
estetikten uzak oldugu igin; belki
de yagamimiz kargasah 6zelliginden
otiirii bu bicimlerde degigken olam
ve degisken olmasi gerekeni kendi-
ne ozgii bir zorunluluga uyarak can-
I ve ozgercekli bir sanatin dogmas-
ni saglayacak tarzda biraz olsun do-
niistiremeyecek kadar zayif ve giig-
siiz bir duruma geldigi igin.

Oyle ki, bugiin ancak ya sanat
iizerine diisinmek, ge¢misin biiyik
yapitlarini befeniyle seyretmek ve
onlarin gizini kavramaya ¢ahsmak-
tan kaynaklanan soyut bir bigim
sozkonusu olabilir -ama bu soyut
bicim yasamimizin kendine 0zgi
ozelligini, bu yasamda simdiye
bagh olan zenginlikleri ve gizellik-
leri anlatamaz- ya da etkide bulu-
nan her seyin bunu ancak dolaysiz
ortak yasanti aracihgiyla gergekles-
tirmesinden ve bu ortak yasanti so-
na erer ermez anlasilmaz olusundan
kaynaklanan tam bir bigim eksikligi
sozkonusu olabilir.

Belki de sorun buradan kaynak-
lanmaktadir; ama ne olursa olsun

ortada bir ¢atigma oldugu ve biiyik

yarati donemlerinde buna benzer
¢atismalara hicbir zaman rastlan-
madif kesindir. En icten lirizmin
kendini Yunan trajedilerinde agik¢a
ortaya koymas: ve ne kadar biiyiik
olursa olsun higbir sengmhim XV,
yiizyil Italmnm dev yaratilarim ve
elbette en eski yapitlari agamamasi
bu yiizd endir. Kisacas: bugiin kendi-
lerini bicimleriyle ya da bigimlerine
ragmen ortaya koyan yapitlar var-
dir ve bunlardan gogunun (belki de
tiimiiniin) uyumlu bir geyler igerip
icermedifi sorusu yanmit beklemek-
tedir. _

Baska bir deyigle, ¢agdas bir iis-
luptan soz edilebilir mi? Boyle bir

iislup varolabilir mi? Soyut bigimler

arasmnda ozl bir seyler sezmek ve
bu geyi buguanun biitinselligini goz-

‘den kaclrmamuk bic:mde sezmek

olanag) var mudir? Gegici anlarimi
zin renklerini, kokularini ve tohums
larini, yarn belki de artik varolma-
vacak olan bu renk, koku ve to-
humlarn sonsuza kadar duraganlag-
tirmak ve ayni zamanda bizde ozlii
olamu ve belki de bizce bilinmeyeni
anlatmak olana kh midir?"*

Ruh ve Bigimler'in Kant'c: fikir-

lerinden Hegel'ci bir diigiinceye'ge-

cerken aym estetilf tutumlan koru-
yan vé destansi edebi bigimlerin ay-
rigtirmasini ele almaklavalnizca ko-
nuda degisiklik getiren Roman Ku-
rami'ndan sonra, 1923'de yayinla-
nan ve Fransizcaya da ¢evrilen Ta-
rih ve Swuf Bilinei tam anlaminda
estetik sorununu bir yana birakir
ve XX. yiizyilda ilk kez, genellesmis
olusumsal yapisaleilik olarak Marx'
ciligin bir yorumunu gelistirir,

Bu kitap felsefe ve toplumbilim-
leri tarihinde bir dénem agmistir:
Biitiinsellik  kategorisinin ortaya
konmasi, gercek vargilanni deger
vargilarindan ayirmanmn olanaksiz

oldugunun belirlenmesi ve ozellikle
toplumbilimlerine diyalektik diigiin-
cenin temel iglemci kavram olarak
olasi biling (Zugerechnetes Bewuss-
tsein) kavraminin sokulmas: olumlu
diyalektik bir toplumbilimin kurul-
masina olanak verir.

Elbette boylesine biitiinliikli bir
bakis agisi dogrudan dogruya olma-
sa da estetikle ilgili sonuclar da ige-
rir; oyle ki, Lukacs'in ilk yapitlarin-
da agr basan "bi¢im" kavramim
"olasi bilin¢"in agwr bastigi 1923'iin
olusumsal yapisaleiligina baglamak
estetikle ilgili bu sonuglar: ortaya
cikarmaya yetecektir.

Bir toplulugun sahip oldugu bi-
lincin gergeklik karsisinda ulasabi-
lecegi en yiiksek uyarhlig gosteren
olasi biling kavrami (toplulugun bu
uyarhhga belki de hi¢gbir zaman ula-
samayacagini ve boyle bir bilince
ulasmasi durumunda da kendi yapr-
sindan yiiz gevirmesinin sozkonusu
olmadigini gozoniinde tutmahyiz)
gercekte bireysel ruha iliskin bigim
kavramina cok yakindir.

Lukacs i¢in "bigim" onceleri ay-
ricali 6zel bir degere (bununla bir-
likte bu ayricahga parmak basanlar
elestirmeciler olmugtur), bir tiir ig-

sel belirlemeye kargilikti; 6yle ki bu

deger yargisi kiiltiire, etkin olarak
katilmaktan ayn disiinilemezdi.

. Bigim agk ve bigimleri kavrama-
ya yatkinhk, onlarin 6zel insani de-
gerlerinin 6nemsenmesi "soylu in-
sanlar'i bagkalarindan ayiran ozel-
likti sanki.

- 1923'te, tutarhh@a egilim Lukacs
icin evrensel bir gey, her tiirlii insan
gercekliginin en onemli ozelligi du-
rumuna gelmisti. Sanat, felsefe, ge-
nel olarak tiim biiyiik rubsal yarati-

_lar béylece toplumsal siiregler biitu-

niine katihyorlard:. Kuskusuz ayri-
cah olan, ama toplumsal ve tarihsel
gergekligi meydana getiren tiim obiir
olgularla aym yapida insani gercek-
likler durumuna geliyorlard:,
Boylece, iistyapilani aciklayan
toplumbilimin ahsilagelmis bakis
acisi hem korunmus hem de tersi-
ne gevrilmis olmaktadr. Estetik ya-
rat1 bireysel bir olgu olarak goriin:
mekten cikip, tersine, bireysel bi
lincleri ortak bilingler diye adlan
dirdig iz biitiinlikli yapilara bag
layan ayrilmaz bagin digavurumei
olarak ortaya ¢iktig: olgiide, sozko
nusu bakis acisi korunmus olur
Tam anlamiyla ve yalmzca ortak bi
linci yansitmaktan ve bu bilince in
dirgenmekten uzak olan sanat yapi-
t1 (kaba Marx'cithgin alisilmig: "ust-
vapi «.'den baska birsey degildir"
semasmin tersine) toplulugu olug- °
turan bireysel bilinglerin az ¢ok et-
kin bir bigimde yoneldikleri eksik-
siz bir tutarhhk derecesi meydana

gelirdigi dlgiide de sozkonusu bakis
‘acisi tersine gevrilmis olacaktir.

Topluluk iiyelerinin gergekten
soyledikleri ve gercekten diigiinduk-
lerini vansitmaktan uzak olan yapit
boytece topluluk iiyvelerinin "bilin-
cinde olmaksizin diigiindiikleri"ni
ortaya cikarir; o boylece bireylerin
gercek bilinclerinin yoneldigi tutar-
hiligin en yiiksek noktasidir ve boyle
olmakla da elbette egsiz ve yeri dol-
durulmaz bir geydir.

Bununla birlikte yapit bu tutarh-
higa ve bu érnek degere ancak etkin P
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4 Mart 1981'de, 80 yasm-

dayken olen iinlii Sovyet si-

nema yonetmeni Mark Dons-
koy bir zamanlar séyle demis:

“Yasayacak olanlar, en duyarh veya
bilgililer degil, tannyla konusmay:
bilenler, yani insanoglunda en soylu
ve en ¢ilgin duygulari uyandirabilen-
lerdir. Sanatin gorevine ve sanatgi
diiriistliigiine sadik kalmak gerekli-
dir. Insam zenginlestirmek biitiin
sanatsal yaratiglarin ¢ikis noktas: ve
eregidir. Yasamin giizelduyusunu
geligtirmek, insanlar i¢in ve insanlar
arasinda giizelligi yaratarak yasami
da giizel kilmak. Her insanin ruhun-
da gizli olan iyiyi ve giizeli buldur-
mak."

Mar

Ammsiyorsunuz degil mi, 60 ve
70'li yillarda, tiimiimiiziin sinema bi-
lincini kamegilayan Sinematek'imi-
zin programlarinda, sik sik gegen
Gorki'nin "Cocuklugum” ve "Ek-
megimi Kazanirken"deki Alexis Peg-
kov'u. Ucleme'nin son filmi "Benim
Universitelerim"de iyi ve giizelin ya-
ninda dogruyu da nasil aradigmi.
"Devrimei Romantizm"in sinema
alanindaki bagyapitlanindan olan bu
igleme'de, romana ve gercege siki
sikiya bagh kalan Donskoy, 30'lu
yillarin en nemli filmlerinden biri-
ni yapmisti.

1938-40 willan arasinda gercekles-
tirdigi bu iigleme'nin 6nemli bir di-
ger yani da Donskoy'un cocuk
oyunculart oynatmadaki basansi,
tinli Gorki iiglemesinden sonra sa-
vas patlayinca bir yandan "Albiim-
ler" adi altinda tiim Sovyet sinema-
cilarimn c¢ektikleri kisa "agit-prop"
filmlere katilan Donskoy, bu arada
iki 6nemli roman uyarlamas: yapti.

Qinsam,zénginlegtirmek biitiin sanatsal
yaratiglarm ¢ikis noktasi ve eregidir.
Yasamin giizelduyusunu gelistirmek,

insanlar i¢in ve insanlar arasinda giizelligi
yaratarak yasamu da giizel kilmak... ,

Yavuzer Cetinkaya

oliimiiniin
birinci yilinda

kDonskoy

1942 yilinda Ostrovski'den uyarla-
digl “Ve Celige Su Verildi" filmi
bunlardan birisi. Roman, Ekim Dev-
rimi sonrasi uzun yillar siiren i¢ sa-
vag donemini anlatirken, Donksoy
senaryosunu 1918'de Alman isgalci-
lerine kars: direnen Ukraynalilardan
sozeden boliimler iizerine kurdu ve
filmini gekerken o isgal ile giincel
iggalin benzestigi noktalarin altim
¢izdi. Bu filmde de Gorki iiglemesi-
ne kosut bir yontemle, bir cocugun
yasamda kargilastifn olaylardan al-
dif1 dersler isleniyor.

Donskoy'un savag sirasmda yaptig
ikinci film, yine Ukrayna'mn isgali
izerine. Wanda Wasilevska'nin aym
adh romanmndan uyarladifs "Gok-
kusag1" adh bu filmde, Donskoy'un
diger filmlerinde pek rastlanmayan
yeni bir 6ge var: Kizginhk, Yurdu-
nu isgal eden Nazilere kars: giiclii
duygularla yaptigi bu film, Dons-
koy'a 14 Nisan 1944 'te Lenin Nisa-
m'n1 kazandiiyor. Roman uyarla-

masmndaki basarilarma Donskoy,
1945 yihinda yaptih "Zaptedileme-
yenler” adl, yine Ukrayna'nin igga-
lini konu alan Garbatov'un aymi adli
romanindan uyarladig: film ile bir
yenisini ekliyor.

1948'de Vera Maretskaya'nmin gok
bagsarih bir kompozisyon c¢izdigi
"Varvara - Bir Koy Ogretmeni"ni
yonetiyor Donskoy.

Durgun bir donemden sonra yine
bir Gorki uyarlamasi ile nde Dons-
koy: "Ana" bu filmin adi. Pudov-
kin'in sessiz dénemdeki basarih
uyarlamasina yine Vera Maretskaya'
nin olaganiistii oyunculugu ile sesli
cinema doneminden bir yanki getiri-
yor. Belki de ii¢ yil 6nce 6len Pu-
dovkin'e bir saygi. Romana nere-
deyse kelimesi kelimesine sadik ka-
linarak yapilan bu uyarlama, Pudov-
kin'in bagyapitinin giiciinii tagimasa
da, Donskoy'un genel bagan cizgi-
sinden asagida degil.

Yine bir Gorki uyarlamas olan
"Gordeev" yaninda son doneminin
en onemli filmi 1957'de yaptifa
"Aglayan At (Yagami Pahasna)".
Dogdugu topraklar olan Ukrayna'y:
olgun bir duyarhlikla anlatan bu
film 1830'larda Besarabya sinirin-
dan ¢ingeneler yardimi ile gegmeye
¢alisan Ukraynallar iizerine. Bu fil-
min basinda ve sonunda Gorki'den
bir alint1 var: "Sevdigimi, 6liim do-
sefinde de sevecegim." Gergekten
de seven bir insan Donskoy. Dogdu-
fu topraklan, yasami, cocuklar,
iyiyi, giizeli, dogruyu,

6 Mart 1901'de Ukrayna'da yoksul
bir aileye dogan, Ekim Devrimi'nin
olanaklan ile tip ve hukuk egitimi

E J
goren, boksa ve miizife merakl, bir
kiigiik oykii kitabi ve bir oyun yaz-
mi§, senaryo yazari ve elestirmen
Viktor Siklovski'nin 6nerisi ile sine-
maya baglayip ilk filmi "Biiyiik
Kentte"yi 1927'de Mikail Averbah
ile beraber yoneten, yine aym yo-
netmen ile "Insanhgin Bedeli", ar-
dindan da tek basina ilk iiriinleri
olan "Ates" ve "Yabanci Bir Kiy1"
filmlerini 1930 ve 1931'de yaptik-
tan sonra sinemayi birakmay: diisii-
niirken, Yukevi¢ (Tirkiye'nin Kal-
bi: Ankara'nin yonetmeni) deneti-
minde Legocin ile gevirdikleri "Mut-
luluk Sarkisi" (1934)nin basarisi
nedeniyle ¢ocuk filmleri stiidyolar-

na verilip Gorki Uglemesine bagla-
yan Donskoy'un yasamini ne giizel

bzetleyiverdik iste.

Ama en giizeli, acilasi Sinematek'i-
mizde yeniden izleyebilmek tiim bu
filmleri. "Bulmak ruhumuzda gizli,
iyivi ve giizeli." »

ve ortak diisiinsel kategorilerce olus-
turuldugu icin ulasabilir; bu kate-
goriler toplulugun bilincini yapilag-
tirir ve sanatginin, yazarin ya da fi-
lozofun 6biir insanlardan yalnizea
biraz daha ileriyve ulastiklan bir yén
belirlerler.

Insan bilimlerine biiyiik zararlari
dokunmug olan inli bireysel top-
lumsal ikilemi de bu bakis acisin-
dan biituniiyle asilmis olmaktadir.

Yaratict yapit hem en kisisel
hem en toplumsal olan yapit degil-
dir yalnizca; ayni zamanda en top-
lumsal oldugu icin en kisisel, en ki-
sisel oldugu i¢in de en toplumsal
olan yapittir. O kuskusuz goriisiinii
ortaya koydugu toplulugun oniin-
dedir, ama toplulugun biitiiniine sik:
sikiya bagh olmayan bir 6nciiliik de
diigiiniilemez.

Ayrica Lukaes'in diigiincesi sana-
ta toplumsal yasamin biitiinii icinde
ayirdif1 yerle Kant ve Hegel'in bii-
vilk klasik estetiklerinin bir bilesi-
midir.

Lukacs da Kant gibi estetik yara-
tiy1 bilim, felsefe, eylem gibi insa-
nin obur biiyiik yaratici etkinlikle-
riyle aym diizeye koyar ve onu Kant
oncest filozoflann ya da daha sonra
Hegel'in yaptig: gibi diisiinceye ba-
gimh  kilmaya daj romantiklerin
yaptig: gibi 6biir yaraticr etkinlikle-
rivona baglayan bir ayricali tani
maya (la kars: ¢ikar.

Bununla birlikte o da sanati te-
melde bigimsel ve soyut olan bir
Ogeye indirgemeyi Hegel gibi yadsi
yarak onuletkin bir yap: olarak go-
rir; bu yapl degisken ve tarihsel
olusa siki sikiya bagh bir anlameile
bu anlamin anlatimina en uygun dii-
sen bicim arasinda bir bilesimdir
her zaman.

Bu incelemeyi bitirirken toplum-
bilimeinin de bir uyarisi olacak; yén-
tembilim diizeyinde bile, tam anla-
minda ortak olgunun incelenmesiy-
le bireysel yaratinin incelenmesinin
kargilikh olarak ortaya koydugu dii-
siinsel defer bu bakis agisindan bii-

tiiniiyle degismektedir. Ciinkii nasil
uzun zamandir toplumsal yasammn
incelenmesinden giderek edebi, sa-
natsal, felsefi, vb. bireysel yapitlarin
olusumu ve anlami uzerine bilgiler
elde edilmeye calisildiysa, Lukacs'e)
bakis agisi da bilyiikk yapitlarin ince-
lenmesinden giderek ortak yapilarin
olusumu ve anlam iizerine bilgiler
elde edilebilegegini, 'elde edilmesi
gerektigini ortaya ¢ikarmaktadir
Gergekten de HLukaes, estetik
alaninda oldufu kadar "fim obiir
alanlarda da Biitiinsellik kategorisi-
nin iglemci ozelligi ve bilimsel ve-
rimliligine o zamana kadar yeterin-
ce parmak basilmamist:. *

1) "Burjuva toplumu en gelismis ve en
cok gesitlilik kazanmig iiretimin ta-
rihsel diizenidir. Bu toplumun iliskile-
rini agiklayan ve yapilanmin anlagil-
masmi  saglayan kategorler aynca
tiim gegmis toplumlann yapisini ve
liretim iligkilerini kavramamiza da
izin verirer, burjuva toplumu bu top-
lumlann yikintilan fizerine kuruldu

ve bu toplumlarm heniiz agilmamis
baz: kahntilan burjuva toplumunda
hala varhklarmi siirdiirmektedirler,
oysa baz: giiciilliikler geligerek bu top-
limda biitiin yénelimlerini kazands
lar. Insanm anatomisi maymunun
anatomisinin anahtanm verir. Asag
hayvan tiirlerinde bir iist olusumu bil-
diren gicillikler fist olusum iyice bi-

lindigi zaman kavranabiliv ancik.
BOylece burjuva iktisads bize Eskicug,
vb. iktisadwn anahtirmy vorir, ama
tiim tarthsel aynbklur silip atan v«
burjuva bicimini biitiin toplumsal bi-
cimlerde goren iktisatgilarin vapug
gibi degil. Toprak gelivi bilinirse ver-

gl, asar, vb, anlagilabilir, ama onlan
ozdeglegtirmek gerekmez." Karl Marx:
iktisadin Elestirisine Giris.

2} Lukacs'n bu Kitabir yazdig swada
sozcigin bu iKi anlamuny tam anla-

miyla ayirdedip cimediZini bilemiyo-
ruz. Ancak bu iki kiveams da Rullan-
dig1 kesindir,

3) Bakimniz: Gyérgy Lukacs: Tarih ve Si-
nif Bilinci ve Lucien Goldmann: Di-

valektik Aragtrmalar adh Kitgpu:
"Seylesme” makalesi.

4) Gy&rgy Lukacs: Ruh ve Bicimler,
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utsal kitaplara bakilirsa, Tann, insam 6n-

ce cennetine koymustur. Kuran'a gore,

§Oyle bir yerdir bu cennet ve insanlar goy-
le yasarlar orada:

Sabrettiklerinden dolay: onlan cennet ve ipekle
miikafatlandirmigtir. Orada koltuklara dayanirlar.
Ne [yakici] giineg gonirler orada, ne de donduru-
cu sofuk. Cennetin golgeleri, iizerlerine yaklas-
mi§, devsirmeleri [meyveleri] de asag egdirildik-
¢e egdirilmistir. Yanlarinda giimiigten kablar, bil-
lur kupalar dolastinlir, Giimiisten kadehler ki on-
lar tiirlii 6lcii ve bigimlere koymuslardir. Onlara

CENNET
AT

orada, karigimi zencelil olan Kaaenten s¢irmr.
[Bu], orada bir gesmedir ki adina selsebil denir. ..
[Cennet ehlinin] iistlerinde yesil ipekten ince ve
kalin giysiler vardir. Giimiisten bilezikler takin-
mislardir. Rab’leri, onlara teriemiz bir igki igir-
migtir. (Insan Suresi)

Bu cennet tannsal bir cennettir, onun icin de,
gokytiziinde bir yerlerde olmalidir. Oysa Hesio-
dos’u okudugumuzda, bir zamanlar yeryiiziinde
de buna benzer bir cennet bulundugunu Ogrenip
sasakaliyoruz:

Olympos'ta oturan dliimsiizler yaratty

Oliimlii insanlan ilk soyunu, altindan,

O zamanlar Kronos'un gokleri tuttugu zamanlardy
Tannlar gibi yasiyordu insanlar

Kaygisiz, rahat, acisiz, dertsiz.

Diinyanmn van yogu onlarindi,
Toprak kendiliginden bereket sagiyordu.
(Isler ve Giinler)

Yedikleri i¢tikleri, tiim mutluluklar onlarn ol-
sun, ben bu cennetmekan insanlarin sanatini me-
rak ediyorum.

Nasil bir sanatti acaba bunlarin sanati?

* * *

Bir olasilik sudur:

Bu mutlu insanlarin sanati da mutludur. Bu gibi
bir toplumda, ozanlar hep mutluluk siirleri 5v-
lerler, mutluluk tiirkilleri yakarlar. Ressamlarsa.
etekleri binbir dansla havalara savrulan saghkl
gen¢ kizlarin ve delikanlilarin ya da birbirinden
gzel kir ¢igeklerinin resimlerini yaparlar hep.
Cennette yasayanlarn sanatinda ne 6fke vardir.
ne de hiiziin. Hele gozyasi ve kan tiimden yaban-
cidir onlann kalemlerine, fircalamna va da miz-
raplarina,

Ama bence her toplumda oldugu gibi, cennet
toplumunda da, giilen sanat¢iyla, aglayan sanat-
¢1, uysal sanatgiyla baskaldiran sanatci yanyana-
dir ve yine her toplumda oldugu gibi, cennet top-
lumunda da sanat ortalama bir diizey-tutburmus-
tur.

Kuran'da ve Hesiodos'ta anlatilan cennetlerde ya-
sayan insanlann sanati iizerinde diigiiniirken, bir
bagka varsayim daha geliyor aklima:

Béyle bir toplumda, sanata hi¢ mi hi¢ y2r olma-
vabilir. Ciinkii béyle bir toplumda hic¢bir sorun,
hicbir gerilim yoktur. Dolayisiyla da, sanata ana-
bk edecek hicbir kaynak, sanat araciifiyla asil-
masi gereken hicbir engel yoktur. Onun igin sa-

nat da yoktur. Kald: ki, bunca mutluluk insam
gevsetebilir, gevsetmekten de ote yavanlas tinp
aptallastirabilir. Gevsek, yavan ve aptal insanlar
ise, sanatgi olamazlar. Olsa olsa siradan bir cen-
net vatandagi olurlar.

Kuran'in ve Hesiodos'un cennetmekanlarmdan
bize, sanat adina hichir sey kalmamigtir. Cennet-
te yasayanlar, ya az once de belirttigim gibi hig-
bir sanat yapiti ortaya koymamislardir, ya da
olusturduklan yapitlar bize kadar gelememistir,

Yukandaki satitlarim bastan asag) diigsel bir kur-
gu oldu. Ciinkii bizler bu diinyanmn insanlar ve sa-
natgilanyiz: Cennette vasamiyoruz. O nedenle de,
cennette yasayaniarin ne yasamlarini, ne de sa-
natlarini bilebiliyoruz. Biitiin bunlar iizerine an-
eak kurgular ve diisler gelis tirebiliyoruz.

Haa, bir de su var:

Belki de cennet diye bir sey yoktur, Siiriilmeden
ekin veren tarlalar, billur kadehler yalandir ve
cennette sanattan s6z acmak anlamsizdr.

Bunda sasilacak bir sey de yoktur. Yoktur, ciin-
kiineZer belli bir toplumun sanati, o toplumun
i¢inde bulundugu nesnel, dolayisiyla da 6znel ko-
sullarin bir ayndei, bi¥fyansimasi ise, cennetin,
sundugu sonsuzmutluluk i¢inde yasayan bir top-
lumun, bagka tigliibir sanat ortaya koyacag dii-
suinillemez.

Dahasi, Kuran'da ya da Hesiodos'in yapitinda
anlatilan yasam bigimi incelendiginde, boyle bir
vasamsiiren bir toplumun bireylerinin: mutiulitk-
tan baska bir konuyu isleyemeyecekleri bile siy-
lenebilir. Gergekien de, boyle bir toplumda, insa-
nin bir eli yagda, bir eli baldadir; yedigi oniinde,
yemedigi arkasindadir. Topragi siirebilmek icin
kok sokmesi, ekmek paras: kazanabilmek icin her
sabah saat altida kalkip ise gitmesi ya da iizerine
yagdinlan topa tiifefe karsi durmasi gerekme-
mektedir ki, 6fkelensin, iiziilsin ya da benzeri
duygulan tatsm ve bilsin. Tatsin ve bilsin de, sa-
natini bu duygularla yogursun, Hayr, o, sanatini,

Karikatiir: ATILA KANBIR

ister gokyiiziinde olsun ister yeryiiziinde, cennetin
tek Ofesi, tek boyutuyla yalmzca ve yalnizca,
sonsuz mutlulukla olusturmak zorundadr.

Bir olasihik da sudur:

Cennetin mutlu insanlarimn sanati belki de kap-
kara bir sanattir. Belki de bunlanin dizeleri agla-
makh, romanlan acikli, resimleri duman rengi ve
sarkilan hiiziinliidiir.

Bu durumun bir nedeni, kargitlarin birbirini cag-
nstirmasi olabilir. Hep biliriz, uzun kisay, sis-
man zayifi, ginesli hava yagmuru ve ak karay:
animsatabilir insana. Oyleyse bu insanlar da, dal-
lardan sarkan meyvelere baktiklarinda ac bir diin-
yayi, kendiliginden iiriin veren toprag gordiikle-
rinde, kirac tarlalan ve giilenlerle sofraya otur-
duklarinda, sokakta aglayanlan diisinmiis olabi-
lirler. Ve sanatlarina birincileri degil de, ikincileri
konu etmis olabilirler.

Bir baska neden ise, belki de, cennetteki bu tek-
diize yasamdan bikkinlik, dolaysiyla da ona kar-
§1 tepkidir, Belki de. "Eksik olsun bdyle gerilim-
siz yasam. Ben arasira biraz da bunalmak isterim"
diye dlisiinmiistiir sanat¢1 ve sorunlarla dolu bir
diinya diisleyip, bu diinyay: sanatinda islemistir.
Insaniyvesanatciya biraz olsun tamyanlar, bu acik-
lamanin hi¢ de olanak dis1 olmadigmi kabul et-
mekte zorluk ¢ekmeyeceklerdir.

Yalniz, bayle diisiinen, boyle yapan bir insan.
acaba azicik da olsa mutsuz olmaz mi? Olur kusg-
kusuz. Peki @ zaman da boyle birtakim insanlarin
varligl, cennefsel yasammn dort dortlik mutiulu-
guna, bir baska deyisle, cennet kavramina golge
digiirmez mi? Diisiiriir kuskusuz. Icinde mutsuz
insanlarin da yer aldig bir cennet, kocaman bir
celigkidir ve ne tannlarca, ne de insanlarca kabul
edilebilir. Belki de, bir cennet toplumunda, sanat-
¢t adi takilan bu tiir insanlanin sayisi cok azdir ve
gerek tannlar, gerekse insanlar, 6fkelenip bagkal-
diran ve gozyasi doken sanatcilari adamdan say-
may1p “istisnalarin kaideyi bozmadigim" diisiine-
rek bu kadanni hos gorebilirler. *



Konusan: ERDEM BUYUKBINGOL

Julian Byzantine Londra'da doddu ve 1962 yilinda Kra-
livet Muzik Kolejine girerek, John Willams'in Odrencisi
oldu, O yillarda gitar icin verilen ilk A.R.C.M. odilini
aldi, Daha sonra Byzantine, Julian Bream ile calisti ve
Siena'daki "Chigiana" Akademisine bursit olarak gitti.
“Chigiana" Akademlisinde Andres Segovia ve Alirio Diaz
tarafindan solo gitarci secilen Byzantine, ABD'den
Bornea'va kadar dinyanin her kosesinde konserler verdi.
Julian Byzantine konser ¢alismalarinin yan sira, BBC
radyosunda da bir cok kez caldi. 1975 vih baslarinda
"Musical Triangles" adli bir televizyon dizisinde, Brezil-
yali besteci Heitor Villa Lobos'un yasamini tanitan ve
yapitiarini sunan bir program hazirlamak lizere i ngiliz
Televizyonu tarafindan se¢ildi, 1975 yilinda yine Ik so-
Io uzun calari EMI plak sirketi tarafindan basildi. Gecti-
§imiz Ocak ayinda Tirkiye'ye licUncl kez gelen Julian
Byzantine, bu kez gelisinde yalnizca Ankara ve I stanbul
dedil, Adana, Eskisehir, izmir, Ordu ve Trabzon'da da
konserini tekrarladi. Bu sdylesi, 18 Ocak'ta, CSO'da An-
karali miizikseverlere basarih bir konser veren Jullan
Byzantin'in Trabzon déniisi yeniden Ankara'ya ufradi-
dinda, ingiliz Kiltir Heyeti'nde 26 Ocak 1982'de verdi-
§i konserden 8nce arkadasimiz Erdem Blylkbingdl tara-
findan YARIN icin yapilmistir.

O Bu konusmaya ahgagelmig yagam OyRiniizii
sormakla baglamak istemiyorum. Ancak, kendini-
ze Ozgii tekniginizi nasil geligtirdiniz, bunu agik-
lar misiniz?

® Aslinda kendi teknigimin ortaya ¢ikiginda pek
¢ok etken sozkonusu oldu. Ozellikle Kraliyet Mii-
zik Kolejinde John Wiliams ile, daha sonra Italya'
da Segovia ve Julian Bream ile ¢aligmalarim tek-
nigimi cok etkiledi, Eger konuyu kendime ozgii
teknigim biciminde ele alirsak, gii¢li ve saglam
gitar hocalariyla ¢aligmamamdan etkilendigimi
soyleyebilirim. Bunlarin yan: sira 15 yillik profes-
yonel gitar yasantim da dogal olarak etkiledi
kuskusuz.

O Bildigim imdar;yla gitar, Andres Segovia ile
birlikte bir klasik miizik ¢algist olarak benimsen-
di...

® Andres Segovia belki de yiizyihimizin en biiyiik
gitar gampiyonlarindan biriydi.

O Evet, sonralari pek ¢ok klasik yapitin gitar ile
yorumlandigini gérmekteyiz. Bu durumda gitarin
bir takim teknik ozelliklerinden dogan zorunilu
yorumlar, bestecinin yazdigt yapit igin uygun
gordiigii nota diizeninin digina ¢ikilmasini gerek-
tirmektedir. Boylelikle bir gitar yorumcusu, orne-
Zin Scarletti ya da Bach't calarken parganin 6zii-
niin disina ¢ikmakta ve bambagka bir yorum ge-
tirmektedir. Gitara Ozgii teknikler, drnegin vib-
rasyon veya legato, yapitin orijinalinde gosteril-
memistir. Org ya da piyano igin yazilmig yapitia-
rin gitara uyarlanmasi, par¢amin oziinde bir takim
degigikliklere neden olmaktadwr kanimca. Sizce
bu, besteciye yapilan bir haksizhR degil midir?

® Evet, olabilir. Bu durum yalnizea Barok cagi
bestecileri ve Bach igin s6z konusu degildir. Kug-
kusuz, biliyoruz ki bir ¢algidan digerine uyarla-
ma, gesitli degigikliklere neden olmaktadir. Buna
ragmen Bach'in kendisi bile bu uyarlamay: yap-
migtw. Bach, kendi yapitlarini keman, gello ve
luta ayarlamigtr. Bu yapitlarin pek ¢ogui da gi-
niimiizde gitara uygulanmistir. Bach'in yaptif:
her aranjman temel baz iizerinde dogal olarak bir
takim degigikliklere yol agmigtir. Bu nedenle, so-
runu sizin sordufunuz bigimde gormiiyorum.
Belki piyano, genis diziye sahip olmasi nedeniyle,
pivano icin yazilmig yapitiarin gitara uyarlanmas
pek c¢ok giiclikler ¢ikartabilir, bagarisiz olabilir.
Ama bence en énemli sorun, yaptifimiz miizikftir.
Pek ¢ok notanin elenmis olmasi bile, ezgi iizerin-
de yorumlama biciminizi kaybediyorsunuz anla-
mina gelmez. Beethoven kongertolarinin gitarla
¢almmas gibi bir yanlhsi bilseniz bile, ne yaptigi-
niz onemlidir ve bu miizigin dokusuna baglhdir.

O Sizin, teknigi iistiin bir sanat¢i oldugunuzu bi-
livoruz. Ancak, teknige bu denli agwlik verilmesi,
zorunlu olarak duygusallig: azaltmiyor mu? Bu
durum Alirio Diaz'da ¢ok belirgin olarak ortaya

-

¢ikiyor érnegin. Her iki 6geyi bir optimumda bir-
legtirmek miimkiin mii?

® Evet, birlestirmek miimkiin ve kammea bir
miizik yapitinin yorumunda her iki faktoriin
kombinasyonu en onemli noktayl olugturmakta-
dir, Bunun yan: sira 6nemli konulardan biri de,
bestecinin teknigini anlayabilmek ve tinlayan ses-
ler kulaga hos gelsin diye asin duygusalliga kag-
mamaktir. Yapitin yazilmig olduju devrenin nite-
ligini de bilmek 6nemlidir. Degisik devrelerin yo-
rumu dogal olarak farkhidir. Ornegin, Barok mii-
zik 19. ve 20. yiizyil miizifine oranla biraz daha
diiriist ve safca calinmaktadwr. Fakat, herhangi bir
miizik siiresini onun teknigi ile aymi performansta
¢almak gibi bir zorlamaya girmemek, yalnizea o
devreye ait bir takim nitelikleri benimsemeye ¢a-
higmak gerekir. Bu konu bence dnemlidir. Ciinkii,
verdiginiz miizik, yazilandan ¢ok daha biiyiiktur.
O miizige canlilik veren, onu yagsama gegiren siz-
siniz. Kanimca yorumcular bestecinin yalmzeca
yazdigini degil; coskusunu, tutkularni, hiddetini
yani kisacasi herseyini ortaya koyarlar. Bunu ve-
rebilme yorumcunun yetenegine baghdir.

O [lk kez yorumiadiginiz Yunan ezgisi, Tirkiye'
de ¢ok begenildi Bunun nedeni biraz da melodi-
nin kulakiarimiza ¢ok yatkin olmasi idi, saniyo-
rum. Bununla birlikte, zaman zaman bir takim
oryantal ezgiler; batili besteciler tarafindan ele
alinnug, islenmis ve yapitlarinde kullanilmistie
Acaba bu durum, hep bilineni yinelemekten bir
cthig midmr sizee? Botth dinleyicilerin bu tir ezgi-
lere karg: tepkisi ne olmaktadir?

® Bana gore oryantal miizigi aniamaya bagh bu.
Batida bu tiir miizigi dinleme gelenegi yok. Mii-
zisyenler de bu tiir miizi§i dinleme aliskanhgna
cok az sahiptirler. Bunun yam sira dogulu bir
miizisyen de bat: miizigini dinleme aligkanhgina
sahip degildix..Fakat daha dnce de belirttigim gi-
bi, dogu teéknigini anlamadan once konuyu bu
acidan gormmek gerekir.'Bir dogu melodisini hes-
telemek icin kullanmadan énege, o ezginin kendi
iilkesindeki ‘yormmlamisini incelemek gerekir.
Ama bu bati c¢algilaniyla yorumlanamaz demek
degildir. Kanimca yorumlanabilir. Fakat'bat cal-
glarmin sinrlandefimis olmasi nedeniyle pek
¢ok zorluklarortaya cikar,-Ornegin oryantal mii
zikte var olan mikro tinlari, kiiciik tonlar1 kontrol
edemezsiniz. Yalnizca keman ve tiirevlerinde bu
is yapilabilir. Oysa, yari-batih bir ¢alg: olan gitar-
da bu igi yapmak olanaksizdr. Ancak, bunun ya-
ni1 sira bazi uygun oryantal ezgiler yorumlanabilir,

8 Biraz da kigiliginiz hakrinda bilgi edinmek is-
tiyoruz. Ornegin kendinizi duygusal bir kigi ola-
rak mi tamirsiniz, yoksa, genellikle olaylara man-
tiksal yaklagimlar mi sizce daha dogrudur?

® Ashinda bir insan olarak her iki yaklagimin bir
karigimina sahip oldugum kanisindayim. Bu du-

@ Bir dogu melodisini

kullanmadan once,

o ezginin kendi
iilkesindeki yorumlanigini
incelemek gerekir.

rum miizik yasantimda da aynidir ve inantyorum
ki, performans da her iki olgunun iyi bir bigimde
birlestirilmesi ile olasdr. Ciinkii yalnizca anali-
tiksel yaklagim, ya da yalmzca duygusal yaklagim
dogru degildir. Benim i¢in yorumlama agisindan
bu ¢ok dnemlidir ve her iki yaklagimin da bir bi-
leske ile optimize edilmesi gerektigi kanisindaymm.

O Yasantinizi et kileyen 6zel giinler oldu mu?

® Sanwrim bunu diigiinmek i¢in biraz zamana ge-
reksinmem olacak. Su an ammyasabildigim; Ital-
ya'da, Segovia'nin derslerine devam ediyordum.
Bir resital vermem gerekti. O an son derece heye-
canh ve sinirli bir andi. Ciinkii dinleyicilerin bi-
yiik bir boliimii, diinyanin en iinlii gitarcilarindan
olan Alirio Diaz'in, Segovia'nin ve John Williams'in
dgrencilerinden olugmaktaydi ve ben yalnizea 17
yasmmdaydim. O ani hi¢ unutamam.

0 Pek gok iilkede konserler verdiniz. Bu konser-
leriniz, geligmis iilkelerin yani sira, az geligmis ul-
keleri de kapsiyor bildigimiz kadar: ile, bu top-
lumlar arasinda dinleyiciler agisindan ne gibi
farkliiklar gozlemlediniz.

® Amerika Birlesik Devletleri'nden Bornea'ya
kadar pek ¢ok iilkede konser verdim. Bornea'da
fazlaca gelismis bir insan toplulugu bulamayabi-
lirsiniz. Bununla beraber, iyi egitim gormig ve
bati miizigi dinlemeyi aligkanlik haline getirmig
bir grup dinleyici kitlesi de var. Bu gibi iilkelere
bir takim hoggoriileri taméimak zorundasiniz. Fa-
kat yoluculuk ettigim pek ¢ok yerde bati miizi-
gi dinlemeyi aliskanhk haline getirmis ve hatta
gitar repertuvarlarmi ¢ok iyi bilen toplumlarla
karsilagtim. Bu durumda, daha once diisiindiigii-
niiz hosgorii, sozkonusu bile olmad:. Bundan 25-
30 yil dncesinde bile pek ¢ok iilkede klasik gitar
ve repertuarmpdinleme aligkanhig yoktu, Bu ne-
denle az gelismis toplumlara kargi hoggorii kendi-
liginden dogmaldir. Bilindigi gibi, 19. yiizyil ls-
panyel caligmalari, dogal gekicilikten kaynak-
lanan, duygusal yonii giicli yapitlar. Buna bagh
olarak daha az gelismis toplumlarda duygusal
yon daha agir basmakta ve zevkle dinlenilmesi,
begenilmesi ve gitar repertuarinin sevdirilmesi
kolaylagmaktadur.

Toplumlarda kiiltiir diizeyi yiikseldikge, duygusal-
Iiga verilen agwhk, teknik yone kaymaktadir.
Olay1 bu agidan ele almak gerekir kamisindayim.

O Son olarak, notron bombasi hakkinda ne diigii-
niiyorsunuz?

® Yamtlamasi zor bir soru. Daha énce bdyle bir
soru ile hi¢c kargilagmadim. Insanlik icin son de-
rece tehlikeli bir olusum. Atomik savagin, niik-
leer savagin olmasim isteyenler tarafindan plan-
lanmig olmalu...



iiniimiiz plak endiistrisi teknoloji, miizik
ve ticaret olgularinin en kizgin savagimla-
rina sahne oluyor, Gériinen o ki, teknoloji
ile ticaret elele vermisler, "miizigi" yemeye calisi-
yorlar. 1980 Haziramnda, Istanbul festivali nede-
niyle, bu savasimin had safhada oldugu ABD'den
gelen National Jazz Ensemble sozciisii Chuck
Israel, Cumhuriyet Gazetesine verdigi demecte,
yukandaki iiclemi ve sorunu somut bir bicimde
stiyliijgotdu: "Ticari amag miizige zarar vermekte-
dir..."

Plak endiistrisi iki 6nemli kriz yasad). Birincisi
I. Diinya savasinin hemen bitiminde iinlii ekono-
mik kriz donemi: 1929-1933. Ikincisi de II, Diin-
ya savas) sonrasi. Bu boliimde daha degisik bir
durum sozkonusu. Plak endiistrisi 1946 'daki ciki-
sindan sonra, 1947 ve sonrasi once durgunluk
icine girer, sonra bunu izleyen hizl bir inige gecer.
Plak endiistrisi de ister istemez ekonomik konjonk-
tiirin olumsuz egiminin etkisindedir. Bu aralarda
(1947,48) bunalimi zorlayan iki ¢ikig vardir: "78'
lik" plaklar yerini once "33'liik ", sonra "45'lik"le-
re birakir. Bu degigikligin meyveleri ancak 1955
yilinda alnir. Ve 1960'li yillara kadar plak satis-
larinda bir tirmams sézkonusudur, Sonra yine bir
durgunluk,

MUZIK BEGENIMIZDE
OZGUR MUYUZ?

Coziim teknolojik bulgularda aranir ve bulunur:
Stereo, miizik pazarna girer. Tabii bu yeni ¢6-
ziim de, uzun zaman sonra, ancak 1965'de sonuc-
lari alir. 1970'li yillara gelindiginde, plak sana-
yii ve pazan yeni sikintilarin esigindedir. Ama ar-
tik Beatles ve Elvis'i dinleyen kusak icin gecerli
olan “teknolojik ¢oziim", yerini bagka bir olguya -
birakmak zorundadir. Qiinkii plak endiistrisinin
laboratuvarlan artik yeni arastirmalar yapma-
maktadirlar. Petrol gibi biiyiik e konomik bunalim
yaratan bir olgu ile ugrasmaktadirlar. Ama ¢o-
zim de gereklidir. Ve 1976'da teknoloji ile higbir
ilgisi olmayan bir ¢oziim plak pazarnna sunulur:
Disco Miizik. "Saturday Night Fever" bir yilda 25
milyon tane satar. Yine iilkemizde oynayan "Gre-
ase” filminin aym adl plaginin yillik basimi 22
milyondur.

Yukaridaki geligmeleri miizik acisindan inceler-
sek, Disco, Soul, Rock gibi plak endiistrisinin
kendi "pazar miizigi" yaninda ozellikle "Uciincii
Diinya" iilkelerinin miiziklerine el atiimgtir.
Amerikal ya da Ingiliz'e gore "latin miizigi", "tan-
go-bossa novalar" yaratilmistir. Bununien giincel
ornegini Reggea miizikte goriiyoruz.” Reggea mii-
zigini uluslararas: alanda tamtan kisi, Ingiliz pro-
diiktor Chns Blackwell'dir. Kendisi aynl zamanda
PDG Island plak sirketinin de kurucusu. Reggea
bu Ingiliz'in elinde, siyahlara 6zgiir bir yagam ger-
¢egini biinyesinde bulunduran Rasta™ mislisizmi-
ni terkedip rock ya da disco kaliplarina biiriindii.
Le Monde'un prodiikiorle yaptig1 gorismede
kendisi sOyle der: "Reggea'nin anasi rastafarizm-
dir. Ama Ingiltere'de Reggea'yi seven beyazlar®
i¢in bu hi¢ Gnemli degil". 1979 yilinda Island fir-
masi diinya reggea miizigi ile ilgili diinya plak sati-
simin yiizde 80'nini elinde bulundurmaktadir. Bu
firsat1 elinden kagiran Jamaika'nin kapi komsusu
ABD, neyse ki "kalipso"® madeninden yararland
da, keyfi pek kagmadi...

*
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@ TIMUR SELCUK YORULDU

| Mart ay1 iginde Ankara'da bir konser daha veren Timur Selguk salonu yine doldurdu. Onu villardir
1 izleyenlerin kanis: suydu: Timur Selcuk yoruldu...

| m

Sef Timur, besteci Timur, bale miizigi, orkestrasyon, miizik dersi,
bunlarin timiinde aym hiz ve verimle calismak olduke¢a giic. Son
Ankara konserinde Istanbul yorgunlugunun izlerini tuglara her ba-
siginda duyduk. Her seye karsin, Timur Selguk her doneminde
Tiirk coksesli miizigine yeni boyutlar getirmis bir sanat¢idic, Son
yapitlan arasinda yer alan "Gayya Kuyusu” yeni tiiriiniin en somut
ornegi idi. Yine 6zellikle bu parcada, sozleri miizik ile basanyvia bii-
tiinleyip baghyor. Timur Selcuk yeni bir arayigin bestelerini sergi-
lerken, &ézellikle belli bir déneme ait parcalarda titiz olmali. Orge-
gin "Esegi Saldim Cayira”nin calinmas: bizce cok gereksiz, .

Ozgiin Sanat Yapimi demekten ¢ok Timur Selquk Sanat Yapimi de-
mek ¢ok daha dogru olur) Ciinkii bu ad altindaki biitiin caligsmalar-
da Timur imzasi var. Timur Selguk hep énde ve tek. Ozellikle piya-
nist besteci olarak kendisini destekleyen bir ekol vok. Bu alanda
cahsan difer miizisyenlere baktigimizda arkalarinda bir ekol, besle-
yen bir gii¢ var. Buna en yakin 6rnek Mikis Teodorakis.

Goriinen o ki, Timur Selcuk bu soruna ivedilikle ¢oziim bulmak zo-
runda, Ozellikle yaptig miizik tiiriinde, bunu siirdiirecek bir biriki-

in olugturulmas: f¢in caligmalar vapilmas: zorunlu. Ozgim Sanat Yaptm, bunun igin ivi bir olanak:

| iistelik de adina yakisirbir ¢alisma olur bizce.
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1979 ynlinda‘yapilan arastirmalara gore, 4 bii-
yik plak sirketi"RCA, EMI, POLYDOR, €BS
diinya plak pazarnin"8/d'iinii elinde ‘bulunduru-
yor. "lyi miizisyen" va da "basanli" yapit kav-
ramlaniste bu'pazan elinde bulunduran plak sir-
ketlerinin olgiitleri ile belirleniyor...

Su ana kadar, platomuza koydugumuz plagm
ya da dinledigimiz kasedin hangi siizgeclerden
gectikten sonra kulagimiza ulastigim gostermeye
caligtik, Biitiin dinlediklerimizi, bir kalemde silip
atamayiz. Yillann birikimi ile bellegimizde yer
eden melodileri yokedemeyiz. Ama bir gercegi
bilmek de en azindan gérevimiz: "Biz gercekien
miizik begenimizde dzgiir miiyiiz?"... =
1. Cumhuriyet Gazetesi'nde, 24 Haziran 1980 giinii ¢1-

2

4.

kan, "Ticari amag, miizige her zaman zarar vermis-
tir" baghkl yaz:. :
Jamaika kikenli bir miizik. Antil adalarmin miizik
ritmi, siyah Amerikan miizigi ile kutsal kitaptaki va-
hilerin bilegiminden olusmus bir tir. Dinyada tanin-
mas: ABDWe Avrupa'daki plak pazan sahipleri tara-
findan rock kabplan icinde yeniden yogurulmas ile
oldu,

- Jamaika'da hakim olan mistik bir inang. Ozellikle

1920-30 yillan arasinda somiirgecilige karsi verilen
savagimda 6nemli bir rol oynams, inanca gore, kut-
sal kitap siyah insana uzun kivircik saclan gibi ozgiir
bir hayat bahsetmistir. Rastafarizmin mesaji: Mutlu-
luk ve ask'tir.

"Le Monde de la Musique”, Ekim 1979, 5. 76.

5. Jamaika kékenli dans tiiri. Jamaika'dan tiircyen bu

dansin gesitleri var. Omek olarak Ispanyol kalipsosu
gibi,



DAVID BOWIE
BRECHT'IN
PARCALARINI
SESLENDIRIYOR

1970'lerin miizik dinyasinin iinlii isimlerinden
David Bowive, Kurt Weill'in miiziklerini yazdif
Brecht'in Baal adh eserini seslendirdigi bir plak
vapti. Plagin adi, "In Bertold Brecht's Baal".
Brecht'in genclik yillannin eserlerinden. Brecht
eseri 20 yasinda, Miinich Universitesindeyken
yazmis. David Bowie bu eserin bes sarkisini da-
ha 6nce BBC icin vaptig bir kayit sirasinda yo-
rumlandi. Bu bes parcanin Ingilizcesini John
Willet terciime etti, Donnie Muldowney diizen-
ledi. Plagi R.C.A. firmasi piyasaya ¢ikardi.

CARL ORFF
OLDU
YASAYAN
MUZIGINE
BiR YORUM

{*nlii Alman bestecisi Carl Orff 30 Mart'da oldii.
"Carmina Burana" adli seyirlik kantat: ile taninan
Orff. 10 Haziran 1895 vilinda dogdu. Onceleri
Debussy ve Richard Strauss etkisi altinda, elliye ya-
kin "Lied" vazdi. 1935/36'da bag yapit1 "Carmina
Burana'y: besteledi. Daha sonra sirasivla, 1938'de
"Der Mond", 1942'de "Die Klug" ve "Catulli Carmi-
na", 1949'da Antigone oyunu igin beste ve son ola-
rak 1968'de "Prometheus". Miizigi yaninda dilnyada
taninmasini saglayan diger bir konu da pedogojik
calismalan olmustur. Cocuklarla ilgili pedagojik ga-

hsmalarda bulunmug, bu konu ile ilgili "Cocuklar

icin Calismalar" adli bir incelemesinde, onlara miizik-
le ilgilenmenin mutlulufunu anlatmaya cahsmistir.

Carl Orff cagimizin iyi anlagilamams bir beste- -

cisidir. Alman resmi cevrelerine gore kendisi cagdas
Alman miiziginin biiyiik temsilcisidic. Ama bu iiike-
nin ve Avrupa'nin dier mizik gewreleri bu goriigii
paylasmiyor. Onlar igin Carl Orff'un melodik ve ar-
monik tekrari, eserlerinde bir "ilkelligin" ifadesidir,
Carl Orff enstriiman konusunda da elegtirilere ugra:
miglir. Ozellikle vurgulu aletlere agir diiskiinligi,
bu ilkelligin bir unsuru olarak o6ne siiriilmiigtiir. Ken-
disi Wagner'in "Biitiinciil Sanat Eseri" felsefesini be:
nimsemistir. Carl Orff'un diger bir ozelligi de, I1E
Reich donemine rastlayan parlak dénemi sirasinda,
Nazi rejimi ile iyi geginmesidir. Hem o kadariyi ge-
cinmistir ki, onlar i¢in marglar bile bestelemigtir...

Her geye karsin, Avrupa'nin bu iyi anlagiima-
yan modern miizik temsileisi, "Carmina Burana®si ile
her zaman kendinden sozettirecektir.

BEATLES'IN HIG.
YAYINLANMAMIS iKi
PARCASI CIKTI

Beatles''n 1962 yilina ait hi¢ yaymlanmamis
iki yapit1, Ingiliz plak girketi EMI tarafindan pi-
yasaya cakanldi. Sozkonusu iki par¢a: "How to
do it" ve "Leave me kitten alone”, grubun gim-
diye kadar yaynlanan hicbir uzun ¢alannda yer
almadi.

GENC

- LER
NASIL
RiR
SANAT
DERGISI

Karikatir  ATILA KANBIR

sl

Arif Oksiiz

STIYOR?

u ¢ahgma bir ankete dayamyor. Aciklama

boliimii, anketi, ankete katilanlara soyle

anlatiyor: "Elinizdeki anket formu top-
lumsal Kiiltiiiimiiziin sanatsal yoniiyle ilgili olarak
egilimleri, begenileri ve genel olarak Kkiiltiir diie-
yini arastiran bir calgma icin hazirlanngtir.
Arastirmanin evrenini, potansiyel olarak Tiirkiye
aydinini olusturacak olan yiiksek 6grenim gencli-
gi meydana getirmektedir."

Anketin amaci olduk¢a anlamh. Bir nedeni,
daha once boylesi bir caligmanin yapilmamig olu-
su. Bugiine dek kurulup dagilan cesitli genglik
kuruluslannin ve bir o kadar da ¢ikip kapanan
genclik dergilerinin nerdeyse hicbiri gencligin
egilimlerini, ozellikle sanatsal ilgi alanlarini ve ta-
leplerini somut ve bilimsel olgiitlerle saptamaya
yonelmedi. Bir diger neden ise, iiniversite gencli-
gine uzuncabir donem dar bir siyasallagmanin ege-
men olusudur. Yagamin canl iligkileri, somut ve-
rileri iistiine temellenen bir siyasal kavrayis olma-
ymnca, kuramsal bir darlik, sanatin zenginlestirici
etkinliginden kacis baggosterdi. Kitap okumaya
bile firsat bulamayan, eline kalem almay tiksin-
dirici bulan bir genc kusak yetiymeye basladi.
Kisast, Tiirkiye aydminin baglica potansiyel kay-
nagi kurumaya yiz tuttu. Aym kaynagin bugiin
pis sularin sizmasiyla canlandinimaya galigiimast
da bosuna degildir.

Yarm bu nemli saptamayi yaparken, bug-
ne dek eksik birakildigin soyledigi bir gorevi, bir
anket caligmasmin (smirh da olsa) bilimsel dlgiit-
lerine dayanarak yerine getiriyor. Burada, anketi
diizenleyip uygulayan ve dergimiz Yarwn igin tiim
verileri bize sunan degerli hocam Gencay Saylan'a
tesekkiir etmek isterim.

Anketin genel ya-
pisim soyle belirle-
yebiliriz: Timii 24 so- ANKETIN YAPISI
rudan olusuyor. Ik
4 soru, anketin uy-
gulandign  kigilerin
cinsiyetini, toplum-
sal konumunu vb.
dlgmeye caligiyor. 1zleyen 2 soru, sanat dallarn-
dan birinde fiili ugrasisi olup olmadigini belirle-
meye yonelik. Daha sonra gelen 8 soru, okuyucu,
izleyiei, dinleyici olarak gesitli sanat dallanndaki
begenilerini belirlemeyi amacliyor. Ornefin be-
gendigi sairler, tiyatro oyunlan, vb. Sonraki 3
soru, sanatsal begenilerin olugumuna etki eden
aile, arkadas gibi etkenleri ve kiiltiirel harcamala-
rin cesitli etkinliklere dagihmini belirlemeye ¢a-
ligiyor. Geriye kalan 7 soru ise, bu galigmanin
konusunu olugturuyor. Gengler bir sanat dergisi
istiyor mu? Istiyorsa, nasil bir dergi istiyor?

Ankete-katslanlarm tiimii 182 iiniversite gen-
cit 83'ii kiz, 99'u erkek. Katilanlar Orta Dogu
Teknik Universitesi, Sevk ve Idare Yiiksek Okulu,
Gazetecilik ve Halkla fligkiler Yiiksek Okulu 6§-
rencileri. Tiim siniflardan belli oranlarda 6grenci-
nin katihmi saglanmig. Kiz/erkek oram da goze-
tilmis, Anket hakkindaki genel bilgiler bunlar.

Bu galisma anketin tiimiinii degil, yalmzea 7
sorusunt kapsiyor. Bu nedenle, anketin bir par-
cast olmanin eksikliklerini kugkusuz tagiyor. An-
kete dayali calismada toplulagtinimig verilere da-
yanma zorunlulugu nedeniyle, bazi sapmalar ih-
mal edilecek, 6zel durumlara 6nem verilmeyecek-
tir. Ankete katilanlar ise, anketin sundugu sece-
neklerle sinirlandinilacaktir. Ote yandan, birgok
say1 ve oranlara bogulmug boyle bir yazinin oku-
yucu i¢in sikici gelebilecegi diisiiniilerek, bu ga-
lismada olabildigince say1 ve oran kullanimama-
ya ¢ahsilmigtir.



Anketin 18. soru-
su, sanatla ilgili bir

siireli yayma gerek- BIR
sinme duyulup -du- SANAT DERGISI
yulmadigim arastin-  yorpngvOR MU?

yor. Soruya bes ayri
yanit verilebilir. An-
kete katilanlann yiiz-
de 38'i, "Duyuyo-
rum ve ..... dergileri-
ni aliyorum" diye yanit vermis. Hangi dergileri
aldiklan ise kodlanmamis. Bilinmedigi icin degil,
sOziinii ettigimiz anket caligmalaninin genel man-
tigindan, bunlan anlamlandirmanm giicliiiinden
otiirii kodlanmamis. Bu oran kuskusuz sevindiri-
ci. Bu oramin ODTU dgrencilerinden yiizde 44'i
bulmasi ve kiz 6grencilerde de yaklagik ayni ora-
min gorilmesi daha da sevindirici. Ciinkii, yukarda
sOziinii ettifimiz kisirlagmamn, darlagsmanin etki-
lerinin bir donem yayginca goriildigi okullardan
biridir ODTU.

Bu sorunun 1-2. ile 3-4. siniflar arasindaki
fark agisindan da degerlendirmesi yapilabilir. An-
ketin sonuglar, iist siniflarda alt simiflara gore da-
ha biiyiik orana ulasildigmi gosteriyor. 1-2, simf-
larda yiizde 25 olan bu oran, 3-4. siniflarda viizde
42'ye yiikseliyor. Bu oranlardan gu sonucu gika-
rabiliriz: Sanatsal ve kiiltiirel etkinlik ve ilgi, belir-
li bir olgunlagmayla birlikte artiyor. Ne var ki,
buldugumuz bu oranlari yeterli saymamiza da ke-
sinlikle olanak yoktur. Yani bir sanat dergisinin
zorunlulugu diisiincesinin iiniversiteli gen¢ aydin-
larimizin kafalarinda daha yaygin yer etmesi gere-
kiyor.

Ote yandan, anketin bu sorusunun sonuglari
agisindan iiziicii ve kotiimserlige iten bir oran da-
ha var. Ankete katilanlann tiimiiniin yiizde 26's1,
1-2. siiflann ise yiizde 42'si, mali olanaklannin
yetmemesi nedeniyle, herhangl bir siireli yaym
alamadiklarini belirtiyorlar. Geng aydinlarimizin
saghkh yetismesi ve gelecegi, bu oranin diisiinil-
mesi ve gencligin kiiltiirel etkinliginin yiikselmesi
icin elverigli nesnel kosullarn safilanmasi i¢in sa-
vagimdan gegiyor. Bu talebin en basa konulmasi
gerekir.

Anket sonuglarindan r;:k.m can sikier bir
oran daha var. Siireli bir yayina "gerek duymuyo-
rum” diyenlerin oranimn yiiksekligi: Yiizde 19.
Bu oran hafife alinmamali. Bu yanifin nedenlerini
anket sonuglarindan Sgrenme olanagimiz yok.
Sanata kars: genel ilgisizligin bir yansimas: olabi-
lecegi gibi, siyasal anlamda daralmamn sonucu
olarak, sanatsal etkinligi bir kiyiya itme ¢abalan-
nin yansimasi da olabilir. Sanirim agichkh olan da
ikincisidir.

Caligmamizin kap-
sami icindeki soru-
lardan biri, ii¢ sece-
negin Gnem sirasina
gore siralanmasin is-
tivor. Soru, "En iyi
sanat dergisi hangi
konulara agirhik ver-
melidir"in yamitim anyor. Yamtlarda gruplarin
tilmiinun (erkekler/kizlar, 1-2. simiflar | 3-4, simf-
lar, ODTU ogrencileri / digerleri) tam bir uyum
icinde oldufiu goriiliyor. En basa, "Kuram, goriis,
elegtiri ve yoruma agirhk vermelidir" secenegi
konuluyor. Birinci ya da ikinci siraya koymakta
kararsizlik gosterilmesine karsin, "sanatsal uriinle-
rin yayimlanmasina agirhk verilmelidit® secenegi
ikinci siraya konulmus. "Sanat ve sanateilarla il-
gili haberlere agirhk verilmelidir” segenegi ise,
cok kesin bir bigimde iigiincii siraya yerlestiril-
mis ve sonuncu dnemde sayilmis.

Bir bagka soru, sanat dergisinin benimsemesi
gereken haberciligin degerlendirilmesine aynl-
mis. Katilanlar, "sanat ve sanatci ile ilgili sansas-
yonel ve popiiler haber ve bilgi verilmesi"ni, bir-
cok sec¢enek icinde en sonuncu siraya koymus-
lar. Bazilan deferlendirmeye bile almamg. Ol
dukea Ofretici ve sevindirici bir sonug! Geng in-
sanlar Uriinlere, varilan sonuglara, bagka bir de-
yisle yaraticihifa bakiyor ve bunlarn Gnemsiyor-

HABERCILIK M,
YARATICILIK MI?

lar. Bunlar 6grenmek ve degerlendirmek istiyor-
lar. Ankete katilanlar "Bodrum olay1" ile, "egcin-
selligipr bir sanat sorunu"” olarak gosterilmesiyle
Vs, enmiyorlar.

Benimsenmesi gereken habercilik konusun-
daki secenekler de goyle siralamyor: Birinci sira-
da Tiirkiye ile ilgili sanat haberleri ve sanatgilan
tamitan haberler, ikinci sirada azgeligmis iilkelerle
ilgili haberler, iiciincii sirada da sosyalist diinya ile
ilgili sanat haberleri. Bunlan bati diinyas: ile ilgili
haberler izliyor. Burada ilgi g¢ekici sonuglardan
biri de, sosyalist diinya ile ilgili haber vermeyi,
ankete katilanlarin ikinci ya da iigiincii siraya
koymakta gosterdikleri kararsizhiktir. ODTU 6g-
rencileri iki secenefe de esit agirhk tamyorlar.

"Sanat dergisinde getirilen kuram, goriis, eles-
tiriler yalnizea aym goriisii paylasan kisilerin dii-
siincelerini mi, yoksa farkh goriiglerin okuyucu
oniinde tartisilmasini mi1 amaclamahdir”, sorusu-
na verilen yanitlar ¢cok onemli. Buradaki farkh
goriigleri, aym kaynaktan acgilan farkliliklar ola-
rak aliyoruz. Belirli ilkelerde birlesen farkh go-
riiglerin ayn1 dergi sayfalarinda tartisilmasini iste-
yenlerin oram yiizde 93. Bugiin sanat ve edebiya-
timizda genis bir birlikteligin (ittifakin) olugtu-
rulmasi ¢abasmi anlamlandiran, dayenigmanin
nesnel temelini olusturan bir oran bu. Bu sonucu,
farkhliklarda ilkesizlik ve sekilsizligin istenmesi
olarak yorumlamak da olanakl gorinmekle bir-
likte, bu yorumun anketin genel egilimlerine uy-
mayacag aciktir.

Sorularin biri de, iyi bir sanat dergisinin han-
gi sanat dallarinda yogunlagmasi gerektigine ay-
rilmig. “Tiim sanat dallarini kapsamalidir®, kati-
lanlarin yiizde 56’ simin se¢imiyle, birinei siray al-
mus. fkinei sway:, "az, fakat birden ok sanat da-
lini kapsamasi gerektigi’ se¢imi almis. Tek bir sa-
nat dalini kapsamasini isteyenler ise, cok az, yiiz-
de 5. Son iki secenefi segenlere gore, bu sanat
dallan agihklarina gore soyle siralamyor: Hika-
ye, siir, roman yiizde 27; tiyatro yiizde 16; miizik
yiizde 14; ve digerleri. Katilanlarin resim gibi bir
sanattan tiimiiyle habersiz olduklar da goriilen
bir bagka nokta.

Bu soruya, anke-
te katilanlarin he-

men tiimii, "evet, yi- SANAT DERGISI
ginsallasmahdir” di- YIGINSALLASMALI
yor (yizde 84) Bu MIDIR?

sonug, sanat dergisi-

nin 6nemli bir oku-

yucu yifimina sahip

olabileceginin teme-

lini olusturuyor.

Toplumeu gergekei sanat ve edebiyatimizin sag-
likh, canli, varatic1 gelismesi de ayni temele bag-
i degil mi?

Anketin “yiginsallasma bangi etmenlerle sag.
lanabilir" sorusuna yamit verilirken, "halkin mev-
cut egilim ve begenilerine agirlik vermek" ikinci
derecede 6nemli sayiliyor. Bunu popiilizm olarak
tanimlavamiyoruz. Herhalde bu se¢imin asil ne-
deni, kavgaciifmi_vyitjrmis, kendi kabufunda
"derin",| "ilmi¥ tartigmalara kapilmis “aydin"a
olan tepkidir. Aslinda aydin, yiginsallastikca igles
vine yaklasir, aydin olma niteliklegini kazanir. Bu
caba ve istek ortadan kalktigi anda da aydinlig-
m yitirig; "miitereddi™insan soyunun bir Ornegi-
ne doniigiir,

Nagll yigmsallasacagina iliskin obiir segenek-
lexi,ankete katianlar'soyle siraliyor: Kolay oku-
nabilirlik ve anlasilir iislup, en basa konuluyor.
Yagamin disina diigmiis, aydinlatma iglevini yitir-
mis soz cambazlarinin geng insanlara yaklagama-
yacag1 buradan da ¢ikmiyor mu? "Toplumsal ka-
tegorilerin kiiltiirel egilim ve seceneklerinin olug-
turulmasi” sonra gelen segenek ve bu yiginsallas-
manin sinifsal yanini vurguluyor. Sanat ve edebi-
yatimizda boy gosteren dergilerin pek ¢ogu linli
adlar, cok renkli baskilar, sansasyon ve reklamlar-
la bu egilimin ne denli digindalar.

Agus

Ben Nuh'larin torunu Adnan;
bal damlasinda okse

bir toz bocegi,

akide sekerinde susam.

Esmer bir findik kurdu;
yiirek ¢iiriiten kipirtisi
celdi gonliimii,

Bir evim var koyiimde;
keten kozasindan kubbeli,
bugday kavusu hasir serili.

Mercimekten sedirlerde
hoglarim konuklarim,
ibrigim didimi yastiklarda.

AraXkere diisiip yollara
"bir abam var atarim
nerde olsa vatarim”

‘Ben Nuh larm torunu Adnan;
giirleyen koca Balkan'dan
uzakta dog musum.

Bu képriiler kentinde simdi
yikik kiilah, kirik kulak

bir cilveli Agus'um.
10.1.1982/Istanbul

Adnan Ozer

Bu anket calis-
masi, genqler arasin-
da sivasal darlagma-
nin etkisini yitirme-
ye bagladigim goste-
rivor. Bu oldukca se-
vindirieid ir. Kusagimizin olumsuz etkilerden arin-
masi bizim igin elbette 6nemlidir. Su var ki, bu
anketin Universite gencligi digina tasirilmasi oniu-
miizdeki gorevdir. Bu ¢calismanin dergimiz Yarm 'm
oteki sanat ve edebiyat dergilerinden ayrilan bir
yanin:, gengligi kavrama konusunda bog sozlerin
otesinde, ciddi aragtirmalarla, bilimsel lgiitlerle
soruna yaklasmaya cahstifim gostermesini dili-
yoruz. Yarmm bu tutumunu her zaman siirdiirecek-
tir. Peki, Yarin bu anketin sonuclar ile ne olcude
ortiigmektedir?.. Bu onemli sorunun yanitini en
iyi verebilecek olan, gene Yarin'in dost okurlari-
dir. Okurlannmiz dilerlerse, bu anket sonuc¢lanna
gore Yarin hakkinda yapacaklan degerlendirme-
leri, dergimizin sayfalaninda tartismamin da bir
araci olarak bize iletebilirler. ]
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Aranhuez'de ikinci boliim

hiiziin yiiklii sayfadan yiiriiyor notalar

Arpta konusuyor

- SANAT

"... kooperatifler, ilerde
ve mutlaka

KOOP: sanat kooperatifleri

iist birligini olusturacak,

kiiltiir ve sanat alaninda kesin
sOz sahibi olacaktir..."

O Sanuat-Koop, daha dnce
kurulan diger kooperatif-
lerden daha genis kapsamli
bir kurulus olarak ortaya
¢ikti. Bunun nedenlerini
ac¢iklar misiniz ?

® Hemen belirtelim, sana-
tin tiim alanlarm, kiiltiiriin
birer 6gesi olarak goriiyo-
ruz. Bovle olunca, temelde
tek olanin ayr1 ayn birlik-
teliklerle biitiine ulagmasi
bicimindeki bir segenegi,
yani sanatin salt belli alan-
larindaki ayri ayr1 yapilan-
malar1 (yvazm alanlarinda
orgiitlenmeler ile resim,
miizik ve tiyatro alanlann-
da ayri ayn orgitlenmeler,
vb. gibi) uygun gormedik.

Soyle de diyebiliriz;

Genis anlamda kiiltiirii, dar
anlamda sanati, idealist big
bakis agisiicerisinde deger-
lendirmiyoruz. Tam tersi-
ne, bu alanda yapilanlarin,

nedenle, bu secenegin iis-
tinii ¢izdik. Sanat-Koop,
ikinci secenefe yoOnelme-
nin sonunda kurulmustur,
Bu yap icerisinde, her sa-
nat dalinin birimler halin-
de kurumlastirilmasi, ¢als-
malarim  siirdirmesi hem
daha kolay, hem de birbir-
lerini tamamlayici olacak-
tir. Her sanat dalindaki bi-
rimler, kendi programlari-
n1 hazirrlamaya baslanmis-
lardir. Bunun yaninda, ana
sozlegsmemizin amaglar
maddesindeki "ortaklarin

kiiltiirel ve sanatsal iiretim-

lerine yardimelolmak, eser-
lerinin en ucuz ve en verimli
bir sekilde basilmasmi, ya-
yinlanmasini, dagitilmasi-
m, sergilenmesini ve goste-
rilmesini saglama"ya yone-
lik baglangiglar da yaptik.
Ornegin gecligimiz ay "Sa-
nat-Koop ORTAKLASA"
dergimiz yayin yasamina
atildi. Yakinda kitap yaymn-
larina geciyoruz. Sonbahar-

iiretilen yapitin ulagmasi
gereken en u¢ noktaya ka-

dar ulagabilmesini amag-

edinmeyi, bu amaemn ger-
geklegtirilebilmesi i¢in tiim
teknik olanaklari zorlama-
y1, giiclikleri asmaya sag-
layacak bir se¢enektir bu.
Boylece sanatsal iiretimde
yogunlagma, bu yogun iire-
timin yayginlagsmas: ve tii-
ketimi ile yeniden iiretimi
saghkh bir yapiya oturt-
maktadir. Boyle bir yapi,
gelecekte, iilke ¢capinda bir-
lik orgiitlenmesi ile, sanat
yapilannin iretim ve dagi-
timinda kesin soz sahibi
olacaktir.

' Maddi kaynak saglan-
mast konusunda bir acikla-
mada bulunabilir misiniz?

® Kooperatife katilma pa-
v1, otuz bin liradir. Her sa-
nat dalinda ortalama yirmi
iiye oldugunu kabul etsek
-ki, salt vazin alaninda otu-
zu gecti ortak sayimiz- so-

Ispanyol i¢ savast ::“;i::?';;‘gav?‘;g;l‘f:“ml‘;f da Sanat-Koop Ortaklasa nucta iki milyon liralik bir
Yarali bir erkegin elinde §igi. yer:;i insan ve toplum Resim Sergisi gindemimiz- sermaye saglanmaktadir.

umut oluyor

ona ninni soyliiyor annesi gocuklugunda

Karsi kiyida basaklar boyun biikiiyor

aciyla |
ayni yonde garesiz

Kani1 her defasinda daha coskun akiyor askerin
Alnmdaki saclarin kaldiriyor,

tipinin yaratilmasinda kiil-
tiir ve sanatin iglevini; an-
cak boyle bir anlayistan
hareketle gerceklestirebile-
eegini biliyoruz. Bu biling
bizi, kooperatif orgiitlen-
mesinde iki secenekle kar-
s1 karsiya birakti. lki, da-
ha oOnce orneklerini gordiu-
giimiiz bi¢cimde bir yapi-

de. Tiyatro, bale ve miizik
alanlarinda yapilmas: diigii-
niilenlerle ilgili program
hazirhklarimz tamamlan-
mak iizere,

O Bu tir bir kurumlasma-
nin daha bagka ne gibi ya-
rarlart vardir?

Abartilan bir rakam degil-
dir bu ama, onemsiz bir ra-
kam da degildir. Genel gi-
derlerin tamami, koopera-
tif etkinlikleri ile bugiinden
saglanabilmektedir.

O Etkinlik alaninizin yal-
nizca lzmir ve Ege Bélgesi
oldugu soylenebilir mi?

giinesi artyor . lanma: sanatin her alanin- & Horses 5 . ® Ana sozlesmemize gore
Gokyiiziine serili yesilligin arasindan daki sanatcilann avii avo Ko:lﬁ“:n}::gz ::::.msi:n;:- cahgma ve etkinlik alam-
bir épiiciik konduruyor riizgar kooperatiflesmesi. Yazin plﬂyl; salt sermayeye da.  ™MZ tim Turklyfe'(.:hr‘ Uye
teselli icin sanatcilarinin ayri, ressam- vah ve giniimiizduEymaiin nllmal]r. ve y Efil_(mltlkle'rden
Bir sere geciyor ri, vb... Bu tir bir aynm-  karg) bir secenektir; dogru kc‘ 4
lagma, zorlayiel geldi bize.  hir secenektir. Kiiltiir ve | oomiyor

golgesi yiiregine diisiiyor askerin.

Hareketsiz bedene bakiyor,
yiikseliyor.

Dahasi, ilerde iist birlikle-
rin olusturulmas: sirasinda
birden cok iist birligin dog-

sanatin yozlastrilmasi c¢a-
balarma karsi sanatin ger-
cek islevini yerine getirme-

S Sanal kooperatifierinin
gelecegi hakkinda neler dii-
stniiyorsunuz?

2

masina, ve temelde .ayni sinde tavir bieligini getiren

olan yapilanmalar ‘arasin-. bir secenek. ‘Sanatin her ® Bu konudaki diigiincele-
daki yapay farkllagmay: alaminda ve Sermayeden [imiz, saninm yukarda ilk
sirdiirebilecek bir yol. Bu  bafimsiz yapit 'firetimipi, ki soruya verilen yanitlar-
da belirginlesmistir. Siireg
igersinde Gnemli atilimlar
ve daha ilging oOneriler ge-
ligtirecek olan bu tir koo-
peratifler, ilerde ve mutla-
ka sanat kooperatifleri iist
birligini olusturacak, kiil-
tiir ve sanat alaninda kesin
s0z sahibi olacaktir. Arag,
gereg, ilkel madde iiretimi,
ic ve dig ticareti ve dagiti-
mi alaninda kendi agm
kuracaktir.

Kasabada aksami kargiliyor koyliiler

¢ighiklan duyuluyor yapraklarda titresen

ellerinde fenerleriyle ormandalar
yaklasiyorlar.

Bir eli alninda 6liiyor asker
dinlerken.ayak seslerini.

Son 15181 ile ortiiyor iizerini ay ...

Yildiz Tuglu

Sanat-Koop
Y oneticlleri:




Y4®IN 2400 YILLIK OZLEM
SANATEVInde  BARIS

/( Yazan: Aristophanes. Uyarlayan ve yoneten: Yiicel
Erten. Sahne ve giysi tasarimi: Erkan Kirtung. Dans
diizeni: Nasuh Barin

Oyuncular: Thsan Sanivar, Tarik Unliioglu, Nihat ileri,
Tiilay Unlioglu, Meral Ulkii, Selguk Uluergiiven, Le-

vent Ozdilek.

-nsanog]unun doga
I kargisindaki giigsiiz-
liigiiniin yerini tan-
rlarin  aldig:, "bulutlan
devsiren yiice Zeus'un,
Olimpus dagmdaki tanri ve
tanricalarin, otuz yil siiren
savaglarin donemidir 2400
yil Oncesi. Ve Barig Aris-
tophanes'in kaleminden sa-
vaslari, tanricalari, tiirkiile-
riyle bugiin tiyatrolan dol-
durmustur. Nedir, Aristop-
hanes'i bugiin bize getiren?
Onun willar yillarca once-
sinden, "savaga hayir" de-
mesidir. Ciinkii o, insanli-
gm somiuriye dayal iligki-
ler geligtirmesinden beri
varolan savasglara binlerce
yil oncesinden karsi cikan,
barig ¢agnlar yapan, baris
tirkiileri bugiin bile soyle-
nen kisidir,
Oyunun kahramani Yunan-
Ih Trygaios, savastan nefret
eder. Insanoglu acidan,
olumden bikmigtir artik.
Tanrilar katina ¢ikarak
Zeus'la konugmaya karar
verir., Yillar siiren savas,
yerylizine oylesine hakim-
dir ki, Barig tanrica yiizler-
ce metre derinligindeki bir
kuyuya atilmistir. Bolluk
ve senlik yoktur yeryiiziin-
de. Beyaz giivercinler yil-
lardir u¢gmamaktadir. Cag-
rilar yapilir tim insanhga,
tiim iilke halklarina. Yash-
sina, gencine, politikacisi-
na, ozellikle de "sanatgisi-
na". Savas tanrsiysa yeni
ve daha biiyiik savaslar pe-
gindedir. Diinyanin dort
vanindan gelenler danse-
derek, baris tanrigayi ci-
karmak ic¢in halata sarilir-
lar. Sarkilarla, danslarla
asihrlar halata, Ciinkii ar-
twk  "halata yiiklenenin
omuzuna silah yiiklenme-
yecek"tir. Tim insanhfin
c¢abasidir bu ama, dnce gii-
vercinlerin barigm miijdeci-
si olarak ¢iktigl kuyudan,
"bolluk ve senlik tanrica-
lar"la birlikte baris tanri-
casim cikarmak serefi de
"yorulanlarin"  seyrettigi
bir anda, "yeryiiziiniin yok-
sul insanlari"na diiger. Ve
yeryiiziine indirilir barg
tanrica.

Aristophones'in bu oyunu-
nu giiniimiize getiren Al-
man ozan Peter Hacks'dir.
Yonetmen Erten de oyunu
sahnelerken, giiniimiiziin
gincel orneklerine bolca
yer vermis. Tiyatro yapiti-
ni, bugiin de izlenir kilmak

e fiisun oztiirk

ve giinimiiz tiyatrosunun
ozelliklerivle ele almak,
seyirciyle dogrudan ileti-
sim kurmak icin yapmus
olsa gerek bunu. Ne var ki,
seyircilerin  begenilerinin
“tiyatro' wyaptigini soyle-
ven “muzikaleiler” ve ben-
zerlerince olu;.tmutdugu
giiniimiiz Ti.lrkl}'emndp es
cinsel sanatgilar”, banker
ler", "biiro_kratik yapilar"
gibi ogeler konunun ozii-
niin yer yer gozden kagcma-
sin1 da getirmiyor mu?

. Yiicel Erten

O Once oyunun adi ile
baglayalim dilerseniz. Size
gore baris nedir?

® Bans bir kere giizel bir
sey, oOzlenesi bir sey. Ba-
ris¢i  olmakda, barigtan
yana olmakda genelde ya-
rar var. Dogal ki, bunu su
gercegi unutmadan soyli-
yvorum: Barig ayni zaman-
da gorece bir giizellik, Yani
bir bakima soyut kalabilen
bir kavram. Her ne pahasi-
na olursa olsun barig: iste-

la 2400 y1l 6ncesinin tarih-
sel gercekleri gergevesinde
oyunu ele alip sahnelemek
sozkonusu olmasa gerek.
Boyle olunca uyarlama ve
sahneleme icin iki yol ka-
liyor: Bunlardan. biri oyu-
nu somut ve gineel bir ba-
riga ya da savasa yonelt-
mek; digeri de kendi soyut-
lugu ve gorecegili iginde,
baris icin verilen savasi-
min onurlu, giizel ve insan-
ca yanini vurgulamak. Ben
bunlardan ikincisini seg-

Trygaios barisi ozleyenin,
savasa karsi olan tiim insan-

Lgin slmgwd:r oyunda,
Trisanm giiciiniin simgesidir.
Savagi ortadan kaldirarak
yeryiizine Barigin sgetiril-
mesindeki giictiic. Vie baris
tanricaya dileklerini sunar,
yakarir: "Bizlerden yiiz ge-
virme ulu tanniga/ Yillardir
ozledigimiz dingin giizelli-
ginifsaklama bizden... sev-
giyle kaynasalim®. Bu tim
insapligin bansa olan Hzle-
midir; vakanisidie, Barisin
yeryliziine indirilmesi giici
elerinde olan insanm'afe-
ridir.

Bir barig tiirkiisiiniin 2400
yildir  soylenegeldiginin,
gigeklendiginin oyunudur
Baris ve bunun igin izlen-
melidir.

Barisin yeryiiziine indiril-
mesinden sonra diigiin ve

senlik hazirliklaniyla "di-
giin ola" diye biter oyun.

Diigiin ola, BARIS OLA! #

mek gibi bir diigiince so-
nunda_gelip teslimiyetgili-
ge dayanir. Kugkusuz yer-
yiiziinde gerekli ve hakl sa-
vaglar da var. Brecht'in de-
digi gibi, "bansg giivercini
savagmasini da bilen bir gii-
vercindic".;Bu bilingle ba-
rigl ozlemek, baris igin sa-
vagim vermek ‘gerekli diye
diigiintiyorim.

2400yl Oncesinin ©yu-
nunu ginimiize nasil uyar-
ladiniz, nastl sahnelediniz?
®  Barig 2400 y1l onee ya-
zilmag.bif oyun. Surasi-ke-
sin ki, Aristophanes yasa-
dig1 giiniin geligkilerine,
kendi toplumunun sorun-
larina ve giincel esprilere
dayanarak kurmus. Gene-
linde baris ozlemini ¢ok
sevecen, insancil ve topra-
ga bagh bicimde dile getir-
mig. Ne var ki, bizim bu-
glinkii izleyicimiz ne Nikias
barigini bilir ne Megara ka-
rarnamesini ne de Kleon
adh politikaciyi. Dolayisiy-

tim. Ik yol hem oyunu,
hem. de giincel gercekleri
kanrtmak anlamina gele-
ceginden ben ikinci yolu
sectim.

0 Oyununuzda  giincele
iligkin pek ¢ok Ornek var.
Soziinii ettiginiz iRinci yol
iginde bu ogelerinasil kul-
land yiz%

® Aristophanes gilmiiniin
seyitcisine . sesleniyordu.
Bunu yapatken ¢evresinde-
ki olgulara, olaylara ve ki-
gilere adli_adinca gonder-
meler yapiyor ve gozinii
budaktan esirgemiyordu.
Ben Sanatevi'ndeki uyarla-
may: yaparken, biitiin bun-
larin Tiirkcesini soylemeye
cahistim. Uyarlamanin bes-
lendigi kaynaklar soyle bir
sacayagi olugturuyor ka-
mmeca: Antik komedyanin
acik sagik, belden asafn
gakalarla oriilmiis yaklasi-
mi, gilmeceye yonelik bi-
¢imsel-epik diizenlemeler

ve bizim geleneksel tiyat-
romuzun soyleyig tarzi.
Durum béyle olunca, "ur-
gan limam" yerine "boklu
dere" ya da "Hali¢" demek
zaten kagimilmaz oluyor.

0 Oyunu glincele uyarla-
diginizi soyliiyorsunuz,
Bununla birlikie, oyunda
bulvar tiyatrolarinda da
rastlanan ve Sanatevi izle-
yicisine yer yer aykirt dii-
gen argo sozciik kullamgla-
r1 da var. Bunlar Aristop-
hanes'in Ozgiin metninden
mi kaynaklaniyor, yoksa
sizin uyarlamamzdan mi?

® Oyunun oynandigi su
kisa siire icinde Ankara se-
yircisinin bazi1 noktalan ir-
kilerek karsiladigim, hatta
bazi esprileri "edepsizce"
buldugunu goérdim. He-
men belirteyim ki, hichir
zaman seyirciye yukardan
bakan bir rejisér durumu-
na diismek istemem. Kald:
ki, benim gibi iiniversitede
bu isin O6gretmenligini va-
pan birine bodyle bir tavir
hi¢ vakismaz. Ama ne ya-
payim ki, bu noktada ti-
yatro izleyicisinde gordii-
gim genel bir bilgi eksikli-
gini de objektif bir sapta-
ma olarak dile getirmek
zorundayim.  Aristopha-
nes'e ozgi balgikh, tezekli,
boklu- soylegiye, giiniimiiz
ahlak anlayisina uygun bii-
tiin diigmeleri ilikli ve ya-
kas: kravath bir "edeplilik"

yalistirmak, olsa olsa ona

ters diigmek olurdu.

O Sanatevi tiyatro c¢alig-
malarina baglarken nasil
bir anlayg gittiiniz ve ge-
lecekteki tasarilariniz ne-
lerdir?

B Istedik ki Aristophanes'-

‘in Barigh tiyatro alaninda-

ki tasanlanimizin ve reper-
tuar politikamizin bir isa-
reti olsun. Demek oluyor
ki, biz Sanatevi olarak sah-
nemizde antik oyunlardan
tutun da Schiller'e, Shakes-
peare'e, Gorki'ye ve Bre-
cht'e kadar c¢ok genig bir
yelpaze iizerinde iiretim
yvapmak amacindayiz.

Heniiz swrasi kesinlesme-
mekle birlikte, Brecht'in
Schweyk Ikinci Diinya Sa-
vaginda'sini, Gorki'nin Yaz
Konuklari'm ve Dorathy
Laner-Kurt Weill'in mutlu
sonunu sahnelemeyi tasar-
hyoruz. b
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VEYSEL ONGOREN

necati

yildirim

"Adin bir siire sevgiler indirir / Sesin telli -
duvakh tiirkiiler gibi/ Turnalara iin verir."
"... Hangi barigin migferidir / Almindaki
defne dal / Uzun kargilarla parcalanmus..."
Hidayet Karakus "Elif" adli siirinde boyle
soyliyor, 19 Kasim 1981'de kallesliklerin
en biiyiigiine ugrayan Ozan Enver Gokce
igin.

"Ben bizden olan biitiin insanlarin dostu/
Adi haritalarda bile bulunmayan [ Bir ko-
yvindenim Anadolu'nun. Giizel seylere
hasrettir memleketim |/ Giizel seylere hasret
bu diinya." diyor Cit Koylii Enver Gokce.
Bir dizesinde kendini soyle tamimlivor:
"Ben sairim: /| Halklarin emrinde, kolunda,
safinda.”

Aydinhk bir yvildiz gibi ansizin kayiverdi
Gokege.

Oliim; ne Yahya Kemal'in niteledigi, ne Ta
ranci'nin sovledifi, ne de siradan bir anla-
timla dile gelendir. Yunus anlatir olumi, En
ivi Yunus vurgular bu aci sonu:

"Bir garip oldi diyeler / Ug¢ gunden sonra
duyalar / Soguk su ile vuyalar /| Soyle ga-
rip bencileyin"

Gencken olenlere yvanar tutusur Yunus'un
yuregi:

"Bu diinvada bir nesneye | yanar igim goy-
nir oziim / Yigit iken olenlere /| Gok ekini
bigmis gibi"” !

Yunus olmak kolay m:? Her ozan Yunus
olabilir mi? Yunus olmak i¢in, halk olmak
gerekir. Halk gibi duyup dusinmek gerekir.
Yitirdigimiz sanatgi, Ozan Gokge boyle bi-
ridir, Turkilerle buyitir siirini, Halkin igin-
dedir, halktan biri gibi soyler. Halk kayna-
gindan doldurur tasini. Yiee bir sevgiyle
carpar viregi. Kendini halka adamistir.

Bir "meri keklik" olur dalar otlarin, kenger-
lerin, ekinlerin icine. Bagimsizhik tiirkiisii
soyvler tlkenin daginda bayirinda. Yoksul
insanlarin, arkasiz kisilerin, emekgilerin
dostudur. Kore daglarinda tabakasi, mapus
damlarinda gencligi kalanlara tziilur, Yiregi
burkulur, yanar tutusur i¢i. Kiigiik insanla-
rin acilarina ortak olur. Yigit halkinin des-
tanini vazar. Haksizhiga ve baskiya baskal-
dirir. Yekinip yiiriir zalimin, Kiyacinin, hai-
nin ustine. Somiru ve talana karsidwr Ca-
gimin sorumlulugunu duyar emuzlarinda
Yiregi sargidadir. Coskundur, gem vura-
maz duygulanna. Sozciiklerden top-tiifek,
mermi-fisek yapar sunar hatkma. Baris ve
kardesligin egemenligini diler

Geng olumlerden yakinir. Yunus gibi svler
"Gitti vadesiz, gencecikken
zelken, incecikken" der

Bir kor diiser yiiregine Gokce'nin, vanar
tutusur. Tirkusuzlerin, turkuden korktugu
zamanda ozlem dolu gizel tiirkiiler soylet
halkina. Yasamin aci dilimlerini tadar. Ya-
samay) haram edenlere diisman kesilir. Gu-
p zelligi tamimlar, befimler. Yasamin degis-
mesi, guzele kavugmasi icin sgiir dizer ve
goniillden sunar.

Yigitken, gi

Sanatin doruguna ¢ikmisken degerbilmez
bir ortamda "bir garip kisi" olur Enver
Gokee. Huzurevlerine diiser. Dostlarinn il-
gi ve sevgisinden bagka bir bekledigi yok-
tur. Sonunda oyle bir yere varir ki, aci1 so-
nun gercegini su dizeyle ozetler:

"Oliim, adin kalles olsun" der.

Acimasiz zaman yeli keskin esince, 1981
yilinin giiz sireminde, Enver Gokce kalles-
liklerin en biiyiigine ugrar. Koparilir yurt
bahgemizden...

i

‘izlenecek. Unlii pop miizik grubu

Basmane - {zmir

DUNYA FUTBOL
SAMPIYONASINDA MUZIiK
SOLENI

Ispanya'da Haziran-Temmuz ay-
lar: icinde yapilacak Diinya Fut-
bol Sampiyonasinin kiiltiir ve sa-
nat programi acikiandi. Anlasilh-
yor ki, futbol sampiyonasi, ayni
zamanda bir sanat ve miizik sole-
ni olacak.

Yayinlanan programda bircok
unlu klasik muizik, bale, opera ve
pop miizik topluluk ve sanatgila-
r1 yeraliyor. Ornegin: 26 Haziran
Cumartesi ginii Leningrad Filar
mont Orkestras: konser verecek.
5 Temmuz'da Bilbao'da Londra
Kralivel Filarmoni Orkestrasinin
konseri var. 6 Temmuz'da Mad-
rit'de Samson ve Dalila Operasi

”

Rolling Sloncs'un konseri ise
Madrit'de; ancak su ana dek ke-
sinlik kazanmig degil. Programin
en son giiniinde, Ispanya’nin mi-
zik piyasasindaki unli ad1 Julio
Iglesias var. Iglesias'm Konseri
11 Temmuz da Madrit'de, Bu
arada 29 Haziran'da Valladolid'
de cocuklar icin gosteriler de
yeralacak.
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cesith

lNeplumsal yasamda
vankilarnin kaynaklanndan birini olusturan et-
ken ¢konomikse, digen de mutlaka cinseldir.
Ozellikle bu konuda son zamanlara dogru iilke-
| mizdedikkale deger acilimlar kaydedildi. Yay-
gin fakat gizli"bunakm, kamuoyu online ¢ikars-
larak, @ciktan gundeme getirildi. Ve gazete say-
falarindan, ciddi arastifma Kitaplarfina uzanan
bir ¢izgi olu§tu. Toplumumuzda yine yeni bir
olgu@lan eviilik okullarryla da, konw iyiden iyi-
ve guncellestinImigotdu.
Biz de aymi konuya, kendi deney birikimlerimiz
ve diigiincelerimiz dogrultusunda, saghkly bir
katki amacwyla yaklasmak istiyoruz. Nedir sev-
gi? insan ve toplum yasamindaki yeri nasil anla-
ilmah, sevgi ¢ikmazlan nasil y nilmelidir?
fnam)’uruz ki, ask anlamindaki sevgi, kafa ve
goniil emeginin bir iirinii olduguna gore, iki kar-
$it cins arasinda sanihnacak tek olgudur. O ger-
cek sevgi ki, firetkendir, yaratmaya, yasatmaya
yoneliktir. Bilgidir onu bilingh yapan. Biliyoruz
ki, geri iilkelerdeki genel egitimsizligin yaminda,

bufok
mmtﬂl
5.Universitelerarasi
Fomgmr yarismasi

Ummsudllgs REMTELEBE
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alurgun hayat
“still life”

Kald ki, sevgi kavram ve olgusu, yalnizca cinsel-
lige indirgenemeyecek kadar genis ilgilerin ala-
midw. Insanssevgisinden dega sevgisine, bilgi ve
gergek sevgisinden sanal sewgisine uzanan cok
genig boyuttaki sevgiler, kardeslik, dostluk ve
galismak gibi, elbet tim zénginlik lerin iizerinde-
dir. @ halde diyebiliriz ki, sevgisizlik sorunumu-
zu, bilim goziimleyeccklir. Bu sekilde kendini
yetistireoek olan insangglu, kendi kisisel sorun-
larim oldugu gibi, teplumsal sorunlan da biyiik
bir yetki ¥é mutlulukla ¢ézme olanag bularak,
yiicelecekir,

cinsel egitimsizlik de bir ur gibi huzursuz eder
toplumu. Sonug olarak da insanlar, seks filmle-
ri, evliligi zedeleyici iliskiler, homoseksiialite gi-
bi, yanhs ve yoz girigimlerin iginde bulurlar
kendilerini. Mutsuz yalmzhklar ve evlilikler ¢o-
galir. Oysa, korumak gerekir sevgiyi. Sevgiyi ko-
rumaksa, insam kurtarmak anlamma gelir. Sev-
giler kaldikga da, hergey gibi evlilikler de yasa-
tilmahdir. Ciinkii hala bu kurum, toplumlarda
cinsel diizeni saglamak ve saghkh kusaklar ye-
tistirmek yolunda, birincil yerini korumaktadir,

SEVGI,
CINSEL
BASKI
VE
COZUM
LER

izzet

haznedar
#*

zeki yusuf
borazan

S




Ne yapmali?

Kuslar da isterler mi
insan olmak?
Diyorum ki gimdi
Ugmal maviliklere
Baliklar da isterler mi
Kusg olmak?
Diyorum ki simdi
Dalmali denizlere
Insanlar da isterler mi
insan olmak?
Diyorum ki gimdi
Ne yapmali?

SINAN GURSOY

mmm Mutlu Olmak Istersen m————————

Bil birkere
irmak
minik sularin

merhabasiyla ulasir
zorlu yolculuklardan

denize.

Sen bir saman ¢opii

bir dal

bir tomruk kadar
biiyiiksen de
biiyiik degilsin
akan nehirden...

Sularm cevheri
serinletir
dogruyu, sevinci
acryla kotiiyii

gormek gerek umudum

gidisatim sularmn,

toprak, giines, soguk

ve gece

birer ayrint1 sadece

bilmek gerek
bilmek...

Dag, kaya

bent ve gakil

ve kara pusular,
engellemek ister

0 ulu kavugmayi,

yolcular cahil
yolcular korkak

Mutlu olmak istersen
canim kiz

bagimdaki ozlem,

bu yolculukta

ne sessiz, uysal biri
ne igbirligi engellerle.
Denize ulagmak
ulagmak istemelisin
ne-hir-le...

Mutlu olmak istersen
canim ogul

karh bagimdaki gurur,
kayaya carp

daga carp

didis her seyle.

Bu yansta

¢opii de olsan

sari samanin

olsan da tepkili fize
de-gig-me-ye-cek-tir,
duyabilirsen
cagrisini denizin

duyabilir-sen coskusunu nehrin

anlayabilirsen o ulu aski

ulu tutkusunu kavugmanm

mutlusunyaveum...

Ve engelik yerinde
duydukca
ez-gi-si=ni kav-ga-nin
iceceksin

LR
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® "Yann dergisini ilk sayisindan itibiren devaml alip okuyo-
rum. Sanat-edebiyat alaninda toplumcu gergekei bir bakis aci-
siyla geng kusaklara agilmaniz ¢ok olumlu. Yalmz, yayinlarda -
-yazi1 sorumlulugu, yazarina da ait olsa- dikkat edilecek kurallar
vardir. Bunlardan en onemlisi de toplumcu gercekeiligi savunur-
ken, bunun ilkelerine ters diigmemektir. Bu ilke, toplumcu ger-
gekci sanatcinin, toplumeu savagim veren orgiitlerle iligkisidir.
Toplumecu gercekei sanat¢) ayni zamanda orgiitli miicadelede
yer alan kimsedir. Fakat, Yarin'in 6. saysindaki "Uretken olmak
zorunlulugu" adh yazida, Saymn Hiuseyin Yurttas genclere ogiit
verirken, biiyiik bir yanilginin icerisine diisiiyor. Yazinn iigiincii
siitununda: "50-60'h willarin son varisinda basglayan ve 70'li yil-
larin son yarisinda artan bir bagka riizgarin oniinde suniklenerek
(militanhik, orgiit cahigmalari, dernekg¢ilik, vb.) sanatin etkinligi-
ni onemsemez bir baska yapiya erisecek yanilgilara saplanmala-
r1, onlarm bagkglarinin isi oldugunu unutmalar:,"

Boyle yaziyor foplumcu gercekei(!) yazarimiz. Bir bagka riizgar
dive nitelendiedigi militanlik, orgiit galismalari, dernekgilik, vb.
iglerin de bagkalarinin isi @ldugungt vurguluyor. Hiiseyin Yurt-
tas, toplumeu-démokratik ‘miicadelenin diin oldugu gibi bugiin
de varoldu@unu, yarin da varelacagimi bilmelidir.

Diger bir konu da kadin-erkek iliskileri iizerine yazilan yazlar.

Hitit Krah'nin
Bogazkale'de unuttugu
en Anadolulu sarabi...

cesur ve bilgedirler

ve asla ¢gevrilemez

mutlak kavusmadan

goniil vermis damlaciklar...

Olumlu fakat eksik. 3-5 yaslarinda korpelerin bacaklarim ¢im-
dikleyip, "orospu, ciplak gezme," diye ¢ocuklarina ahlak(!) 6g-
reten annelérin; konusmaya yemi baslamis ¢cocuklarma olumlu(!)
bir is yaparmiscasma "Ana'na bir sov bakiyim," diyen babalarin
verdigi deger yargilarimin etkisinden kurtulamamis genc¢ kusak-
lara, "Birbirinizi sevmekten korkmayin," demek yetmiyor. Ha-
len, giydigi pantolonun iizerinden etegini ¢ekistirip durarak, ba-
caklarinin goriinmemesini sagladiina ve boylece namusunu ko-
ruduguna inanan gen¢ kizlarimiz var. Erkeklerimiz de ayri konu.
Onun ic¢in, bu konulardaki yazilar basitten karmasia, soyuttan
somuta 6nerilerle gidecek bigcimde ayrintih olmali.

Aynica Yarin'da sanatgilarin Anayasa konusu iizerinde goriigleri-

ni bekliyoruz..." ALI FEYIZOGLU /Diyarbakir
S S e A T B S ) LY et £ G R S e [ i e £

AHMET KUCUK

. ARIF DAMAR 3. Basim
SESLERIN AYAK SESLERI Son Siirleri Eklenerek Diizenlendi
Ederi: 60 Lira
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4/ zorunlu araclar

Karikatiir ugragisinin pahal arag ge-
reci yoktur: lyi nitelikte ¢ini miirek-
kebi, miirekkebi dagitmayan kagit ve
¢ini ile yazabilecek bir ug (metal,
agag, tily ya da benzeri). Bunca gen-
cin karikatiirle boylesine hagir nesir
olugunun bir nedeni de, araclarinin
kolayca elde edilebilir olugu degil mi-
dir? Tabii bunlan hepimiz biliyoruz,
Ama, "karikatiirii neyle g¢izmeliyiz"
sorusuyla da pek sik karsilagiriz. As-
linda sozii getirmek istedigimiz yer,
gizgiyi gekecek bir arag¢ olarak rapi-
do kullanilip kullaniimamas:! Geng
karikatiirciilerin ¢cogu ilkin bir rapido
edinmeye ¢ahgwr. Rapido giivenli bir
aractir. (Ya da giivensizligin araei.)
Acemi bir elin gizgive egemenligini
saglar. Farkh kalinhkta cizgiler mi ci-
zilmek isteniyor, ona uygun rapidolar
secilir, kolayca amaca ulagihir. Cizgi-
nin kalnhg boylece kendiliginden
(el becerisi diginda) denetime almnr,
Kisacasi, rapidonun olanaklar cok-
tur. Ya sakincalan? Hemen séyleye-
lim, sakincalari olanaklarina baskin-
dir. Hele karikatiire yeni baghyorsa-
niz,

Ilkin, pahal bir arag (fiyat: 750-1000
lira arasinda). Cizgiye egemen olun-
dugu samilirken, yavas yavas ¢izgi ra-
pidonun egemenlifiine girer, Genc ka-
rikatiireii fazlaca bir yaraticilia gerek-
sinmez. Yavanlk, tekdiizelik baglar,
Yumusgakhk, esneklik oliir; sert, so-
guk cizgiler 6ne gikar, Kolaycilhiga
teslim olunur; degisik cizgi araclan
kullanmaya kars: giivensizlige yol-
acar. Ozgiin bir ¢izgi iislubuna sahip
olmay: giiclestirir. Uc ile el arasinda
kurulabilecek igten, sicak iletigim ra-
pidoyla kurulamaz. Ug ile saglanabi-
lecekler ise, yukarda siraladiklarimi-
zin tersidir. Ustelik de herkesin edi-
nebilecegi, ucuz bir aractir uc.

Soylediklerimizden rapidoyu yasakla-
diimiz sanilmasin. Rapido da gerek-
lidir ve olanagi olan her genc karika-
tirciiniin, degisik numaralardan rapi-
dolar: olmasinin sayisi~ yarari vardir.
Gegerken belirtmeden edemeyecegiz:
Sorun, bir karikatiirdeki cizgilerin
ayn ya da aym kalinhikta olmas: de-
gildir. Karikatiir, aymi kalinhktaki
cizgilerden olusturuimak isteniyorsa
bile, bunu ug ile becerebilmektir.
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® Ali Feyizoglu arkadagimizin giizel

mektubunun tiimiinii
aldik kogemize. Arkadasimiz elestirilerini yoneltecedi hedeflert
hem iyi se¢cmig, hem de Yarm'in bir dostu olarak, hep yapici ol-

Jorar—

TANER OZEK

Taner Gzek arkadasimiz yvahn cizgilerie,
abartili tiplemeler yvapmadan Giziyor, De-
Gisik karikatiirlerinde birbirini fzleyen
bir gizgi Uslubunu koruyor, Gozi gizy a-
$ina donismis insan karikatliri cok ba-
%arm. Govdenin timiint cizerken ise ay ni

Iciide basarili dedil. Daha cok desen Ca-
lismasi gerekiyor. Ayni karikatirde an|ot-
t191 da bulanik. Insanin dile getirdigin
dustindigd ile yutmasinin antami nedir’
Oilsa olsa cevremizde sikca tanik oldudu
muz, sahteci bir olumsuz tipi anlatmak
istemis olabilir ama, bu da zor bir yorum.
lama. Daha acik bir anlatimin yeglenme-
sl gerekmez mi?

%ﬁ,

farar—

mayi gozetmis.  Hiiseyin Yurttag'in yazisina iligkin elestirileri,
bizler i¢in Snemli bir uyart olmahdir Yarin, Feyizogl arkadasi
mizin diigiincelerini aynen paylagsmaktadir. Sanat¢r namusunun
ik olgiitii, toplumsal, siyasal soruniari-yagaminin-bir pargasina
déniigtiiriip doniigtiirememektir, Halkin giinliik ve uzun erimli so-
runlarina katilmay: bagaramayan sanat¢inin kalici olabileceg el-
bette diigiiniilemez,

Cinsel sorunlar iistiine dergimizde Yeralan yazdarin yeterli olma-
digi1 da elbette dogru. Bu konuda gelen elestiriler hakkindaki dii-
glincelerimizi, gegen ayki(8) sayrmizda "H. Uygar" arkadasimiz:
yamitlarken belirtmistik. Tiim gabamiz, bu Ronudaki yazilarim:i-
21, "basitten karmasiga” "soyuitan somuta"” dogru gotiirebil:
mektir. Ataman TANGOR 'iin bu sayimizda Yer alan yazZisinin da
dikkatle okunmasini dilivoruz.

Okuyucularinuzin anayasa konusunda Yarin'in goriiglerini bekle-
meleri de ¢ok hakll. Bu gerekliligi kendisi 'de saptayan yaz: ku-
rulumuz, 8. sayida bir yazi ile g0riislerini kisaga ozetledi A naya

sa konusundaki bu yazilarimizr, "sanat, egitim, genclik " sorunla-
ri ile icli digl bir bigimde siirdiirecegiz.

Ali Feyizoglu arkadagimizin elegtiri mektubu, Snemii bir nokta-
yt bir kez daha animsatmamizi gerektirivor: Yarin bir sanat der-
gisidir ve Yarin'da yeralan yazilardan Yazarlar: éncelikle sorum-
ludur. Ama Yarn, -birgoklar: gibi- ilkesiz, doldurma bir dergi
degildir. Dergimizin sayfalarinda yer alan yazilarin timiiniin so-
rumlulugunu iistleniriz. Kimi zaman igine diigtiigiimiiz yanhglari
da (bunu da, yanliglarin sonuglari onulmaz olmadig siirece do-
gal sayiyoruz) agikyiireklilikle kabul ederiz. Feyizoglu arkadagi-

muzin elestirilerini bu yiizden 6nemsedik,

e ek Ll L T T T ——
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HAKAN ARI

Hakan _Ari _arkadas imiz draek
bir anlayis Icindél Zorlamaya,
idealize etmeye yer vVermeayen,
kendi olanaklarini kendi yvaratan
bir cizgi amlayisimi yakalamis,
Ama gicliiBir deseni almadid)
da acik. Espfllerinde ise Bldukea
Dasarili. Ustteki karikatlir, kapi-
talist gelismenin bir glumsuzla-
masi. Fabrikayi terk@élmek zo-
runda kataniscilerfn“V&rini ro-
botlarin almasi. Karikatiiriin sol
Ust kosesindeki duvar fazialik
dedil mi? lkinci karikatlriinde
Insana kapanan bir kentlesme-
nin elestirisi var. Levhada "kent
merkezi® degil de "city" yazma-
sinmn nedeni, Bat: dlkelerinin
elestirilmesi ylziinden olsa gerek,
Ama aynl olumsuz kentlesme (-
kemiz icin de gecerli degil mi?
Beton binalari ylikselerek cogalt-
saydi, karikatdriin iletisi daha
gicil olacakt),




Dirsak

IFSAK "4. ULUSAL KISA FILM
YARISMASI" KOSULLARINI
ACIKLADI

Istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Derne-
gi (IFSAK), kisa film alaninda calhisanlarin bir-
birlerini tammalarina ve diga agilmalarina ortam
hazirlamak amaciyla diizenledigi "ULUSAL KI-
SA FILM YARISMASI"nin dordiinciisiinii agik-
lad1:

Yarigma seciciler kurulu Oguz MAKAL, Omer
KAVUR, Vecdi SAYAR, Vedat TURKALI ve
Hilmi ETIKAN olarak belirlendi,

Yarismacilar 8 ve 16 mm siyah-beyaz, renkli,
sesli ya da sessiz filmleri ile yarismaya katilabi-
lecekler. Konu sinirlamasi olmayan yarismaya
1977 wilindan sonraki calismalar kabul edile-
cek.

Son katilim tarihi olarak belirlenen 13 ARALIK
1982'den sonra toplanacak seciciler kurulu
IFSAK Biiyiik 0Odiilii, IFSAK Basan Odiilii, Ba-
san Odiili, Emek Odiili ve Segiciler Kurulu Ozel
Odiili'ne deger bulunan filmleri saptayacak.

Yarisma konusunda aynntih bilgi; IFSAK, PK.
174 SIRKECI - ISTANBUL adresinden istene-
bilir.

IANKL

fanatrk

YANKI YAZGAN'IN
KARIKATUR SERGISI

Yil.nkl \'azgan. ]zmjr Dt‘\r‘let Rc‘sim ”t-y-
kel Galerisi'nde karikatiir sergisi act.
"Deli'ler” bashkh sergi 15-28 Mart 1982
tarihleri arasinda izlendi.

Cizer 1959 dogumlu ve Tip Fakiiltesi'nde
dgrenci. 1979'dan bu yana izmir, istan-
bul, Ankara, Akgehir, Ordu, vb.'de genel-
likle birkag arkadasiyla ortaklasa sergiler
acgti. Aynca iirinleri gindelik gazeteler,
mesleki dergiler, kiiltiir edebiyat dergileri
vd. yaymlar da yer aldi. Bugiin de karika-
tiir gahgmalarmi sergi ve degisik yaym
organlarmda sunuyor.

yF

"Insaﬂb@/lunun yaptigt hergey, varolan hergey, insan ruhu-
nun bir pargasini igerir. Bu katiksiz ve soylu ruh, bilimde ve

herseyden ¢ok sanatta yagar.'

M. GORKI

FOTOGRAFTA TOPLUMCU GERCEKCILIK

iirkiye'de fotograf sanayiinin olmamasi, yani

her yoniiyle diga bagimh olmasi, malzemelerin

fotografgiya daha yiiksek fiyata gelmesine ne-
den olmaktadir. Teknik donanimin 6nemli oldugu bir
sanat dah olarak fotograf, epeyce maddi varhik gerek-
tirmektedir, Bu durum amatorler igin daha da agirdar,
Diger sanatlarda -tiyatro, sincma, resifa vb- oldugu gibi
fotografta da devlet desteginin olmamasi, maddi ola-
naksizhklar, amatdrlerin galigmalannm 6nemli dlgiide
engellemektedir, Bir memurun, bir igginin ya da bir
dgrencinin maddi durumu bu sorunlarin ne kadar iiste-
sinden gelecektir. Cekim yapmak, yapitlar ortaya koy-
mak bir yana, bu iiriinler kitlelere nasil ulagtinlacak tir?
Uyc 8dentileri ile yasamaya galigan amator fotografci-

lar derneklerinin bu sorunlan biraz olsun azaltmasi se-

vindiricidir. Amatérler igin subaglarmn biiyiikler(!) ta-
rafindan tutulmus olmas: bile 6nemli degildir.

Tim bu olumsuzluklar fotograf cekimini engellemi-
yorsa, "Ni¢in fotograf ¢ekiyorsun, ne ise yarayacak
bu, katkisi ne olacak yasama?" gibi sorulara dogru va-
nitlar veren fotografg, vizorden neyi gorecegini, gor-

diigii kareye kendinden neler katacagin bilie. Sonrasi
deklangore basmaktir. Karanhk odada teknik bilgilerle
pekistirilen bu Kared e amacina ulasmis olacaktir.

"Insanla nesnel gerceklik arasmdaki estetik iliski" ve

fistyapi kurumu olan sanat bir aragtir. Oncemli olan ise
amagtir. Sanat dninicrinin basans: ya da basansizhg
is¢ yoneldigi amagla belirlenir. Diger sanat dallaninda
oldugu gibi fotograf sunatinda da amag, son amag goz-
ontinde tutularak iininlerin belli bir sanatsal yetkinlige

eri.;lirilmcgidir. Son amag ise toplumsal ui:-&i;imdir.

Sanatn tim kellan gibi fotograf sanat) da birgok aki-
min etkisinde kalmisur. Gergckiistiiciiliik (stirrealizm),
varolusculuk, dadaizm b, Sanat dar kaliplar igine si-
kistinp kitlelerden koparan bu akimlarin vans sira, kit-
lelerle icice olan toplumcu gergekgiler ise, onlarm go-
zii kulagi olmaktadwr. Toplumcu gergekgiler yagadikla-
n toplumu anlatirlar ve toplumculugu kurmaya ¢ah-
san toplumsal gigleri yapitlarina konu ederlen

Tiim sanat iirdinleri, devrnin belgesidir. Fotografg elin-
deki kameray iyl kullandigs siizece fotogralm belgeci-
ligi daha nesnel, daha garpicdir. Romana yarattig:
kahramanlarina istedigini yaptinir, istedigi yere g-'_'ﬂiir‘ii.r
ve yapitimi olugturur. Ressam tuvaline istedigi gey:
yerlestirir, yagadiklan devrin kogullarina gore. Fotog-
rafta ise durum daha degigiktir. Hersey fotografgmm
diginda geligir, dogal halleri ile. Fotograf sanatgis

kendi disinda gelisen bu olaylara nerden bakacagmi,
kendinden neler katacagm ve o andaki 15181 nasil kul-
lanacagm belirler ve konuyu kareler. Bu kare o anmn
belgesidir artik.

Fotografta belgecilik iki tiirlii algilanabilir. Birincisi,
yukarda séylendigi gibi konunun belli bir estetik, gra-
fik ve sanatsal olarak karelenmesidir. kincisinde ise,
kareye neyin girmesi, neyin girmemesi, olaya hangi
agidan bakilacagindan ¢ok, hizla akip giden olaymn
aninda karelenmesidir. Savay fotografgisi olarak bili-
nen Robert Capa Ispanya ic Savaginda olsun, Vietnam
direniglerinde olsun, hakh savaglan desteklemek ve
haksiz olanlar1 lanetlemek i¢in, gektigi fotograflarin
¢oguau siperlerden makinesini gikartarak gekmigtir.
H.C. Breson ise yasadigi diinyamn gergeklerini kendi-
ne Ozgli gizgisi ile karelemcye galigmigtir: "Dilzmece
ya da sahne fotografcilig: beni hig ilgilendirmez. Eger
bir yorum yapacaksam, psikolojik ve sosyolojik olgu-
lara yonelmek isterim.”" Bu sizlerin eyleme ge¢mesi sa-
natgiy bugiine getirmigtir. Fotograf hep bir amn bel-
gesidir ‘zaten, ama, bir onun belli bir sanatsal potada
eritilip verilmesi vardir, bir de oldugu gibi belgelenme-
si. Ikincisinin 6nemi zaten burdadir. Fotografta, yu-
karda soyledigimiz ikinci belgecilik yanmni siirekli 6n
plana ¢ikartmak, kaba gerc ckgiliktir.

Fotograf, igerik, estetik ve teknik biitiinliiglinde diigii-
niilmelidir. Teknik olarak ¢ok yetkin olan fotograf her
zaman iyi bir fotograf elmadig gibi, igerik ve estetik
olarak vetkin olan kareler de her zaman iyi birer fo-
tograf olmayabilir. Teknik olarak cok yetkinlesen fo-
tograf sanatgisi kitlelerden kopacag gibi, igerigi gok
giizel olan ve bu anlamdu vetkinlesen fotografg: da,
fotografim Sanatsal yoniini kisirlastiracaktir, Olaganiis-
til estetik yetkinlige ulagan sanatg) da fotografin 6zii-
nii bosalup dar kaliplara sik isturacakur. Yillar 6nce ya-
zilan bir romanin bugiin bile sevilerek okunmasinin ya-
mnda, daha diin yazilan bir¢oklarimin bugiin unutulma-
sinin nedeni ne ise, fotograf icin de neden aynidir.

Onemli olan yaratmaktir, rastgele deklangire basmak
degil. Fotograf sanatgisi yaratugi siirece vardir. Honore
de Balzac giinde 6 saat uyur, 6 saat yazar, 12 saat gezer
ve arastirirmis. Y azari giiniimiize getiren ve halen oku-
tan bu calisma olsa gerek. N. Hikmet'i evrensel kilan
ve tim diinya halklanna ulastiran ne ise, fotograf sa-
natgisini aym yere ulagtiracak da odur, Bin giir, 6teki
fotograftir; ama 6z aynuidir. Onemli olan bu 6zii bulup

gikartmakutir. q
® vahit aras
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Vezir caprazdan hiicuma gecti-
ginde baglica taktik manevra raki-
bin kiigiik rok yaptig taraftaki pi-
yon diizenini bozmaktir.

Treger-Weise (1964) Siyah ard-
arda tag feda ederek beyazin rok
piyonlarmi bozuyor: 1. ... Kxg3!,
2. fg Kxg2 +, 3. Sxg2 Vxg3 +,
4. Shl Vh2 ++

(Sekil 1)

Rok piyonlarini bozmak igin
genellikle f7(f2)'deki piyon orta-
dan kaldirilir veya baska bir kare-
ye cekilir.

Tolug - Niemela (1959)

1. Axf7! Ve bu hamlenin arka-
sindan beyaz oyunu kesin mata
gotiiriir: .

1. .. 9xf7, 2 Vxg6 +, 4. Fha +
Sf7, 5. Vg6 + SgB, 6. Vg8 ++

(Sekil 2)

Bu manevranin bir diger orne-
gini Capablanca (beyaz) ile Jaffe
arasinda 1910'da yapilan bir mac-
ta goriiyoruz:

1. Kxe6! Af6 (kuskusuz siyah
beyazin kalesini alamaz. Ciinkii: 1.
... fe, 2. Vxg6 + Sh8, 3. Vh7 ++)

2. Ae5! cb (eger siyah 2. ..Fxeb
oynarsa, 3. Kxe5 olur. Bu durum-
da beyaz bir piyon fazladir ve iis-
tiih pozisyondadrr. Eger 2. ...fe
oynanirsa durum siyah icin umut-
suzdur. Ciinkii: 3. Vxgé + ShSs,
4. Vxh6 + $g8, 5. Vgb + Shs,

6. Fgb Ve7, 7. Ag4) 3. Fxhe +!
Sxh6, 4. Axf7 +! (efier 4.... Kxf7,
Vg6 ++) Arka arkaya Kale, Fil ve
At feda edene rakibinin rok piyon-
larim darmadagin eden Capablan-
ca, amacma gorkemli bir sekilde
ulasiyor.

Py

(i )

AT

(Sekil 3)

Vezirin capraz hiicumunda fil
vezirin arkasinda olmalidir. Bunu

bir ornekle gorelim: Heinicke-Pre-
iffer (1957) ]

l. ... b5!, 2. ab Fa? ! Bu durum-
da beyaz terkeder. Ciinkii siyahin
Fb& hamlesinden sonra gergekles-
tirece@i (h2) karesiie yonelik sal-
diriya kars), beyaz savunmasizdir.

il

(savas yayinlar:)
TARIH / BILIM / EKONOMI DIZISI

KORKUT BORATAV
SOSYALIST PLANLAMADA
CELISMELER
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ORHAN KURMUS
EMPERYALIZMIN TURKIYE YE GiRiSi
KORKUT BORATAV
TURKIYE 'DE DEVLETCILIK
TURKKAYA ATAOV
BILIMSEL ARASTIRMA EL KiTABI
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Oliimumin Besinci Yilinda
YALCIN CETIN'i
Anlyoruz..
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1-12. sayilar: igeren dizinlerle birlikte
BILIM ve SANAT CILT KAPAKLARI ve
CILTLERI CIKIYOR...

Cilt kapaklan ve ciltler

adresimizden sdemeli istenebilir.

{ . Strekli ortan kagit ve basim zamlarindan
}J ._ i etkilenmemek, Dergimizin elinize
.ij t ‘. \ L [ { ‘| zomaninda ulosmasini soglomak,
a ;{W'm'i" |‘]"‘|.ll[“?.:1 - |. Dagitim sorund nedeniyleulagamadigimiz
ol j‘. ‘4 l‘ ‘.‘C\ 2t k"" " Anadolu gkutlarina ulogabilmemiz igin,
:-';-'.i': | R ™ e | ABONE GLUNUZ, DOSTLARINIZI ABONE YAPINIZ.
| ] ;illq B il ,"J

Abonekosullan: 6 aylik 500 L. yillik 1000 TL'dir.
Gecmis sayilardan edinmékisteyen okurlanmiza
yiizde 25 indifien uygulanin’ 5 adede kadar

istekler icin pul génderilmelidir. Fazla istekler

ddemeli yollanir

- i - - Al - -
- 3 T ‘ 2 3
I - 11
RS j

<on baskr tarihi; 2 mayis 1982




:

Y

Sinema

GUGUK KUSI
Ankara'da ilk K

Yin: Milos Forgmag
Jack Nicholson|
Luise Fletcher |

Uitk & uivar
B @ I- ‘ I

Karanfil Sokak

: Baris
2400 Yillik

SEN, BEN ve
DIGERLERI

onur

‘ v e

1s@pped JaAnisapy

e

 Estetik Jimnastik

h,-ﬁ;m Kmun
E i(;ynlanSii'ﬁVﬂ"

Dans Diizeni:

;-Nasuh Bann

rnKANHKLAR - ANKARA
- TEL:1798 05 - 17 55 85



	0014569
	0014570
	0014571
	0014572
	0014573
	0014574
	0014575
	0014576
	0014577
	0014578
	0014579
	0014580
	0014581
	0014582
	0014583
	0014584
	0014585
	0014586
	0014587
	0014588
	0014589
	0014590
	0014591
	0014592
	0014593
	0014594
	0014595
	0014596
	0014597
	0014598
	0014599
	0014600
	0014601
	0014602
	0014603
	0014604

