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ARIN elinizdeki bu sayiyla
birlikte, ikinci yariyilina ilk
adimini atiyor. Ikinci yariyi-

la yeniliklerle girecegimizi gegen ay
duyurmustuk. Yeniliklerin bazilari-

ni derginizi elinize | aldiginiz
anda goreceksiniz. ilkonce, YARIN'
in boyutlari degisti. Baski tekni-
gimizdeki degisiilikler, diledigimiz
boyutlarda kagit lullanabilmemizi
olanakli kilinca, YARIN"'In boyut-
larinda yenilik yapmayi diisiindiik.
Yeni boyutlarda, harcamalarimizi
ayn diizeyde tutabilmekigin, sayfa
sayimizda bir disme oldu. Ama
elinizdeki YARIN ile gegen ayki
YARIN'In oylumu birbirinin ayni.
Boylelikle, YARIN'da yeralan yazi,
siir, fotograf, gizgi vb. iiriinierde de
higbir iasitlamaya gitmemis olduk.
Kaldi ki, bir kisitlama geredi dog-
saydi, boyut degisikligini Kesinlikle
diisiinmeyecektik. Bundan boyle,
YARIN'I Obiir sanat - edebiyat Jer-
gilerinden aywran ozelliklerden biri
de boyutlar) olacaktir,

YARIN'In sayfa diizeni/de degisti.
ilk yariyil boyunca, okurlarimizin
her yeni sayiryr daha | bilyiik bir
coskuyla karsilamalari, daha cok
befienmeleri, bizi her  bakimdan
yiireklendiriyordu. ORKurlarimizin

er.
ﬁk'ga

her yeni sayida katlanan bu bege-
nisinde, YARIN'in sayfa diizeninin
siirekli olgunlasmasi_da dnemli_bir
etkendi. Gelin goriin ki, ilk yarryi-
mizda ulastigimiz sayfa diizeni,
yalinlagtikca donuklasan, kendin-
den yash, hattd asik surath uir go-
rinim kazandi. Oysa YARIN' in
kazanmaya calistigi bigim, yersiz
bir "ottraklilik™ degildi. YARIN
sanat ve edebiyatimizin 'en genci
olarak hep ¢ok hareketli, glileryiiz-
li, ici icine sigmayan bir dergi ol-
mak istedi. iste bu yiizden, boyutla-
rinin biiylimesinin getirdigi olanak-
larla da, YARIN'In gencligine en
cok yakisan sayfa diizenini bulma-
ya calistik. Ne dlgiide basarabildik,
bunu okurlarimizin elestiri ve one-
rileri gosterecektir.
* *»

YARIN'In icerigindeki yeniliklere
gelince... yartyithmizda  Kimi
sanat dallarina diledigimizce yer ve-
remedik. Bunu okurlarimiz da gori-
yordu. ikinci yariyiimza giderken,
ilkonce miizik ve sinemayazilarinda
sireklilik kazanmaya calistik. Bu
sirekliligin baslangicini, bu sayiyi
ellerine aldiklarinda okurlarimiz da
farkedeceklerdir. Mizik ustine ku-
ramsal yazilar, gen¢ miizik adamlan

ik
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4 AHMET KANNECI ile Konugma
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10 VEYSEL ONGOREN ile Konusma
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17 UMIT KARTOGLU ile Konusma ve Karikatiirler

ile soylesiler, miizik haberleri yanisira, okurlarimiza plak onerileri de
yapmaya basliyoruz. Plak onerilerine okurlarimizin da kendi ¢abalariyla
Katkida bulunmalarimi_bekliyoruz. Sinema. yazilarinda da benzeri bir
tutum iginde olacagiz. Sinema iistiine kuramsal yazilar, geng sinema
adamlar: ile soylesiler, sinema haberleri yani sira, yeni filmlerin elestiri
ve tanitmalar) da siirekli yeralacaktir. Tiyatro sanatindaki boslugu ise,
hemen oniimiizdeki sayilarda benzeri bicimlerde doldurmaya baslaya-
cagiz.

"Yarin Genglik Odiilleri * 82" nin Elestiri dalinda diizenlenmesi nedeniy-
le, bu sayimizda bir Elestiri Ozel Boliimii hazilamays uygun gorduk u
Nisan sayimizda da kapsamli bir Cocuk Ozel Béliimii hazirlamaya bas-~
ladigimizi simdiden duyurmak istiyoruz. Bu b@liimle ilgili olarak gele-
cek tirtinlerin degerlendirilmesine baslandigini da belirtelim.

YARIN'in ikinci yariyilinda, yeni ozel boliimlerle karsilasacaksingz. |

Bu sayimizda iki yeni siirekli sayfa daha kazandigimizi goreceksiniz.
Birincisi, genc fotografgilar icin, onlarin iiriinlerinin degerlendirilecegi,
fotograf sanat iistiine egitici yazilarin ve haberlerin yeralacagi sayfamiz. I
Bu sayfa icin iiriinlerinizi bekliyoruz. Ikincisi ise, satran¢ sayfamz.
Satran¢ sayfammzda alisilmis 6rnekleri asmak ilk amacimiz olacaktir.
Bu iki sayfamiza bir siire sonra yenilerini eklemek icin hazwhklar yap-
tigimizi da duyuralim.

YARIN ¢:kisindan bugiine hep yenilikler ardinda kostu. Ciinkii genclik
ile yenilik birbirine 6zdes kavramlar. Bu ozdesligi kavramanin ise,
sayisiz gucliikleri ve engelleri var. Engelleri asarak, genc ve yeni bir ses
olmak YARIN'In gérevi. Ama YARIN bu gorevlerin iistesinden yalmz
basina gelmeyi diisiinmedi. Ciinkii gorevler gok biiyiik. Asil olan, bu
gorevderi tiim. dostlacunszla birlikte kucaklayabilmek. ikinci yariyilimez,
dostlarimizfa Kolkofa atacagnnz adimlarin da yeni bir dinemi olsun.

Yenilikler yenilikleri dogurduke¢a, yenilikler yarinlar 6rdiikce, yiirekle-
rimiz gelecegi yakinlastiracaktir. Sevgiyle, dostlukla.
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P.K: 723 Kizilay Ankara o



ir duruyor

gozlerindeki lekelerde.
yle- aglayisi,

ayisi.

Gozyaslan yuzyillarg
gozlerde, tutsaklang
Ayakta kalmak iste
ayin danslarinda- ag
kahkahayla gtlerkef)- aglay g,
sicak kenevir kabulglarinda- aglayisi,
tiksindirici iglerde- gglayisi.
Afrika'nin aglayi
Kardesim Ngusi ve
sozlerin yasam sev

ardesim Mussunda,
inizde- aglayisi.

Sonsuz acilarda-ag@y1si.

bereketli topraklarda- aglayisl,

yasamda, yagam kajnaginda- aglayisi.

assagilik ruhlarda- &layis

kanayan ritimlerde-@glayisi.
Afrika'nin aglayigh.

layisi,
layis1,
da- aglayisi,

Erik ciceklerinde- a
yesil yapraklarda- a
olgunlasan meyvalg
sarl kumlarda- agla
kuguk bir derenin s
durgun bir golde- a
yaratmanin guzellig

sl,

Fi1t1sinda- aglayist,
ayisl,

nde- aglayisi,

ylzyillarca suregel@n- aglayigi
tutsakhigin dogusufia- aglayisi.
masum ylreklere- aglayisi.
uyuklayan ytreklerg aglayisi,

Afrika'nin aglayg
icten gozyaslanyla

Yuzyillardir sonu gélmeyen aglayis,
tzucl gergeklere ag@layisi,

kavrulup giden dogfuluklara aglayisi,
Kibernetik canavari@in-

yasama digman ol@beyinli komputerlerin,
hortlamasina aglay#§!.

Yizyillara tagidilar@aglayisi.
Yuzyillara tisidilar- gglayisi.
Yuzyillara tagidilar-@glayisi.

Afrika'nin aglayisi-
yasasi 6zglr bir yagamin, heyecanl gunlerin
sahte gbzyaslan yazgimiz i¢in- bizim icin degil.

Ve sevgi.
Ve gozler tamamen kuru.

© @
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Adostino Neto, 1922 yilinda doddu.Angola Halk cumhuriyeti'nin ve MPLA'n
kuracusudur. Zenginligi, cesitli soruniarr kavrayisi, lgincligi, evrensellig
ve felsefi derinligiyle, digerierinden cok ayr bir sanatin onculenndendi:'-.:
Neto'nun tim siirlerinde, ulusal uyanisa, diger uluslaria dayanigmaya; aydi y
lari halka kars: sorumiu olmaya, egitimin zorunluluguna cagrl vardir. on
duygulu, gizel liriklerinde ve dislerinde, uydurmaci hatiplerden, zorbalard
ve ezilenlerden izler bulunur. Liriklerinin kahramanlarini tumiyle ideal
etmez. Umudu, siirekli umudu duyurur. Onu yitirdigimizde, dinyanin en sa
gin, sevilen onderlerinden biriydi.

‘Korkuyla Doydu Hava

Korkuyla doydu hava

Her kosede muhafiziar
boguruyorlar, gazap gorevindeki bakiglanyla a
insanlar kilitleri degigtiriyoriar,
gizlenmek icin acele ediyorlar

ve kapilarini simsiki kapatiyorlar.
Ancak, 8lim kadar korkuyorlar-
kendilerini duyamamaktan.

Korkuyla doydu hava

Tarih strekli degisiyor.

Kasten, rastgele de@il

benim karaderili olmam,

degersizierden daha da degersizsayilan
kendime ceviriyorum Afrika‘yl

ve gozleri - tamamen kuru.

Giilimsememi Istem

Telaslanma Yizde hazon ve s@ - Z

tnlenecek zamanim yok daha onda onca gereksiz cabalaf® /

yaralann acisini gekiyorum hala ~ yorgun inatci adafplarTegbala

savaslarda alinan yorulan aksamlarg _ =)

Unlenecek zamanim yok daha gindelik ardi arkasikesj

insanlik icin

meghul bir askerim. Defneyapraklaringan/tag'yapmadi
yazilmadim ' b \
kodamanlar listesfne # ¢

Generallerin talini@inlodor a / Q’f‘
Kendimi hala ary@um yaggmda

H L)

Benim talihim ve siislenen selvatl .
benimle gelen herkes yuaradidgum yolu g erérf ,
getirdigim her sey Onlan bulmaliyimy b e
Gulimsemem yolda ilerlemek vef@nlarla gi‘ ek
benim gézyaslanm demek, ne pahasina olur r')lsu;

' L
Ne gulimseme ne de Gn Ve o zaman
yiizde salt sertlik yeni bir listede yizoma goéreceksin
onunla yolumu agctim palmiye yapraklarindan yapilan tacimi
onunla uzaklara gittim ve istedigin gulimsememi
tash gt yollara. Goreceksin



‘Muzigi sevmeden
gitar calabilmenin
0Ianag| voktur.."

RIN - Konusmamizin bir yerinde Johann
Sl.hdslldﬂ Bach'i tanidiktan sonra kendinizi
1yice gitara verdiginizi soylediniz. Sandi ise,
aradan gegen bunca yildan sonra Bach'in yete-
rince degerlendirilmedigini ve yeniden ele
almaniz gerektigini soyliiyorsunuz. Ornegi,
Chaconne'u bir gece once 20 - 30 kez dinledi-
dinizi ve her dinleyisinizde yepyeni bir sey
buldugunuzu, her dinleyisinizde tiiylerinizin
urperdigini belirttiniz, bunu aciklar misiniz?

KANNECI - Gitar galan kisi besteciyi diisiin-
mez. Bu, gitarin klasik miizik enstriimani ola-
rak kabul edilmesinde biyiik payiolan Andres
Segovia'dan beri yanilan bir yanhstir. Bénce
Bach olsun, Schub:rt elsun, Mozart olsun
besteledikleri miizik ile estetik biitiinliizgin ve

teknik ozelligin doruguna ulasmuslardir. Onlas

rin karar verip duz_cnledml(rl notalari parca-
lamaya kimsenin hakki olmadigi diisuncesin-
deyim.Ornegin, altalta yazilnus notalar yer-
lesik diizeninden ¢ikarip, ayri ayri galarak mii-
zigin biitiinine getirilmek istenen yorumlar,
herseyden once bestecisine yapilan bir haksiz-
hktr. Bunun yaminda, 6rnegin Bach gibi bii-
yiik bir bestecinin kalaylikla diisiinebilecegi,
ama uygun gormedigi Bir diizenlemeyi yo-
rumcunun getirmesi, yiizlerce degisik yoru-
mu  gerektirmekte, boylece de bestenin as-
lini dinlemek olanag! profesyonel miizisyenler
ve nota okumasim bilenler disinda hemen he-
men olanaksiz hale gelmektedir. Bach'a yeni-
den doniisiim, onu ashipa en uygun bigimde
g¢almak diisiincesinden kaynaklanmaktadir.
Sanki Bach'i yeni kesfetmis gibiyim su sira-
lar.

YARIN - lyi ama, demin belirttiginiz gibi
Andres Segovia ile birlikge bu yiizyilin basinda
klasik miizik enstriimant olarak kabul edilen
gitar i¢in, daha once idiger enstrimanlar icin
yazilmis besteleri calmanin bir takim teknik
zorluklar getirmesi nedeniyle, yorum kaginil-
maz olmuyor mu?

KANNECI - Gitar aslinda diinyanin en®eski
miizik aletlerinden biridir. Ama bugiinkii sek-
lini ancak 19. yiizylhn sonlarinda ahm;ui
Daha onceleri ise, ornegin; yine Bach'in lut
igin yazdig ormnal besteleri vardi. Bunlarin
sitara uygulanmasimin da getirdagl birtakim
teknik zorluklarin yanminda, yine de gitara
benzerligi nedeniyle birgok Kolayliklari da be-
raberinde getirmektedir, Ama bunun yaninda
piyano veya diger miizik aletleri 1g|n yazilan
besteleri de aslina uygun bicimde gitara uyar-
lamanin olanagi var. Ornegin Manuel Barrcco
adinda Kiiba asill bir gitar ustas:, Scarletti'nin
sonatlarini ve bircok Ispanyol eserlerini ashina
en uysun bicimde caliyor. Kendisi ile bu gi-
disimde tamsacagim bu usta gitarc, ilk kez
dinledigimde beni ¢ok sagrtmisti. Ilk defa
o zaman Scarletti'y: gitara uyarlanmis olarak
dinledigimi farkettim. Ciinkii Scarletti'nin
«kendisini galiyordu.Manuel Barecco.. Kugku-
suz Bach'ta isler daha da karigiyor. Bach'ta
ayni basariya ulagmak teknik olarak daha zor.
~Ozellikle yayll calgilar igin yazdiklarinda,
Yapilabilir mi, bilemiyorum.

aslina en uygun big imd C ¢ almak Igin.

YARIN - Bunu su anda Tiirkiye'de bagarabi-
lecek bir tek siz varsiniz. Bu da, miizige ge-
rektigi ciddilikte bakmanizia ve sabirli olma-
nizla orantih olsa gerek.

KANNECH Gergekten miizik ulkemizde
ozellikle ciddivetsizlikten gok sey kaybe-
diyor. Yiizleri bulan sayida dgrencim oldugu
icin, o kadar da deneyimim oldugunu soyle-
yebilirim. Oyle ki, artik bana derse gelen bir
ogrencinin ne derece basanl olabilecegini
neredeyse goriir gormez ¢ikarabiliyorum. Oyle

YARIN - O zaman Bach"'i gitardan aslina en . 3 ]
uygun bicimde dinleme olana_.,l kalmiyor “-‘J“"‘.‘"F’T““, Yo .l"." 1.“‘“(“51”"‘ wr.d'g"“ BOIEY:
mu yani? lcnl biiyiik mr__lmzl_l_kl(' ve ciddiyetle yerine
: getiriyor, ama oyle ogrencilerim olmustur Ki,
KANNECI - Hayir, onu demek istemiyorum, gitar calmayi sosyal bir konum elde etmek

Zor oldugunu soyliiyorum yalmizca. Yalmizca
bu nedenle, Bach'in Cello Suit'lerinin on-
oniki ayr gitar cevirisini aldim. Her biri ayn
ayri yorumculardan. Bu arada kendi el yaz-
malarint da aldim. Biitin hazirhiklarim Bach'i

icin arag gormiis ve kisa yoldan sonuca git-
meye ¢alismislardir. Su an Turkiye'de Albe-
niz'in Asturiasimi ne Kadar ¢ok Kisi ¢aliyorsa,
o kadar gok iyi gitar calan varmis gibi bir
yargl yaratilmak istenmektedir. Gitar caliyor

Ahmet Kanneci 1957 yilinda Konya Eregli'de dogdu. Gitar ile ugragmadan Once atletizm ve resim
ile ilgilenen Kanneci'nin o donemden kalan resim cahsmalan, caligma odasuun duvarlanni sis-
lemekte ve gitarda oldugu kadar resimde de yetenckli oldugunu Kamtlamaktadwr, Gitar ile ¢a-
lismalarina Erol Kiiyel ile basladi. Daha sonra Nusret Kayar ile tamgt. Nusret Kayar ile tamsgmast
aymi zamanda bugiinlerde de Kafasuit en ¢ok mescul eden Bach ile tamsmasma da neden oldu,
Daha sonralan yokluklar icinde gitar cahismalarini sirdiirdi. Bu yokluklar hep parasal olanak-
sizliklardan, hem de genel olarak tim gitarla ugrasanlarn karsifagtiklan zorluklardan kaynak-
laniyordu. Giinde 10 - 15 saati bulan ¢alismalari sirasinda 6nce Feém Lisesmi, ardindan Ortadogu
Teknik Universitesi Mimarhk Fakiiltesini bitirdi.

Gitar cahsmalar Julian Byzantine'in Tirkive'ye gelmesiyle yogunlagt. Ardinda Byzantine'in de
aracith@iyla. 1977'de British Councilin 15 ginlik gitar bursunu kazamp, Londra'ya gitti ve ii¢ ay
kaldi. Londra'da Byzantine vé Kevin Peek ile cahisti. 1980 yilinda, Salisbury 'de "Master Class"’lara
secildi. Tiirkiye'ye dondikten sonra cahismalarmi siirdiirdii. Binden'fazla gitar meraklisma ogret-
menlik yapan Ahmet Kanneei, 30 - 31 Ocak 1981 giinleri, Devlet Konser Salonunda, Giirel Ay-
kal'm yonettigi Senfoni Orkestras: esliginde Rodrigo'nun Gitar Ixong:ertusu nun kinci boliimiinii
seslendirdi, Boylelikle ilk kez bir Tiirk Gitarcisi, Senfoni Orkestrastesliginde konser vermis olu-
vordu. !ki haftabk bir 6n hazihikla bu konsere ¢ikan Ahmet Kanmeci, beklenenin iizerinde bir
basan gostermekle gelecekte Kurulmas: diigiinilen "Gitar Akademisitnin ik tohumlanni da atoms
oluyordu. Clinkii hemen Konserin ardmdan Kiiltir Bakanhigi'mn da aracilig ile, ispanya’da Andre
Segovia'min gitar kurslanina Katilmas) girisimlerine baslandi. Sonunda Ahmet Kanneci ispanya
hiikiimetinin bursunu kazanarak , sectigimiz yaz icinde Alicante kentine gitti. Grada bundan son-
raki gitar ¢atismatarmy etkfeyecek olan gitar ustasi Fret Jose Thomaile tanisti. Kanneci, Alicante
kentindekiOscopksplasokulunda, ¢itar kurslarmm yanmda aynica transpoze orkestra estetik ders-
lerini de almaktadir. ASasidaki konusia, dergimz icin iste bu Kisa doneme sikistirabildigi bir
soylesinin_ozetulir,




gorlinmek, gitar ¢almaktan daha onemli bir
amac haline gelmistir dogal olarak. Hatta
gitar dersi veren ogretmenler bile Asturias'i
bir saranti olarak gostermeye kadar vardirmis-
lardir 151 Yani amac Asturias'a ulagmaktir,
gitar ¢calmak degil. insanin, “keske Albeniz,
Asturias’t yazmasayd," diyesi geliyor, inanir
misiniz, gitara olan bunca sevgimin yanmda
bile, Albeniz'in piyano igin besteledigi bu
parcasini_piyanodan dinlemeyi her zaman
tercih ederim. Su cok onemli bence: Gitar
calmaya baslayan kisinin elindeki calgiy:
kesinlikle hafife almamasi gerekir.  Gitar
bilingsiz bir sekilde baslanmaz. Sesi, insan
sesine en yakin olan calgilardan biri oldugu
icin, kitleler tarafindan g¢ok cabuk  benim-
senen bir miizik aletidir gitar, ama bu benim-
senmesi de hafife alinmasi tehlikesini berabe-
rinde getirmektedir. Kendi ¢apimda bu evin
icinde - verebildigim miicadele kuskusuz ¢ok
sinirlt kaliyor. Gitar meraklilarini bekleyen bu
hafife alma tehlikesi ile en iyi miicadele:ancak
devletin bu ise el atmasi; konservatuarda gitar
bolimii agilmasi veya gitar akademisi Kurul-
mast ile mimkiindiir, Bayle bir girisiniin
sonucunda, gitarla ugrasanlarin bircok teknik

sorunlari da ¢oziimlenmis elacaktr. Hala gi- =

tarla ugrasan Kisilerin tel,fnota ve hatta gitar
gibi yoklukla karsiastiklafi teknik sorunlari
vardir. Artik tel, nota gibi'¢ok zorunlu olan

seylerin iilkeye girislerindébirtakim kolaylik-§

lar saglansin. : .

YARIN - Boyle bir boliimiin acilmasi, gitarla
ilgilenen - binlerce gencin [dogru yonlendiril-
mesine neden olacaktir, @yle degil mi?

KANNECI - Kesinlikle olacaktir. Gitar ¢alma-
nin teknik zorluklari yaninda en onemli zor-
Jugu cok zamana gereksinimi olmasindadir.
Bu nedenle, ilerde agilmasint umdugum gitar
boliimiiniin ozellikle gece Boliimii olmasi en
biiyiik ‘arzum. Ciinkii ogren€ilerimden gordu-
gtim kadariyla yine, ¢ogubir okulda égrenci
veya calisanlardan olusuyer. Gitara goniil ver-
mis binlerce insan, yalniz€a zaman yuzinden
heveslerini bir yana birakmak zorunda Kaliyor-
lar. Ya da demin de soyledigim gibi, gitar ¢al-
may! bir iki parca calmakla Gzdeslestirip,
miizige olan sevgilerini sulapdirmak zorunda
kaliyorlar. Hi¢ bir sanat Kelu hafife almaya
gelmeyecegi gibi, gitar da” hafife alinamaz.
Bence gitar ¢almada yetenekten ¢ok caligma
bir basar olgusiidiir, Bunu gitar ile ilgilenen
biri oldugum igin, ozelligle zitar icin soyli-
yorum.

Ornegin, gitar ile ugrasan ki kisi diistinebimzs
Ayni zamanda calismaya baslasinlar ve bl

calismay) her ikisi de tiimsabir ve ciddiyetleri
ile stirdiirsiinler.. Ben, her iiKiSin,dedyi-gita
calacagindan eminim. Bence yetenek, her
ikisinin de galigmalarinin doruk noktasinda

ortaya ¢ikmaktadir, Bunlardan biri; belli bir®

noktadan sonra giderek daba yctkinlescoek
ve ''Virtioz'" olacakuir. iste bufanda, o Kisinin
daha yetenekli oldugu " soylenebilir, " ama
dahia oncesinden yetenek hig bir scyi belirles
mez. Ornegin, 14 yasinda bie 0grencim v

su-anda en iyi ogrencim durimunda. Bu ba-

sarisini ciddi calismasr ve ‘sabiel :}A]mzélyla
elde etmistir. Suna inanyorum, bu ogrencim

kendisine verilen bir goreve boyleigten sahip
cikmasiyla, bir gitarc) degil de futboleu olarak

baslasaydi, eminim ¢ok iy bir futbolcu da
olurdu.

~ derslerd _
~tekniklerini ogrenmekle kalmwyorlar; calisma

Biitiin bunlarla sunu tekrar tekrar vurgulamak
istiyorum: Gitar ¢almanm ilk kosulu ciddiyet
ve mizige olan saygidir. Isine ciddiyetle
sarilan birgok ogrencim arasindan ozellikle
bu dgrencimden sbzetmemin bir baska nedeni
de, ondaki kavrayis ve yetenektir. Ama bu,
basi bos birakilmis bir yetenck degil, kesfe-
dilmis ve yonlendirilmis bir yetenektir.
YARIN - Rimbilir daha ne ¢ok yetenek vardir
yonlendirilmeyi bekleyen.

KANNEC! - Evet, buna inamyorum. Cogun-
lukla' da olanaksizhklardan ortaya ¢ikamayan
yetenekler. bunlar. Biliyorsunuz, gitar Tiir-
kiye'de imal edilmeyen bir galgi. Ahsabi tlke-
mizden gittigi halde, bizde yapilmiyor. Diye-
lim ki, bir 0grenci binbir zorluklaria bir gitar
edindi, bu kez Kkarsisina tel, nota ve ders
alacagi gitar dgretmeni gibibirtakim zorluklar
¢ikiyor, parasal zorluklar) da beraberinde geti-
rerek. Bir de buna ailelerin karsi g¢ikmasi
"tuzu - biberi" oluyor. Oyle bir 6grencim var:
iki_ odali_bir evin, dort cocugundan biri ve
baba miizige karsi..Cocugunun miizikle ug-
rasmasi_yerine daha "yararl" bir isle ugras-
masini istiyor.

Su gordiigiiniiz  Kiiglictik odada, ‘cvin biitiin
huzurunu kacwmak pahasina dersier veriyo-
rum. Bunu ticary bir amagla da yapmiyorum.
Derslerim, birl gok 0grencim olduiu halde,
hepsi ile tek tek ilgilenmekle geciyor. Toplu
olarak burada bulunmalarinin nedeni isc, biri
ile ilgilenirken otekilerin de benzer hatalarim
gorerek, yok etmeleri acisindan vy ararli oluyor.
Veva o anda kendi yanhslarini goriip diizeltme
yoluna gidebiliyorlar. Amacim gitardan para
sagiamak degil, amacim gitar ile ilgilenen ciddi
oprenciler yetistirmek ve bunun ticareti ile
ugrasanlarla, gitar calmayi yalnizca bir eglen-
_ce olarak sorenletle yani, micadele ctmek. Bu
ogrenciler yalnizea  gitar  calma

disiphini, miizige olan sayg ve Klasik miizige

duyulmast gerelcli sevgly! Oreniyoriastaym
- zamanda. Milz igi sevineden gitar calabimenin

olanagi yokuur. Kuskusuz, so:inii ettigim

" miizik  ilkel . k.bilelerden bu' yana siirek!:
_ gelisen ve kendi icinde belli bir biitiinitis i
‘korttyabilen gelenekscl miiziktir. Bu use, Li
hoslanma ile' degil; egitimle, zorlama ile.
Kazanlabilecck bir aligkanhktr . Sozechimi

“Mozart't sevebilmek i¢in kiginin gaba goster- -
- _mesi gerekir, her ne kadar bestecinin goster-
digi cabanin yaninda ¢ok ok KUcUR Kalryor-

sa da.

Ve tabii bunun yaninda hi¢ bir ¢aba da kii-
giimsenmcnwliliir. Bir resital izlemeye giden
gercek miizik dinleyicisi, resitali verenin
nerede hata yapacagini bekleyen kisi degil-
dir. Bu hem miizize hem de uygulayicisina
yapilan ciddi bir haksizhikur. Bu anlayis i¢in-
de bakildiginda, is bir yangmaya dontisecek-
tir. Oysa bir sanatgimin amaci sunu veya bunu
secmek, sundan veya bundan iyi ¢calmak de-
gil, en iyi sekilde ¢calmak olmalidir.

Konserdeki olay; miizik dinlemeyi, sergile-
meyi de kapsayan, fakat bunlardan ¢ok daha
genis alana yayilmis bir sanat olay iletisimi-
dir bence. Yani, bugiin iilkemizde yaratimak
istenen ¢ekisme; kimin daha iyi caldig,
kimin daha iyi gitarci oldugu cekismesi, gitara
vurulan en biiyiik darbedir. Herhangi birinden
daha iyi calmayi kafasinda kuran bir gitarc
icin gitar ¢almak bir ara¢ durumuna diismek-
te, amaci ise kendisinden daha iyi calam gec-
mek olmaktadir. Bu da su ciddi tehlikeyi bera-
berinde getirir: Ornegin Bach"t degerlendir-
mek ign gaba gosteren bir gitarci, Segovia'-

Ydan daha iy bir Bach yorumcusu olmay:

amac edinirse, Bach'tan ister istemez uzakla-
sacaktir. Su anda birlikte ¢ahstigim ve Ma-
nuel Barreco ile birliKte diinyanmn en iyi gitar-
gist olarak kabul ettigim Prof. Jose Tomas, tek
bir plak yapmamistie; Plak yapmanin kendisi-
ni engelleyeceiini, @gamasina set cekecegni
soyliiyor. Plak yapmak, bir olguyu durdur-
mak gibi geliyor Jase Tomas'a, ¢iinki o, her
yapacagi plagin arkasindan daha iyisini gala-
bilecegine inamyors Sanatina bir yerde dur
demek istemiyor. Hergiin biraz daha ¢ok sey
ogreniyor,

YARIN - Son olarak sunu sormak istiyorum;
gitar ile ugrasan binlerce geng igin ne Gnerir-
siniz? !

KANNECI - Biliyorsunuz, diinyanin su anda
en bilyiik gitarcilarimdan sayilan Alirio Diaz
yirmi yasinda gitar galmaya baslamistir. Yani,
gitar calmak Kkiigiik yasta gitara baglamakla
ilintili olan bir sey degildir. Konunun ozunii
olusturan seyle, yani ciddiyet, sabir ve miizik
sevgisi ile ilgili birseydir. Ashinda miizigin ge-
lisimi de diger sanatlar gibi olmustur hemen
hemen. Onun i¢in dé miizikle ugrasan Kisinin,
konumuz geregi citarcalan kisilerin diger sa-
nat kollariyla da ilgilenmeleri gerektigi diigiin-
cesindeyim. Daha ¢ok gorsel sanatlarin, insa-
min rubunda olumigtetkiler yaptigi ve gitar
calmayi etkiledigi basimdan gegen bir 6rnekle
somutlagmistir. Benim gitar calmamda en bii-
yillsgyasdimcilarimdan biri de "Gombrich"'in
yazdigy, Bedrettin Comert'in Tiirkge'ye kazan-
dirdigi "Sanatin Oykiisii" kitabi olmustur.
Gitar ile ilgilenenlerin'bu kitabi mutlaka oku-
mast gerektigi diistncesindeyim. Bir baska
‘ornek de, resim sanatina olan diiskiinligim
‘olabilir. Gitar ¢calmadan once resim ile ilgileni-

~ yordum__Artik resim yapacak kadar zamanim

‘olmuyor gerci, ama resim sanatina olan sev-
gim, mizik sanaundaki yorumlarimla ozdes-
lesiyor, Bir sanat¢i, sanatin hangi dal ile ilgi-
lenirse ilzilensin; diriligini koruyabilmek icin
kaynaklarimg ‘mutlaka diger sanatlarla besfe-

+ mek zorundadir; aksi halde mekanik birtakun
~sesler g_lk,wmaktan.veya oykunmecilikten Ote:
_ye gidemez. Gi

4 Gitar galanlara 6nercbilecegim bir
baska sey de, sanaty bir biitiinliik i¢inde gor-
mieleri ve bur biitinltik igersinde gitar ile ilgilen-
meleridir.

AHMET KANNECI




ARIN - tik kitabiniz 'Goriigme Yeﬂ‘:, Nisan
1969'da yaymmlanmisti. Daha sonra ‘Hazirol
Kalbim'e "de ¢ok azimin disinda aldiginiz bu
siirlerinizden, ozellikle 1958, 1959 ve 1960 yil-
larinda yazdiklarinizin degigik bir  gorinumu
var. Yalmizlik, hiiziin, sikint: gibi Ikinci Yeni'nin
ortak konularina bir yonelis goriliiyor. Ne ki,
o yillarda Varlhik Dergisi'nde de ayimlanan
o giirlerinizde ikinci Yeni'nin teknigi, soyleyisi
degil; tersine, asil kimligini 1965 den sonra i
siirlerinizde bulacak a¢ik, duru bir giir diliniz
stizhonusu. Oysa 1960'larin baginda, kugak
arkadaglarmizin biiyik bir boliimd, gerek 5:'!'?
teknigi, gerek konu / sorunsal diizleminde, d6-
nemin egemen akimiyla sire baglamalarina
kargin, siz yukarida belirttigim anlamiyla daha
farkh, 6zgin bir ¢izgideydiniz. Sirinzin -
langicini ve sonrasini bu yoniyle de konug
diyorum.

DEMIRTAS- Atasozii: "'soziin eyleminden uzun
olmasin" diyor. Az yazan biriyim. Sorularmza
yamtlarimi kisa tutmaya ¢alisacagim.

Varlik Dergisinde ilk yayimlanan siirlerimin ko-
nulan, yalnizhk, hiiziin, skt gibi geylerdi,
dopru. Sonradan daha somut, ayagi yerde bir
siire yoneldiysem bunun sebebi bilinclenmeme
bagh, yasantimdan gelen olgulann sonuglandr.
Siire ilgi duydugum 18 - 20 yaglarinda torna
teknisyeni olarak bir fabrikada iscilik hayatina
baslamigtim. Ana - baba ve kardeslerin de icin-
de bulundugu bir yasam yikiinii omuziamig.
Altindag'da bir gecekonduda genceeik bir insan,
Ve yil 1956. O yillann iiriinlerinin, icinde yasa-
digim hayatla bir iligkisi yok. Bilingsizligin ve
o yaslann dojal ozentileri, okuduklanmdan
yansiyan kotii oykiinmeler. Sonra sonra elyor-
damiyla elime ne gec¢tiyse okudum. Ama sonra
en ¢ok Cumhuriyet Dnemi ozanlarni. Siirim-
de hepsinin hakki vardir. Bir de O. Veli'nin
"FRANSIZ SIIRLERI ANTOLOJISI" adli ki-
tabim cebimden eksik etmedim.

insan belli bir siir anlayisina, teknigine kosul-
lanmigken birden ¢ark edip bagka bir siir
alanina, teknifine, anlayigmna yonelemiyor.
ikinei Yeni giirine bu yiizden bir yakmhiiim
olmadi. Sevemedim. Kavryamadim. Kugkusuz

bu siir akimimin imge anlayisindan bir seyler
ogrenmigimdir. Ama ben acik, anlagilit, somul
bir siir anlayisindan aynlamadim. Ayrnlmadim.
is hayatinda hep somut seylerle ugraghm.

Omegin uzun yillar torna - freze makinalanni
kullandim. Tornada makinaya bigimsiz bir
kiitiik demir baglarsin. O demirden yasamin her
hangi bir yerinde ise yarar bir nesne elde eder-
sin, O nesneye varincaya kadar tiim fazlahklar
yontulup atilir. $zii golgeleyen tim fazlahklar...
fsimden, ugrasimdan giivime somutluk, bir
dzellik olarak yansimig olabilir.

Ozan arkadasim, A. Bulut gecenlerde bir der-
giye verdigi yanitta: "... Ama Ikinei Yeni gii-
rinde imgenin gozleri bagh oldufunu da Na-
zim’1 okuyunca anladim” diyor. Bu s6z benim
igin de bir cok seyi agikliyor. Dogrusu ben,
Rembo'nun: "Cocuklann bayildigt mayhosg
elmalardan tathydr”/ "Cam tekneme isliyen
yesil sular’', ya da bir turkudeki “yogurt gibi
ela gozlim" "yesil sofan gibi tath sozleri"
<57lerinden, dizelerinden tad aliyor da, "Balik-
lann biyiklannda sur taglan’ gibisinden sagma-
lan anlayamiyordum. Ustelik siir konusunda
hic de dar goriiglii olmadigim halde.

YARIN - 60'hi yularin toplumcu giiri, 1961
sonrast toplumsal yiikselisin do, an belirle-
digi bir siir. Uzerinde ¢ok konuguldu. Bir ku-
sak, bir '¢ikig’ olarak varolusunu biiyiik ¢lgiide
jirkive'nin 1961 sonrasina borg¢lu. Burasi,
'Szgiinliik ve belki de "zaafinn birlestigi bir
norta-aynizamanda. Ancak su var :@ Ornegin
bir 'Evet isyan'da, bir 'Bir Giin Mutiaka'da, bir
'Gériisme Yeri'nde ozgin elan, sizden gonra
gelenlerce, sizi izleyenlerce 'Oykiinme"ye doni-
sebildi. Ku arkadasiniz Atacl Behramogilu,
1969 Aralk'inda, Osman S. Arolat ile yaptigi
bir konusmada, Rugag: adina sunlar: diyordu
oysa : "{...) geng kusaklart etkilemek, onlart
zararh etkilerden arindurmak istiyoruz. (...)
alniz bugiinii anlatmakla degil, gelecek kugak-
art  hazirlamakla da yiRimliyuz™" Bir akim
olarak 60 Kusog: bu gorevi yerine getirebildi
mi? Bugiinden bakinca ne diigiiniiyorsunuz?

DEMIRTAS - Sorunuzda gecen Ataol Behra-
moglu'nun sozinii, zamam ve kogullari iginde
degerlendirmek gerekli. 1960'larin sonuna ge-
linceye degin bireyci siir, Ikinci Yeni tar-
tigmalarmmn daha sonu alinmamigt. Toplumsal
bilincin yiikseldigi, bilimsel bilgiyle yiizyiize
gelindigi o donemlerde, 1940 Kusag: sahnenin
ardindan yeni yeni sahnenin Oniine gelmisti.

Toplumecu, devrimei giir anlayiginn karsisinda
moda akimlann gecerlilii biisbiitiin yikilip
gitmemisti heniiz. Ve bu olumsuz egilimlerin
giidiimiine girebilecek yeni yeni giire girmis
arkadaslar vard: saninm. Bu ortamda Gnee iyi-
niyetli bir dilek olarak, yerinde ve dogru ola-
rak soylenmistir o s6z. Simdi sorunuzda, bu
dilek gerceklik kazanmig midu? " 60 Kusag
bu gorevi (etkileme ve zararh etkilerden arnn-
dirma) yerine getirebildi mi? " diyorsunuz. Ve
devam ederek etkilenme olmadi, "Gykiinmeye
doniisebildi" diyorsunuz. Tartigilmas: gerekli
bir sav, Sanirim bu soruyu o donemde daha gok
iligkileri olan, daha yogun yazan ve tartigmala-
nn icinde olan ismet Ozel ve Ataol Behramog-
lu'na da yoneltirsiniz. Benim bu konuda soyle-
necek fazla soziim yok. 60 Kusag ile ilgili
"Sesimiz" Derygisinde, 60 Kusagi, 1940 Kusafi1-
na eklenen saflkh bir kopridir demistim.
Yineliyorum.

Konuya bir de su agidan bakmak gerekli. 1960
Kusag yeni Anayasanin getirdigi Ozgiirlikleri
kullanan, yeni deferler iireten, toplumun hizla
bilinglendifi, daha 6nce konugulamayan konu-
lann agikea tartigildig: bir ortamin, pat diye or-
tasinda buldu kendini. Siir alanina 1940 Kusa-
gmin unutulmus en seckin ozanlan ve ozellikle
tiim sadeligi, somutlufu ve gorkemiyle Nazim'-
n giirleri girdi. Yenilesmekte olan bir toplumun
cogkulanimi anlatmaya, duyumsatmaya yeni ke-
limeler, yeni yepyeni imgeler, yeni siir tadlan
yeni iirpertiler getirmek gerekiyordu. Bunu
basaran arkadaslarimiz oldu. O donemde yazil-
mig en bireyci ya da Oyle gonilen giirde bile
toplumsal tasalarla yogrulmug bir psikoloji he-
men sezdirir kendini.

Ozetle, eskiden gelen giir degerleriyle yeni ka-
fallan toplumcu siir anlayisinin degerleri orta-
sinda dengede kalabilmek, toplumecu siir gele-
nefine bir halka olabilmek gii¢tii. 60 Kusag:
sanmm bu isi basardl. Sonra gelen arkadaglar
etkilenmistir. Elbette. Hangi kusak hangi ku-
saktan etkilenmemigti? Ya da hangi ozan
hangi ozandan? ... Ama ig 'oykinmege' dokiil-
a:i mii ne siir kalir ortada, ne ozan,

YARIN - Pek ¢ok sanat edebiyat dergilerinin,
diizeyli tartigmalar, diri bir elegtiri gelenegini
siirdurmek ve béylece bir gorevi yerine getirmek
icin degil de ahgverigte gérinmek ig¢in hazur-
lanan ozel sayiarla gen¢ sgairi piyasa metai
yaptiklar: bu edebiyat ortaminda, Tirk giirinde
gencler icin neler dersiniz.

DEMIRTAS- Adlan daha c¢ok 1970'lerden



sonra duyulan genc¢ ozan arkadaslan elime
gectiince, dergilerden, kitaplanndan izliyo-
rum. Severek, birseyler Ogrenerek. Sevdikle-
rim, sevemediklerim, siirlerinin havasina gire-
mediklerim oluyor kuskusuz. Hi¢ bir donemde
béylesine kalabalik bir ozanlar toplulugu goriil-
medi. Dergi ¢oklugu, yayimlama olanaklarinin
uygunlugu, bir de yasadifimiz dénemin ozelli-
ginden kaynaklanan bir olgu bu. Cok renkli bir
siir yelpazesi var karsimizda. Durulmamis hakh
ofkelerin siirlerinden, naif siirlere, cajidas tiirkii
tadindan siirlerden, yumusak, kederli liriklere
kadar... Tirkiye'nin her yoéresinden, yasammn
her alamindan sesler getiren bir siir. Her geng
ozan yasanan olaylarin calkantilarindan kay-
naklanan degisik ruhsal durumlan bilinei, ye-
tenegi ve giir kiiltiiriyle yogrup ortaya koyu-
yor. Kimilerinde yikimlann, diigkinkhklann,
acilarin getirdigi agitsal, sancih bir hava var.
Kimileri yizeysel, kimilerinde karamsarlik ve
karabasan on planda duruyorsa da, bugiinlerin
psikolojisini yarmnlara saglam tanikhklar olarak
tasiyabilecek deriniikte. Olumsuz yanlanna rag-
men gercekten siir olabilmis boyle sgiirlerden
insana yer yer (umutsuzluk gibi bir havalan da
olsa) iyimserlik - umut panltilan yansiyabiliyor.

Sizlanan siiri mi Oneriyorum? Asla. Yasamin
tim zorluklanna, acilanna ragmen, insana
cosku, iyimserlik ve umut asilayan siirleri
seviyorum. SOmiiriiye haksizhga karsi direnen
siiri seviyorum. Bir de kelimelerin kuvvetine,
ozanin canindan, yiireginden sicakhklar tasi-
mayan imgelerin aldatict panltisina yaslanmis
yiiksek sesli haval giirler var. Cogkusu okunup
bittiginde soniiveriyor. Ustelik umudu, cosku-
yu anlatmak i¢in yola ¢ikmuslar. Ama insana
boylesi siirlerden pekala umutsuzluk bulasabili-
yor. Her donemde oldugu gibi saghkh cicek-
lerle sitmali, marazh ¢icekler yanyana biiyiiyor.
Ve agitlar, sarkilarla "bir sairler ordusu" diige
kalka yiiriiyor. Kagi oliir,. kaci sag kalr bile-
mem. "Olen &liir, kalan saglar bizimdir"

Sorunuzdaki elestiriye ve olumlu dilege kim
katilmaz. Ama hangi sey gonliimiizee oluyor.
Ama bu dilekleri yasama gecirmek gene bizlere
diistiyor. Admni ettigimiz saghksiz ucuz girigim-
lere birlik olup ortak tavir almak gerekiyor.

YARIN - Son olarak giirde giincel'in yeri ko-
nusunda neler diisiiniiyorsunuz? Giineel giirde
nasil bir yer bulmali

DEMIRTAS- Bu konuda Muzaffer Erdost'un
Can Yiicel'in aym konudaki bir soylesisinin
son ciimlesinden kalkarak derinlestirdigi bir
yazisini okudum. Hem Can Yiicel'in hem
Muzaffer ilhan Erdost'un soyledikleri diisiin-
ceme ve bilincime berrakhk getirdi. Giincellik
konusunda Gzetle diisiincelerim suniar ; Giineel
olam siirlestirirken ortaya konan siir © olayl
gelecek insanlann bilincinde, duygulannda
kendini yeniden iirettirebiliyorsa, o dbnemi
acilan - sevincleri ile yeniden duyumsatip ve ya-
satabiliyorsa, giincel yazilir, yaziimahdr. Giin-
cel dedifimiz olaym bir sanat iiriinii olarak basa-
nli bir bicimde yansitilmasi ozamn—o olayi,
o olayin depremini yiireginde duymas: ile ola-
nakhdr. Bu kuskusuz bir biling, bir duyarhk
ve yetenek sorunu. Yoksa yazilan, olay yazic:-
gimin giinlitk tutanaklan diizeyine diiger. Gegen
yillarda siirimizde boyle olumsuz Ornekler Zo-
rildii. Yazilan siir ya da oteki sanat tirtinii yapit
o olayin boyutunda ve hatta olayi agmal. Ola.
yin yasandigl donemde yasanmig tiim benzer
acl - tath olaylann toplami ya da bileskesi du
rumunda, dizeyinde olmah. Giinecelldk konu
sunda dusiincelerim kisaca bunlar.

e Antalya, Dostlar, Yaseminler

Bagi karli daglarin

Denizin, portakal bahgelerin
Omzu Kirk geng heykellerin
Mavi, eflatun aksamlarin

Girdi kimi sairlerin siirlerine.
Yazilmadi yaseminlerin siiri.

‘Yaseminler, kokulu kgik akgiklar
Lodos ve yagmurlardan sonra
Ultrillo'yu animsatan sokaklara
Dokularlerde

Sanirsin gokydzi inmis
Tozuyor

Yildizlari ve samanyollariyla
Yerlerde

Kirk merdivenlerin siiri yazilmadi
Daya kulagini gecelerde
Kélelerin iniltileri duyulur

Ve iskele hamallarinin oflar

-Gik demeyizde yiiz batman yiikiin altinda-

-Kivraninz ytiz giram sidigin altinda-

Esek Semeri meyhanesi
Yazilmadi siirin senin de

Biyigini batirarak sarap icen
Yasli, pos biyikl tahtacilarin
Omzu ipli, issiz hamallarin
Siginagiydin yagmurlarda

Ve ilk aksamda

Olmus Gzim salkimi gibi tatls
Gelir Cevat Aga saziyla
Soylemege Akga kizin tirkising
Ve ardindan o garip dilenci
Elinde bir tas

Dilinde iki misrayla

-Od ile korkutma vaiz bizi kim lali nigar-

-Canimiz bizim o da yanmaga murat eyledi-

Ve zenci glzeli

Arap Memet Aga

Yazilmadi giirin senin de

Yazilmadi agir yukler altinda igrilmis

Desen: DILEK ULUSOY

Kara ¢irpi bacaklarinin
Gl pembesi, sakaci, tath dilinin siiri

Poyrazla pul pul olurda derisi
Ne guzel kifarler ederdi
-Anasini sattigimin poyrazi-
-Kulledi gene koca arabi-

O yasarken isikh ve gulegti
Kiyidaki o yasl mavna

Simdi ici cekilmis

Issiz bir kaplumbaga.

Bir de kedileri kalakaldi ortalarda
-Halkimin salkimlarindan-

-Bir kara Gizim tanesiydi-

Arap Memet Aga da.

Ve topal Durmus

Durmus Davra

-Bir partinin ilk onurlu Gyesi-

Amelelik ettim.onyedi yagimda yaninda
O zamanlar ne sosyal givenlik, ne sigorta
Eriyip gitti harg tenekesinin altinda.
Ihtiyarhiginda,

Baglandi bir simit arabasina

Sicak, kokulu simitleri cagristiran
Topal titrek bir ses

Gin boyu sokaklarda...

Mezarinin yerini bile unuttum
Ama son sozleri su gibi akiimda
-Dua yok- Demigti

-Dua yok. - Oldagimde

-Bir iki siir... sade... Nazim'dan, mezanmda...-
Isci dostlan

Sagir Selahattin, Betoncu Baki
Ve Hamal Hamid'in omuzlarinda
Kederli, fukara bir tabutla

Cekip gitti aramizdan.

Bir tapusu yok

Hayalleri gok insandi

Durmus Davra.

METIN DEMIRTAS

Dileke. Ulusoy 8)
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yisiyle kotiisiinii birbirinden

ayirmanin zor oldugu pek

¢ok gey var, bunlarin bagin-
da elegtiri geliyor. Evet, insam en
kolay yaniltabilecek seylerden biri
de elestiridir. Defersiz ya da az
degerli bir yapitin egsiz bir yapit
oldugunu hem de kamtlar goste-
rerek belirleme ahgkanlifina tutul-
mus elestiricilerin agirhikta oldugu
bir toplumda iyi elestiriyle kotii
elegtiriyi birbirinden ayirmamizi
saflayacak kolayhklan ortaya koya-
bilmekse zor soziiyle anlatilamaya-
cak kadar zor bir istir.

Elestiri ¢ok zaman bilgili ve
ciddi adam kihfinda dolagir. Eles-
tirinin girginna, sakacisina, kapip
koyverenine pek raslamazsimz.Eles-
tirici geri zekah da olsa elestiri
deha pozlarinda gezer durur. Bir¢ok
sululugun asik surathlikla gergek-
lestirildigi su diinyada, bir yandan
kaslarimi catarak bir yandan gil-
mesini zor iutarak cahimlar atan
biridir elestiri. Giilimseyislerini bile
dudak biikiislerle ciddilik adina kul-
lanan bu iyi giyimli gerzek beyefen-
dinin tuzagna diigmemek i¢in
insan sarrafl olmak da yetmez. Dost
goriiniimiinde diigman, kardes goni-
niimunde zampara, ilerici goninii-
miinde gerici nice insan su glizelim
diinyamizin altindan girip iistiinden
¢ikarken her benim diyen elestiriye
gozii kapal inanmakvar m!

Bence sanat iiriiniiniin hi¢bir
tiirliisine ¢ok biiyiik kugkularla yo-
nelmeye gerek yoktur, neden der-
seniz sanat yapitimn iyisi de kotiisii
de ciplaktir, aldanmak istemeyeni
aldatabilecek sanat rinii olamaz
su diinyada. Sanat iiriinii gercekligi
yansitmakla yiikiimlidiir  ¢iinkii.
Ciinkii gercekligi basit bir bigimde,
en basit bicimlerde yansitmakiir
sanat yapmak. Gergekligi bilgi ek-
sikliginden ya da bile bile bile
yanhs ya da eksik yansitirsamz
sizi zleyenler kargisinda acik dii-
gersiniz. Sanatta en soyut seyleri
anlatirken bile onlarin gercek oldu-
guna, gercek clabilecegiine bagkala-

‘nm inandirmak zorundasmz. Or-
negin romaninizda mutlu bir kanser
hastasi_cizmeye kalkfifiniz zaman
gergeklikte birbirine katilmayan iki
ayn durumu ozdesglestirmis, 0zdes-
lestirmeye caligmig olursunuz. Ya-
rattifimz bu tablo gercekten aldan-
mak . isteyenlerin gisinda.kimseyi
aldatamayacak tir.

Sanat yapitinin bos olup da
dolu gibi gorineni, buyiik yalanlar
soyleyebileni yoktur kisacasi.| ¥a-
sam valan sgylemez, gerceklikler
yalan soylemez. Yagami yansitmak,
gerceklikleri wyansitmak .zorunda
olan sanat da bu yiizden beceremez
yalani. Sanatta biitin yalanlar bir
cirpida  aciga ¢nkmustir.  Yalan
dolanla bir Balzac, bir Flaubert,
bir Baudelaire olma olasihig yoktur.
insanlar omegin bir Francgoise Sa-
gan'in pesine diigmiislerse, gercek
sanat dilekleriyle ' degil aldanmak
‘stediklerinden diigmiislerdir, yasa-

min gergekliklerden ¢ok gercekdisi-
hiklar1 yansitan bu yazan tutmaya-
cagim bile bile, en azindan seze
seze. Bir sanatg1 sanatin ne kadar
yalan soylerse soylesin, yalanlaninin
toplami dogrularimin toplami yanin-
da Onemsiz kalacaktir. Yalanlarla
kurulmus bir sanati gerceklestire-
bilme olanag yoktur, o zaman
yagsamdan baska bir seyi, belki
yagamdan baska bir yasami yansit-
mak gerekecektir.

Buna kargihik elegtiri tam bir
yalanlar yumag: olabilir. Bulgur ne
kadar su kaldmirsa elegtiri de o
kadar su kaldirir. Bunun nedeni bir
gercekligin su bicimde de bu uigim
de de yorumlanabilmesidir. Bir
olayi, bir durumu yasamak ve gos-
termekle, bir olayi, bir durumu
degerlendirmek bagka baska an-
lamlar tasir. Elestiri yazilarinda gii-
zeli c¢irkin, kotiiyii egsiz, sagmay1
ussal, anlamsizi anlamh gGsterme
olasiifn bol bol vardir. Yansitma
bir gorii isgi, degerlendirme bir bilgi
ve namus igidir. Onca olay1 bize
yansitan Balzac, bu olaylan bir
ussal c¢ikanmlar diizeninde deger-
lendirmek zorunda kalsaydi belki
de olmadik seyler soyleyecekti.
Ciinkii diinya gorisii onu her geli-
gim karsisinda tedirgin kilarken her
yenilesmeyi bize bir tutarsizhk
olarak gistermesi icin ona gerek-
celer saglayacakti.

Elestirmek degerlendirmek de-
mektir. Degerlendirmek de bir seyi
deger yargilanyla belirlemekten bas
ka bir gsey degildir. Elbette bu de-
ger yargilan bosluktan gelmezler
ya da gelmemelidirler. Bu deger
yargilannin  herbiri bir bilginin,
arastirmayla elde edilmis bir bilgi-
nin 1sifinda ortava konulmusg ol-
malidir. Deger yargilannin kayna-
gainda felsefi bilgi, tarih Dbilgisi,
iktisat bilgisi ve benzer bilgiler
bulunmalidir. Bir durumu, bir ola-
y1, bir yapit1 degerlendirmek demek
onu yerine ve zamanina oturtmak,
o yerin ve zamanm degerleriyle
karsilagtirarak dogal konumuna,
bir baska deyigle tarihsel - top-
lumsal konumuna yerlestirmek de-
me ktir.

Simdi bu somut gerceklik
karsisinda elestirinin neleri gerek-
tirecegini aragtirahm. Iyi bir elestiri
ortaya koyabilecek kiginin her gey-
den dnce insanhin gelisimini di-
gtince tarihi gercevesinde iyi bilmesi
gerekmektedir. Onun aynca bu bil-
giyi desteklemek i¢in insan bilim-
lerinin birgok alaninda, hatta doga
bilimlerinin bazi alanlarinda on bil-
gileri, ilksel bilgileri olmas: gerek-
mektedir. Bir sanat yapitinin diisiin-
sel agidan yahin, kendisini kuran
ogeler acisindan az ya da ¢ok kar-
masik bir kiiciikevren olmasi yani
insanhkla ilgili tiim temel sorunlara
acilabilen bir sorunlu yap1 ozelligi
gosterebilmesi de iyi bir elestirinin
gerceklesebilmesi icin gereklidir,
Yetkin bir elegtiri giglii bir yapit
iizerine kurulur, Elestiren tzne ya



da elestirmeci agisindan ve elesti-
rilen nesne ya da yapit acisindan
bu tutarhhiklar daha dogrusu bu
yetkinlikler saglanamadifi zaman
gercek anlamda elestirinin kurula-
bilecegini diiginmek iyimserlik olur.

Demek ki elegtirmecinin yet-
kinligi her sey demek degildir,
elestirmecinin iyi bir elegtiri ortaya
koyabilmesi i¢in igleyebilecegi yets
kin bir yapit bulabilmesi de gerekir.
Bu ig i¢in omegin Balzach elesti-
rebilecek gicte olmak kosuluyla
Balzac gibi gii¢lii bir yaraticinin yas
pitlmina sahip olmak kosulu yan
yana gelmelidir. Gergekligi yansit-
mada diigiince ac¢isindan ve tek-
nik ac¢idan gicliiklere ugramis,
sorunlan carpitmasa bile az¢ok
birbirine kanstirmis, ger¢ekei hatta
toplumeu gergekgi bir ¢izgiye yer-
lesmekle birlikte insan degerlerinin
insan dogasiyla ilgili 6zelliklerini de
toplumsal - tarihsel ozelliklerini de
iyi koyamamis bir yapiti elestirmek
elbette sonu hichir verimlilige acil-
mayacak eksikli bir ¢aba olur.Bura-
da eksik yansitma zorunlu olarak
eksik degerlendirmeyi getirecektir.

Elestirme edimini bir degerlen-

dirme edimi, yaratma edimini de
bir yansitma edimi saysak bile, bu
baglamda degerlendirmeyle yansit-
manin tam tamina birbirinden uzak
seyler oldugunu diistinmemiz dogru
olmaz. Bu baglamda degeriendirme
de bir yansitma anlami tasir, clinkii
belli bir toplumun belli bir zama-
ninda oriaya konulmug yelkin bir
sanat yapiti lizerinde degerlendir-
melere yonelmek oniinde sonunda
o zamanki o toplumu somut yagam
acisindan olmasa da temel ozellik-
ler acisindan; Gzler, anlamlagsac
sindan yansibmak oluyor. Felsefey-
le sanatin sonunda ayni kapriyacik-
mas: buradan gelmez mi? Gene
de vansitmadaki dislaghirmayla des
gerlendirmedeki diglagtirmay: ke-
sinlikle birbirinden aytrmak gerek-
mektedir, en azindan eleglirinin
isleviyle sanatin islevini belirlerken
zorunluludur bu. Degerlendirmede
ozeli ve geneli genelde, yansitmada
da Gzeli ve geneli 6zelde agiklanz.
Sanatla diisiinceyi birbirinden ay:-
ran, bu arada elestiriyi bir sanat
olmaktan cikarip felsefeye yaklas-
tiran budur.

Sonunda elestirmecilik ne bi-

WNYBZQ SIN3 * jei6ojod

AFSAR TIMUCIN

"Kotii elestirmeci sevilen
ama oOnemsenmeyen,
elestirmeci de onemsenen
ama sevilmeyen adamdir.."

iyi

lim adamlgdir ne sanat adamug-
dir, diipediiz filozofluktur, hi¢ de-
gilse filozofluk kadar kiilfetli bir
igtir. Biiyiik bir bilgi birikimine
ulasacaksiniz, sonra bu birikimi
cesitli yapitlan degerlendirmede
kullanacaksimz. Degerlendirmeler
yaparken yaraticiy1 kinp izleyiciyi
inciteceksiniz. Ciinkii yaratict agi-
sindan sanat yapiti hem oOzglinlii-
giyle hem aciklayicihgiyla essiz
bir yapidir. Bunun yaninda izleyi-
cinin de kendine gore tutkulan,
saplantitary, “gorusleri, 'deger “var-
gilan, duygu yakinhklar, hatta ko-
sullandimlabilirken izleyiei neden
kosullandirilamasin.

Bu 'durum ko#il elegtirmeciyi
yaraticinin yagciigim yapma gore-
viyle yiikiimlerken' iyi elestifmeciyi
de - goztint “budaktan esirgemcven,
her seyin kotii yanint gormeye acik
bir bozguncu durumuna dustnir.
Bu yiizden kotii elestirmeci sevilen
ama Onemsenmeyen, iyi elestirmeci
de oOnemsenen ama sevilmeyen
adamdir, Biitiin kot elestiriler ¢ok
ciddi hatta bilimsel goniniisler al-
tinda gercek sululuklar olarak va-

yilk goriniimler altinda degil, su-
rada burada, bir derginin herhangi
bir sayfasinda, omegin bir Kkitap
yazinin dar cercevesinde kar§imiza
cikabilir. Iyi elestiri genis bir bilgi
birikiminin yardumiyla ortaya ko-
nulmus namuslu bir yargidir, o
kadar. *

O
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redilmistir.fyi elestirilirse, Gyle bii- Karikatir : UGUR CAVUSOGLU
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“Arifcigim,

dikiliyor igte

Dost Kokusunu Duyan

Enver Gokge Icin
Kirik Sozciikler

“Senin emekgin olaydim

sen olasi tarkds(

dost kokusu dost selami Tarkiye"

1945

ADIMIZA ACIYI YUKLENDI

*

ERZURUM 1948

SingUimin beyazina vuran gines
Demir parmakliklara da vurmustur
Ben ndbetten :

Onlar geceden kurtulmustur
Melahat dersen el aynasinda
Sacgini taramig

Glnese kars) durmustur

*x

ﬁerkesten herseyden uzagim, elim yetmez,
sOzUm sirmez kardegim. Buralar iyice kigladi. Artik soguk
yatagima gekilirim.

Kdresimi yazayim.

E. Gokce
Cit koya halkindan

Bir dis aydinhginda, orda, 19 Kasim’'da, SES yikselir,
ginlar, dagilirken :

hemen iki adimlik yerde ayaktaydi sanki. Titreyen eliyle

goziigund

bastinyor, “dost selam:”ni, “dost kokusu''nu igine gekiyordu.
Duvarlar yikihyor, yareklerimizdeki kapilarin kanatlan kit kit
vuruyordu. Kendimizi sevmiyorduk
Bambagkaydi, eskisi gibi degildi, Kent'e dénerken gectigimiz
yerler, sokaklar. Digle gergegin, 8limle yasamin kesisti¢i ince
yolu izlemigtik bilmeden.
Enver Gokge de yanimizda ylrlyordu sanki. Birlikte

déntyorduk.

Asutka-Kemaliye

*

Enver Gokge 6ld0 altmig gln gegti Yakinda
degil artik Yanhgsiz gorebiliyorum Acik secik

Ama nigin kan iginde Oysa eceliyle 61du
Sessiz sakin kendi evinde

Arif Damar

Yarin- Sayin Veysel Ongaren’ Ko-
nugsmamiza Lunagarski'nin bir so-
ziiyle baglamak istiyoruz :@ "Eleg-
tiri, elestirinin kendisine de uygu-
lanabilir olmalidw". Bu sav, Tiirk
yaziminda bugine kadar uygulan-
mig elegtiri yontemlerinin bir kargi
savt niteliginde.

Bir sanat yapitina elegtirel ol-
mayan sevgiler beslemede, ¢ok za-
man ikiyizlilik aramigizdw. Ciin-
ki, yazimimezin en biiyiik eksikli-
gini ve sakatlanmighgini elegtiriden
korkmak ve elestirmekten korkmak
olarak degerlendiriyoruz. Yania-
bilmek, cogunluga uymamak o6z-
girliigiinii kullanmaya en ¢ok gerek-
sinim duyan sanat¢imin bir yapitina
ilk anda yapilacek degerlendirme-
ler, dznellikten de dtede bir saygi-
sizhik degil midir? Ciinkii, bir sanat-
¢t c¢abasimin, yetkin bir sanaigi
¢abasimin yaratma seriiveninde; yeni
igeriklere yeni bigimler, yeni insan-
lik durumlarini anlatabilmek icin
yeni aragtirmalar, yeni duyarliklar
aramak gibi bir yikimliliginiin ol-
dugunu digiiniirsek; kolay ‘anlat-
mak, en giizel bi¢cimiyle anlatmak,
yepyeni bir duyarlikla insana yonel-
mek gibi bir yiikiim Liliigiiniin oldu-
gunu digiiniirsek, bir sanat¢i gaba-
simin yaratmada ugradigt gicliik-
leri hesaba- katarsak, bu yaratma
seriiveninin sonunda karsimiza ¢i-
kartilan bir yapiti degerlendirmenin
gicligiini de kavramis olmaz mi-
yiz?

Son yillarda; geleneksel elegtirisiz-
ligimiz  birdenbire kitap tanitma
yazilart kolayciigina dogru kayip
gidiyor, Ammsarim : Bir gazete
yazarimiz "'Ben bu kitabi okuma-
dim ama, herhalde iyidir' li yarg:-
lar Onesiiiiyordu. Toplumsal dénii-
sumde edebiyata biiyiik gérevler
yiikleyen bizler, bir yapita béyle
mi yaklagacagiz? Oysa ag¢kga bil-
digimiz birgey var: Bir yapiti yapit
yapan Ogelerden biri de o yapitin
okuyucu kargisinda; ayrigtirilmasi
ve yeniden aragtinlmasiyla anlam
kazanacagidwr. Burda, kargimiza ¢1-

kan elestiride yontem sorunu aci

aci duyurur kendini, Siz bu yontem

. sorununu, bu sorunun nedensellik-

lerini bir elegtirmen olarak deger-
lendirir misiniz? Ne var ki bu so-
rumu vanitlamadan énce ''Elegtiri
nedir” "Elegtirmen kimdir'' soru-
larini da agiklarnusiniz.

Ongoren- Elestiri, elestirinin kendi-
sine de uygulanabilir olmaldir"
gibi bir s6zden sunu anhyorum :
Elegtiri de bir yaratmadir. ve her
yazinsal yaratma gibi kendi kurgu-
sumt ve kendi semantifini’ gene
kendi icinde tasimalidir. Elegtiri
yazist da gene her yazi gibi, parga-
lariny kendi disina gonderemez ve
ancak kendisini bir biitiin olarak
kendi digina génderir.~Buna, oku-
yani gonderir de diyebiliriz.

Bunun igin de elestiri yazi'sim
Orceleyen bir alan ve yontemi
olmalidir. Bu ydntem, kuskusuz
hareket edilen alanin dilidir. Hare-
ket alani olarak bir yapitim1 ya da
bir yazann alinmasi gibi bir ahs-
kanhik yazimmizin belli bir fela-

VEYSEL
ONGOREN

ile

Bilgi Kurami ve
Yontem
Acisindan
“Elestiri"’
Ustiine

“keti olmustur. Bir yapit yada bir

yazar i¢inde bulundugu edebiyatin
alaninda ancak ve ancak anlam
kaz anabilir.

"Yanilabilmek, ¢ogunlufa uyma-
mak Ozgiidiigiini” kullanmak ile
boyle bir sanatciya "ilk anda ya-
pilacak degerlendirmeler"i birbirin-
den ayiralim. Elestiriye de "yaml-
maktan korkmama" "cogunluga
uymama ozglirliiii'' taniyalim.

Su gercektir : Her sanatci, hem
edebiyat hem de iginde yer aldig:
edebiyat hakkinda bir kurama sa-
hiptir. Bir sanat¢inin yetkinligi de
bu sahipligin yetkinligi ile oranti-
hidir, Bizim edebiyatimizin eksik-
ligi, bu noktanin savsaklanmasi,
sanatcilar tarafindan bu isin yete-
rince geligtiriimemesidir. Ama gene
de bunsuz olamaz. Suradan da bel-
lidir ki, sanatcilar tiirlii bigimler ve
olanaklarla bol elestiri yaparlar da
gene de elegtirmenler diye bir te-
rimi ayn tutar ve kendilerinin eles-
tirmen olmadifim1 adeta vurgular-
lar. Bu vurgulamada bir kii¢ciimseme
vardir, Bu kiigiimseme, en sonunda
elestirmenler ve sanatgilar arasinda
koti mii koti bir sug¢lamaya yol
acti. Nedeni su : diisiince ve estetik
ayn ftutulageldi ve adeta estetik
sanat¢iya, diigiince de elegtirmene
ilging sayildi. Elegtirmen ve sanatci
arasindaki bu ilging ve ortiik anlas-
madir ki elegtirmeni hem bir akil
hocas) hem de bir tanmitict durumu-
na diigiirdii. Elestirmen akil hoca-
hiffina odiin olarak tanitmacilif ve
sanat¢1 da tamtilma adina bir 6diin
olarak ¢omezligi sineye gekti. Asil
igtensizlik, iki yiizliilik burada. Ki-
tap endiistrisi geligti ve bugiin bu
anlasmay: doruga cikardi ama,ha-
yat da bunu parcaladi. Okur, yaza-



Elestiri;
edebiy
gene
edebiyati sigaya
cekisidi

I¥...

nn oniinde gidiyor, ¢iinkii hayatin
hesabim1 sanattan istivor ve bunu
sezen yazarlar, ensonu elegtirmen
ve sanat¢i olarak birbirine girdi
bugiin.

Bunu dogal gormek gerekir, Sanat-
¢1 kendi isi iizerinde yeterinee
diiginme gerefi ve yiirekliligini
gosteremeyince buradan elestirmen
adi altinda garip bir kalem sahibinin
dogmasi da olagandi. Ashinda bu-
nun sanatta bir yeri yoktur.

Yarin- Her sanat ugrasi bir kurami
iceriyorsa elegtirmenle sanat¢cimn
farki nedir ?

Ongoren - Bu fark, sanatsal kuramin
dile getirilisini is edinen bir yazar
tipinde ortaya ¢ikmaktadir. Elestir-
men bu adam ve elegtiri de bu tarz
bir yaratidir. Bunu salt bir estetikgi-
den (ki bu terimde artik gomiilmeli-
dir, ama anlagilir olmak i¢in burda
gerekti) farki, kuramla yapit ve ya-
zar arasindaki iliskide durabilmesi-
dir. Elegtirme burda bir sanatfir
ve ¢ok gictiir. Elbette bir yonte-
mi gerektirir.

Yontem konusunda son derece
darnlacagim ve bir terminoloji soru-
nu ortaya atacafim. Edebiyat bir
yaz1 sorunudur ve elegtirinin termi-
nolojisi kesinlikle yazinsal bir alanin
dili olmahdir. Oz, bi¢cim, ideoloji,
bilir sel tavir, tarihsellik v.b. kav-
ramlar edebiyati bulandirmistir,
Bunlar ancak ve ancak yazinsal
bir termir.olojinin kargiliklan olarak
kullanabilirler ve oyle kullanma zo-
ru vardir. Kurgu, semantik, biitiin-
sellik v.b. gibi kavramlar yazinsal
birimlerdir.

Yonteme buradan bakilmahdir ve
buradan bakilinca da estetik olan
sorin sozkonusudur. Bu birimler

nasil tamimlanmsa, yapit da bizi
bu tamimlann gerektirdifi yere
gonderir. Bu, yazmnsal olanin ya-
zin - digi ile iligkisine, bagintisina
acikhik getiren noktadir. Yada boy-
le bir ilintiyi, bafntiy1 gerekli
gorme yada gormeme sorunudur.

Boylece iilkemizde karsi karsiya
iki edebiyat sokulusuna gelmis
oluyoruz. Aralarindaki fark; ilk
bakigta, bizi gerceklife gonderen
edebiyatin elegtirel yontemi gibi
durur. Ama meselenin boyle ko-
nulusu yapaydwr. Ciinkii edebiyat
zaten imgelemden gecer. Yazinsa-
Iin bir temeli budur. Ve her ede-
biyat bir gercekligi, bir hayai
tarzini sozkonusu eder. Bu da
gonderme'nin temelidir. O halde
elestiri yontemi olarak iki tarz,
temel hayat tarzina gonderen
edebiyatin elegtiri yontemi ve so-
yutlanmig yada yalitilmis  yada
daha iyi bir durum olarak ksith
tutulmug hayat tarzim s6z konusu
eden edebiyatin elestirt yontemi
oniimiize cikar. Bireyci edebiyat
diyve birgey | yoktur. Bu terim
yanilticydir. Edebiyat yapisi geregi
genell, baska bir deyimles bireyl;
kendi' dist’ olan kopumu .icinde
konusur. "Ancak ve| ancak; sbelli
hayat tarzlarimi temel hayat “tarza
yerine ikame etmek isteyen edebis
yat tarzlagh vardir. /' Bu, insanin
insan iistiinelegemenliginin“dogurs
dupu bilincin sanata yansimig bici-
midir, Bunu bireyci edebiyat teri-
miyle ortemeyiz.

Yarin- Sayin Ongoren, ortaya attigi-
mz terminoloji sorunu uzerinde
durmak istiyoruz. Yonteme de bir
terminoloji sorunu olarak bakabilir
miyiz, yada, yontemi temellendiren
bir bilgi kuramindan sozedebilir
miyiz? Soz edebilirsek, yontemi de

yonlendiren ve éneeleyen bir amag -
tan da sbzetmek zorunda kalmaz
miyiz? Bu amact ve elegtirinin
dzlemlerini agar misiniz 2

Ongoren- Yontemi terminolojiye
indirgeyemeyiz. Ciinkii yontemin
bir ayagi amagtadir. Amag¢ deyin-
ce, elestirinin bir yapittan kotar-
mak istedigi seyi anliyorum. Bu
sey, yontemi belirler. Bilinmeli
ki; tilsimli, kendinden, cepte bir
anahtar gibi gezdirilen yGntem
yoktur. Hangi alanda olursa olsun,
beklenti, yontemin yazgsini gizer.
Ve bir belirsizlik de sézkonusu de-
gildir. Belirsizligi ortadan kaldiran,
yvapitin kendisi oldugu kadar, eleg-
tirinin terminolojisidir de. O halde
divelim ki terminoloji, elegtirel
yontemin, elestirilen yapitla haber-
lesme aygitlandir. Ve sirf bu yiiz-
den elestirinin terminolojisi, ola-
bildigi kadar analitik ahinmaldir.
Ancak boyle oldugu zaman, yapk
tin, sentetik baska deyimle semans
tik ozellikleri zedelenmeden elden
gecirilebilir, Aksi halde, elestirinin
teminolojisini yapita yiikler, buraya
diismemek i¢in de terminolojinin;
yapitin kurgu bi¢imini, buna yapisi
da diyebiliriz| ele gegizmeye yatkin
olmast gerekir. Boyle bir sey igin,
biiyiik ‘Nusret Hizug'in Kuramindan
kaynaklanan bir calismaigindeyim.

Elestifinin amae1, elestirinin elde
ettii sonuclaria aym seydix. Etkin
Elestiri diye~bir-kavram™ onermek
isterim. Elegtiri icin bir tamm
gerekirse, o, edebiyatin gene edebi-
yat1 bir sigaya cekisidir. Edebiyatin
kendi durumlan arasinda bir dialog-
dur. Bu nedenle ya sanat¢iy: yada
elestirmeni degisiklige ugratmayan
bir elestiri girisimi hi¢ bir zaman
yerini bulmus olmaz. Elestiri, ede-
biyatin gene edebiyati gozden ge-

cirmesi, kaldinp yere vurmasi, sil-
kelemesi, sacimi taramas: gibi bir
anlamdan baska bir seyi ifade et-
mez.

Sorunuzda bilgi kurami da var.
Haksiz degilsiniz.Semantik s6z ko-
nusuysa bilgi kurami, ister istemez
olaya girecektir. Ve edebiyat zaten
semantik bir dildir. Denmeli ki bilgi

kuram: sorunu, hi¢ bir zaman 6zne

sorunu olmamistir. Bu yiizden de
bu disiplin acikhk kazanirken, he-
mencecik ozne - nesne ikilemi
diye bir sey dogurulmustur. Bil-
giyi analitik alanlar da sentetik
alanlar da hep, bilginin 6znesinin
kendileri yani insan oldugunu bilir-
ler. 1ki yan arasindaki fark nerede
oluyor : fark, bilgi bir yansima
(Aristoteles), ya da bir ammsama
(Platon), yada bir kesif midir
(Descartes), yoksa, bilgi, bunlann
hepsinin diginda bir kurma mudir
(Hume). Ama iki taraf i¢in de bil-
giyi alan ya da veren insandir.

Asil tartigma nesnede olmugtur.
Ve nesnenin varlif ya da yoklugu
bunda hi¢bir rol oynamamistir,
Herkes, nesnenin varhgm kabul
etmistir. Bu oOyle kaginimaz bir
sevdir ki, "'Bilinemezei'' Kant bile,
bilginie ~labilirligine inandif igin,
fzne'ye ©Once nesneyi varettirmisg
(nesne ille gereklidir) ve bilgiyi bu
yapintidan elde etmigtir. Ve bu
yapmti durumunu kurtarmak igin
de,bilginin formalanni, zihnin form-
lan adi altinda mutlak'lagtirmistir.
Elea'lilar, duyumu dislayip, nesneyi
varhk adi altinda alikoydular. Ote
yandan ilk ¢agmn keskin septikleri
ise, varlifiin bilgisini digladilar ama,
duyumda gene nesneyi alikoydular.
Birinciler rasyonalizmin, ikineiler
pozitivizmin ilk atalandiriar.



O halde tartigmanin bicimi nedir :
tartismanin bicimi nesnenin tani-
minmn  ne oldugudur. Gerceklik
sorunu, diisiince tarihinde gercek-
ligin tamim sorunudur. Bu tanun
istendigi gibi keyfi yerlere cekile-
bilirdi ve cekildigi de olmustur. Ve
oralarda da kalabilirdi de. Eger
hayat izin verseydi. Hayat izin
vermemigtir ve oralarda kalinma-
miugtir. Ciinkii teknoloji hayatin
dilidir ve teknoloji, durmagit ger-
cekligin tanimim denetler.

Nesneye karsi tavir ahis, hep, bir
yasa sorunu olarak ortaya ¢ikmig-
tir. Burada klasik bicimde amac ve
sonu¢ daima Jrtiismiistiir. Ve bilgi
kurami tarihi, nesnenin kurgusu
durumuna gelen yasanm tanimni
tartigmaktan bagka bir gey degil-
dir. Mesele hep, nesneyi giidiimiin-
de tutan yasamin tammina doniis-
miigtiir. Nesne adina tanimlanan
hep yasadir. Klasik rasyonalistier
kadar, pozitivistler de bunun ar-
dindacdir. Ve bu yiizden bunlar,
son ¢oziimde, bilginin analitik ol-
dugu gibi bir savdan kurtulamaz-
lar,

Rasyonalistler Elealilardan geliyor-
lar. Elea'h olup biteni varlik kayra-
mma indirgerken, geriye sadece,
bir mantiksal tamm alikoymus
oluyordu. Dilin nesnellik ozelligi
boyle 1simstir. Pozitivistler, ilk
cagin keskin septiklerinden geli-
yorlar. Bu septikler geriye sadece,
bes duyunun icerigini, yani du-
yum'u birakiyorlardi. Ve buna da
giivenmiyorlardi. Onlarda bile gizli
bir rasyonalizm bdylece vardi. Da-
vid Hume' sonuna kadar isleterek’
duyum icerigini zihnin icerikleri
kavramina kadar ¢ikardi.

Bu iki u¢ goniniirde birbirlerine
tam tamma zid durmakta ama
ikisi birden, yani rasyonalizm Le-
ibnitz'de ve pozitivizm Hume'de
oznel idealizme diigiiyor. Gergek-
lik, nesne kavramm adina; ki Laib-
nitz'de dil olarak ve Hume'de zi-
hin olarak alinmis nesne adina;
diglanmistir. Ama sorun o kadar
yapaydir ki, dili Hume'a ve zihni
Leibnitz'e kolayca verebilirsiniz.
Eger Galies - Nevton ¢izgisi ol-
masa, kimbilir belki de yiizyiltar-
ca oyalanilabilirdi.

Yeni caf diisiincesi, kendinden
onceki antik diigiinceye iki yanh
bir elestiri getirmigtir ve parcala-
migtar. Sofistlerden beri Gnemsen-
mek zorunda kalinan dil tartismasi
ki bu aym zamanda mantik ve
matematik de demektir, ilk ola-
rak disiplinli bir bi¢cimde Loce ve
Leibntz'de ele gelmisgtir. Varhia
bir cins oncelik veren Descartes,
Spinoza'ya karsin ve Leibnitz'in
kendisine de karsin. Ama ilging-
tir, zaten Descartes, Spinoza ve
Leibnitz gercekligin yap: kurgusu-
nu matematik olarak gormekle,

dili temnel alhiyorlardi. Ciinkii antik
diigiince Aristotelés'le tehlikeli bir
yere gelip dayanmisti. Aristoteles
demekteydi ki, dil diigiince - gergek-
lik 6zdestir.

Bilgi kurammn bu ilk baglayici-
hgini yeni c¢ag diisiincesi parga
parca etmistir. Ciinkii o diigiince,
Copernic - Galilee eliyle yepyeni
fizikbilim anlayisina sahipti. Bu
fizikbilim anlayisi, gercekligin tam-
mimi, giderek bilginin tanimm
rastlantiya birakmamanin da bas-
langicidir. Nitekim ''Fenomen" kav-
rami git gide bundan sonra Gnem
kazanmigtir ve nesnenin yerine
kullanilacak tar.

Diigtince 0znel idealizme gelip sap-
laninca durum c¢ok gliclesmigtir.
Ciinkii Hume ve Leibnitz'de aym
bicimde goriinen bu durumu, New-

sin yapmak zorundaydi. Zor is. Ni-
tekim kacti ve bunu, gerceklik ve
bilgi sorununda, dilin kesin egemen-
ligini kabul ederek yapti. Onun ege-
menlifinin adi akhn formlan idi
Yani o, Newton'da gordiigii fizigin
aksiyvomatik modelini, mutlak bir
dil bilinci olarak nesnenin tanimi
yerine koyuyordu. Kullandifn ola-
nak David Hume'un gerceklik soru-
nu i¢in, biitiinsellik kavramini bog
birakmis olmasi ve matematigi
yeglemis olmasidir. Hume boylece,
bilginin analitik karakterini siliyor
ama sentetik bilginin de aksiyoma-
tik biitiinselligine bir agiklama ge-
tirmiyordu. Boyle bir pozitivizm
icin de, duyum bir haberci olarak
alinabilirdi, ama gotiirdiigii yer gene
dil oluyordu. Leibnitz'de zaten bur-
daydi, ama Leibnitz'de yasa bilinci
yetkindir. Bunlar Kant'a yetti. Boy-

ton fizigi anlamsiz kiliyordu. Artik
gergeklik, yadsimr ya da yorum-
lanir gibi degildi. Geriye gidilse,
bu kere, bir yeni ¢ag boyunca
parca parca edilmis Aristetoles
bilgi kurami diigiinceyi karsihyor-
du. Kant, buradan bir atak yapti
Diiglinceyi bilgi kuramina indirgedi.
Gergekligi vardir ama bilinemez
diye bilginin digma siirdii. O, buna
Numen diyordu. Bilinebilene de
fenomen diyordu. Ama o, her seye
karsmn, gercekligin Dbilgisini, ortik
bicimde bilime birakmistir. Ama bu
Ortiik  kabulu tehlikeye diisiiren
nokta onemlidir. O, bilimi elesti-
riyorum diye, baska deyimle, New-
ton fiziginin bilgi kurammm agiga
cikaniyorum' diye dogrudan akh
elestiriyordu. Bdylece fenomen ad
altinda aklin nespeyi yada dilin
bilgiyi yarathfim One siikmek gibi
garip, olmaz bir yere cCiktn Aris-
totelesige Ozdes sayilmis ‘Ozne. -
nesne ikilemini tescil etti ve ‘ger-
cekligi'Gzne'ye verdi. Artik nesne
bir vapimtidiez”" Gene Oznel.idea-
lizm, Leibntz ve Hume arasinda
ya da rasyonalizmle pozitivizm
arasinda bir biresim ardindaydi.
Bunun en acik belirtisi, ortaya atti-
1 sentetik a priori kavramidir. Ama
bu ¢aligmasina '‘saf aklin elegtirisi"
adini vermesi rastlant degil. Uya-
neci. O, aslinda rasyonalizmi temel-
lemek istiyordu. Nedir ki Kant
istedigini Newton ve Hume'a kar-

le bir pozitivizmi Viyana Cevresi
asmugtir.

Hegel'in Kant'a hi¢ bir itirazi
olmayacakti. Eger Kant, bu yapi-
tini fenomenler alami ile simirh
iutmasaydi. Ve Numen ad: altinda
gercekliffi diglayip onu idealizmin
egemenlifi digma atmasaydi. On-
maz bir idealist olarak Hegel, buna
dayanamazdi ama gene bu noktada
diigiince tarihinin en biiyiik sapta-
masini  yapmistir : gerceklik ye
onun bilgisi yadsinamaz. S6z konu-
su olan, bunu, kavrayis tarzmmzi
aciklayabilmektir.

Kavrayis tarzmin aciklanmasi,onu
hem Aristoteles'e gotiirdii hem de
Aristoteleg'i elestirinesi gerekti:Bu-
radan yepyeni bir yontem dogmus-
tur, Dil - diigiinee’ = gerceklik o6z-
degliginin doyurucu ©lmayan’ Aris-
toteles'ci bicimini_'e, yontemde
giderek dilde giderek mantikia
gomiis ve kars: tavir'olarak diya-
lektik“yontenti bulunduftr nokta-
dan c¢ok ileri gotiirerek temele
koymustur. Bu diyalektik onda
idealist de olsa.

Hegel bir kere daha 6zne - nesne
ikilemini kaldiriyor ama bu kere
gerceklifi nesneye veriyordu. Ama
gene Hegel, tartigmamin gergekli-
gin varhf yoklugu sorunu olma-
diani, tartigmanin gerceklifin ta-

mmi sorunu oldufunu yadsinmaz
bicimde aciga vurmugtur. Bu, ide-
alistlerce hi¢ bagislanmamigtir. Ni-
tekim Edmund Husserl, Kant"
atlayarak, "'mantik formlan egya-
nin ozellikleridir'' gibi bir savla,
Aristoteles'in kayglanna geri git-
meyi Ongomiistiir. Ciinkii Hegel'-
de ilging bir sey ortaya ¢ikiyordu.
O, her ne kadar bilgi kuram ile
gerceklifin tanimimi bir tutsa da,
Hegel'deki sagmaz gergeklik bi-
linci, (buna ne ad ne tammm vermis
olursa olsun) gene bilgi kuraminin
gerceklifin tamimina indirgenme-
sini dighiyordu : Ciinkii gercekligin
bilgiyi belirledigini hep listelemis-
tir. Yabancilagma Hegel'de diirist
olarak savunuldugu igin, artik go-
zarch edilemez bi¢imde acifa ¢ikfa.
Buradan varnlacak son nokta, ger-
¢ekeiler tarafindan ¢ikarsanmigtir :
gerceklifin bilgisi ne akhn ne de
gerceklifin ne de duyunun ozdesi
degildir. Ve boyle bir bilgi miim-
kiindiir. Zaten bagtan beri olup bi-
ten de bu bilgidir.

Cagdag idealistler : pragmatistler,
yapisaleillar, Yazinsal - Gerceklik'-
giler Kant'tan, Aristoteles'ten, Hus-
serl'den geliyorlar. Onlar dilin kesin
egemenlik bilincini yalitarak, farke-
dilir her seye uygulamaktadir. On-
lar icin, gerceklikten gelen haber
bizi, dilden baska hi¢ bir yere
gotiirmez.

Bu olup bitenlerin elestirisi zor
degildir. Yalitmalar var. Rasyona-
listler zihni yahtiyorlar. Pozitivist-
ler de duyumu. yalitiyorlar. Ger-
gekligi bu yolla dighyorlar. Yasay:
duyumda artyorlar. Demek ki onlar
da bu yolla yasay1 gerceklikten
yalitmig oluyorlar. Aym yerdedir-
ler. Birinin silah1 mantiktir. Obiiri-
piin silahi psigik siireclerdir. Ama
carpifilan, sanat icin insandir.

O halde ne var : gu var : ancak olu-
sum kogullarindan, dogdugu siire¢-
ten yahtilmamis duyuma dayah
bilgi bize gercekligin tanimim vere-
bilir. Marksist bilgi kurami igin
harcket noktasi burada aranmalidir.
Yetkinlesmis insan zihninin iglerlik
alani buradadir.

Bu siirec dilsel bir gercekil (reel)
dir ve dil olgusu, gerektigi her an,
gerceklik Oniinde, bagka deyimle,
dopdugu sirecten koparilmams,
alinmamig duyumluluk  Oniinde
elenmeye mahkumdur. Burada de-
netim, kararhk gosteren gercekil
(reel) siirecler elindedir. Insan el-
bette bunun bir parcasidir.

Meseleyi buraya getirdikten sonra
ozne - nesne ikilemi kadar 6zne -
nesne dzdeslifinin de yapay oldugu
acifia ¢ikmaktadir. Ashnda soz ko-
nusu olan, gercekligin farkhlagmig
bicimleri arasindaki diyaloktur. Ger
cekligin farklilagmig bir bigimi ola-
rak insan zihninin bir incelik tas:-
masi kimi yerlerde yanmilticr olmug
kimi yerde de bilerek kotiiye kul-



lanilmig, egemenligi beslemeye ko-
sulmusgtur. Dil de bu kotii yollarda
kullanilmistir.

Yarin- Sayin Veysel Ongoren, Eles-
tiride yontemi onceleyen bir bilgi
kuramindan rahalga sz edebiliriz
saniyoruz.. Bu olanak bize elegtiri-
nin amaci ve iglevi agisindan da
biiyiik kolayliklar saglayacaktir el-
bette. Simdi, ayni yontem ve bilgi
kurami sanat¢inin yaratma siirecin-
de sanat¢ryt da baglamaktadir ya
da yonlendirmektedir. Oyleyse et-
kin elestiri, sanatginin bu yénte-
mini ¢oziimleyecek ve altinda yatan
bilgi kuramini, sanat ve edebiyat
diizleminde de insana ve topluma
bakigimi agiklayacaktir saniyoruz.
Etkin elestiriden de bunu anlama-
miz gerekecektir bu durumda. Ama
vardiginiz bu sonuglar: elegtiriye ve
elegtirmene nasil baglayacagiz?

Ongoren- Su yada bu tarzda bilgi
kuramimna el atiglar, bilgiyi sente-
tik ya da analitik alsin, burada
varilan sonug, bilgiyi sentetik al-
maktadir. Fakat bununla da yetin-
memekte bu sentetik olgunun ice-
riginin dig gergeklikten geldigini
de kabul etmektedir. Sentetik yeni
olan bilgi demektir. Elde edilisi
deduktiv degildir. Bagka deyimle
mantiksal ¢ikanma dayanmaz. Her
tiirlii bilgi sistemi ve bagtan basa
edebiyat sentetik onerme ve tiim-
celerle kuruludur. Yani bunlar
birer semantik dildirler. Her tiirii
icerik bize semantik bir dil verir.
Analitik dil oOzellikleri, sadece ve
sadece, kurgu ozelliklerini ve se-
mantik kazanimlan tagimaya kosu-
luduriar.

O zaman, bir sanat yapitina yo-
nelmig bir elegtiri, belli bir bilg
kurami anlayisina sahip olmak
zorundadir ve zaten istense de
bundan ¢ikilamaz. Asidl i§ bun-
dan sonra basghyor. Estetik dar
tammm ile, gerceklikten edinilmig
her hangi bir icerigin, Ozgiir bir
kurgu altinda yazmsal bir diizen-
lenigi icin, gene o igerifin ger-
ceklikle vanlmig yeni, canh or
glisiinii bize saglayan islemin adi-
dir. Bu bizi estetifin, diiglincenin
ve gercekligin atlanamaz, yadsina-
maz birlikte ele alims1 zoru gibi
bir temele gotiirir. Bu temele
sahip olmayan hi¢ bir bakis ne ya-
pit verebilir ne de elestiri gercek-
legir.

Ama vahim bir yanhs hep yapil-
mighir, siireklilik de alimmigtir
estetifi sanatciya ve diigiinceyi
elestirmeye vermek. Insan elinde
olmayarak Ahmet Hagim'i anim-
siyor. Boyle oldufu zaman ger-
cekiten onun dedigi gibi, eti igcin
biilbiilin canim ahp c¢eken garpik
bir diigiince plani ve 6te yandan eti,
kami, cam1 olmayan yani -cismi
olmayan bir biilbiiliin sesini tahay-
yul eden carpik estetik ortaya ¢i-
kiyor. Ama ne kadar iyi ki, sana-
tin da kendisi elegtirinin de kendi-
si boyle bir durumdan andir.
*

ir okuma provasi salonu.
Oyunu yonetecek kisi
erkenden gelip, uzun oku-

‘ma masasinin bagina yerlegmis.

Bu oyunu sahneleme gorevini
aldign andan bu yana, zaman
bulabilmigse oyun teksti ile
ilgili lasa bir caligma yaptifa
etkisini birakacak bazi1 notlan
hattd oOrnek olacak baska ki-
taplar1 masanin iizerine yerleg-
tirmistir.

Ya da yonetmen cofu kez
basilmig kitab: da olmayan, oyu-
nun tekstini bir giin 6nce almis
ve prova sabahina kadar birkac
kez okuyarak, goriis edinmeye
galismigtir. Bu da, masa ba-
sindaki yerinde biraz mahmur
ve oniinde yalnizca oyun teksti
ile oturugundan anlagir,

Provanin baglama saati yak-
lastik¢a tiyatronun salonlar
gozle goriliir bir canlanma bas-
lar. Sanatgilar provaya gelmek-
tedir. Tiyatro fuayesi giriiltiilii
sakalasmalar, yiiksek sesli ko-
nugmalar ve kahkahalarla, biraz
onceki suskun ve log gﬁrunu
miinden de kurtulmugtur artik.

Sanat¢ilarin kimisinde sim-
diden hissedilebilecek bir sivril-
me ve moral gozleniyor, Kimi-
lerinin de, -siirekli giilimser gi-
rinmelerine karsin - yiiz hat-
larinda bir gerginlik oldugu
farkediliyor. Bu, yeni oyun-
daki rollerinin bir giin énce ida-
re tarafindan duyurulmasindan
ve sanat¢ilarin da bunlan 6§ren-
mesinden kaynaklanmaktadar.

Ciinkii her yeni oyunun du-

yurulmasi, tiyatro sanatgisi icin
oynayacafi rolii 6grenmek aci-
sindan biiyiik 6nem tasir. Sa-
natci rolinii 6frenmeye biiyiik
heyecanla gider. icinde bir iimit
vardir, "Kimbilir, belki bu kez
iyi bir rol verilir"* diisiincesinin
heyecanidir bu, Oyuncu, takim
oyunculugunun, ekollesmenin
ve oyunculuk sanatinin yerleg-
mis" bir tantmmin olmadift va
da bunun tartismasinin yapilma-
dign  bir ortamda; hep boyle
kendini diigiintir igte!

Varalan  kosullarda sanat-
cin' cofu kez boylesi duygu-
lar i¢indeé bulunmagim1 gadir-
gamamali, Ciinkii tiyatro sanai-
nin gercek toplumsal iglevinin
ne olmasi ¥e giniimiiz Tirkiye™
sinde tiyatro sanatinda ; nasil
bir ekollegmeye gidilmesi ge-
rektigi, cagidas tiyatronun bu-
gun diinyada eristii boyutlar,
bu asamaya gelirken gecirilen
deneyier, kisaca c¢agdag Tirk
Tiyatrosunun erismesi ozlenen
boyutlar bilinmiyor, Bu boyut-
lar icinde oyuncunun, ydnet-
menin ve tiyatro yazarinin belir-
leyici durumlan nedir? Konuya
yiizer gezer bir kayitsizhikla, ¢afi-
das kiiltiir politikasizhif ile yak-
lasildikea, bu''gemisini kurtaran

kaptan" duygusallifini olagan
kargilamak gerekecektir.

KURULU AKTORLER

Buna kargin, yaraticiliklar:
kisitlanmak istenen aktorlerin
durumu nedir. ne olmahdir? Or-
negin, ksith bir oyunculuk pra-
tigi egitimi gormiis ya da girak-
liktan yetismis olanlar, Oyun-
culuk alaninda gelistirmek zo-
runda oldukian yaraticiliklamn
kaynagina, insana nasil yaklag-
mak, onu nasil gozlemlemek ve
toplumsal yap: icerisindeki yeri-
ne nasil oturtmak gerektifi ko=
nusunda yontemli bir egitim
verilemememis sanat¢ilanmz-
dan sozetmek istiyorum,

Sezgileri ile birtakim dogru-
lar1 kavrayan, ancak ¢ozim ge-
tirme savasimi sinarh,
bilgiden uzak tutulmaya cahsil-
mig bu kisiler, cikar yolu duyar-
hklarimi bilemekte bulmuslardir,
Bu duyarhikla oyun kigilerini
canlandirmaya ¢aligmig, yine bu
duyarhhkla oyun yonetip sahne-
leme caliymalanna gitmiglerdir,

Yaraticihklars sosyal bilim-
lerle donanmayan, aydin olma
dizeyi kisith kalan sanatcilar
mesleklerine yabancilagmaya, bi-
rer kurulu robota doniigmeye
baglamiglardir.

KIiTAPSIZ REJISORLUK

Kimi oyun yoOnetmenleri
{rejieorler), kitap okumay: yara-
tizihif kasitlayier bir etmen gibi
goriirler, Onlar yéntemlerini ay-
nen su sdzlerle tanmmlarlar :
"Bizde oyle kitap - mitap yok-
tur, Oku kitabi, sonra oyun
yonet. Yok sekerim, oyun yo-
netmek bir duygu isgidir. Ben
oyun kigilerinin duygulanini tek
tek kendi biinyemde yagiyorum.
Oyunculara da bunu aktan-
yorum, Oyuncular benim aktar-
diklarim1 iyi anlar ve uygular-
larsa iste yorum - morum hepsi
0 jzaman -ortaya c¢ikar. Onlar
da rollerini iyl oynamig kigiler
olar,"’

Peki, yonetmen /bu’ duygu-
lar1 oyuniculara nasil ‘aktanr,
diyeceksiniz? Kendi_oyuneuluk
yetenekleri ile. Eyet, yonetme-
nin kendisi oyuncitya, roli Gnce
kendi oyunculufu ile canlan-
dirip sonra bunu anlamasini ve
canlandirmasim soyler. Oyuncu,
""ama neden, vb,'' sorular sorarsa
bunlar boylesi bir yonetmenin
kafasinda olumsuz puanlamalara
neden olur.

Oysa oyuncuya, reliinii ne-
den "boyle"oynamasi gerektigi-
z: aciklayamayan, onu ikna ede-
meyen yonetmen- icin nedense
bir  defferlendirme yapilmaz!

.

Ciinkii genel* olarak savunusu
yapilan; bilimsellife kars: ol-
maktir, tutuculuktur, kolay ola-
nin  kargisinda, arastirmac: ve
yorucu caligmalan ile basarih
olmaya yonelenleri engellemek-
tir. Etnoloji, antropoloji, sos-
yoloji, ekonomi - politik vb.
bilim dallarinin sanata yansi-
tilmasi; bir oyunun yorumu
yvapilirken bu bilimlerin sapta-
difr gercekliklerden yola c¢ikil-
masi ; sanatsal yoruma toplumen
gercek¢i bir boyut kazandinl-
masi,,. Biitin bunlar kitapaz
rejisorler icin kars:i konulmasi
gereken tutumlardir, Ciinkii on-
larin deyisi ile; (yiireklerini isa-
ret ederek) '"Sanat buradan
gelen birseydir, kitapla, mitapla
olmaz!"'

Biz sanatsal yaraticihkta im-
gelem giiciinii biitiinii ile redde-
dip kargimmza almiyoruz. Ancak
bunun gagdas bilimlerle donan-
masi durumunda, seslenmesi, ile-
tigim kurmas: gereken toplumu
ile daha iyi, daha dogru ve ger-
g¢ek anlamda kucaklagabilecegi
kanisindayiz.

TIYATRO
TOPLUMBILM

Ben tiyatro sanatimi, top-
lumbilimse! bir aragtirmanin can-
Ii ve sanatsal serpilenisi olarak
ele almak istivorum,

Buna gore, toplumun ken-
dini yenilemesi ve degigimin
tartisilmas: acsindan, tiyatro
sanatinmi, insan insan iligkilerinin,
bireysel ve toplumsal sorunlarin
ele alimp degerlendirildigi bir
deney yeri, bir laboratuvar ola-
rak ele alabiliriz,

G, Gurvitch'e gore, sosyo-
lojik aragtirma tekniklerinin ama

"defiisik tirden toplumsal
biitiinlerin hareketini durdurma-
yan tiplerin meydana getiril-
mesi ile, viiriiyiis halindeki top-
lam toplumsal olaylann kavran-
masidar, "

Ya tiyatro? tiyatronun ama-
¢1 bundan ¢ok mu farkhdir?

Anecak biz konuya boyle
yaklasirken, bir yanhis anlagil-
maya, neden olmak da istemi-
yoruz, Cinki, derdimizi anla-
yanlar, yonelmek istedigimiz
amae1 bizimle birlikte diigiinme-
ye baslarken, yine zor anlayan-
lar, sipheci davrananlar, ya da
meramimmmz) anlamaya hi¢ ya-
nagmayanlar olacaktir. Bu pa-
ragrafimiz onlar igin yazilmig-
tar., Yanlis anlagilmasin, biz
tivyatro sanatimin, canl, sanatsal
etkinlerinin kisirlastinlmas: kuru
ve didaktik bir Ofreti alanina
doniigmesi yanlisi da degiliz.
Tersine, tiyatronun egitici ve
eglendirici Ogelerinin, en dogal
ve diisiindiiriicii bir sanatsallik
ile igice kaynagmasi yanhsiyiz,




izi yoéneten ancak yararl
olarak bildigimiz seylerdir.””
Bu séz lvan Turgenyev'in

1861'de yazimim bitirdifi '"Babalar
ve Opullar” romammn bagkisisi
Bazarov'undur. Turgenyev'in bu
romani iilkemizde yayinlandigmdan
buag'ana elestirmenler ve okurar
tarafindan kusaklorararas: | deger
catismalannin kacimlmaz bir sonu-
cu olarak degerlendirildi. Romani
bu yamyla ele alig bir yontem
sorunuydu. Oysa bu yontem, kendi
icinde tutarh bir bakis agisim
tagimiyordu. Ciinkii bu romanda
konu, kusaklararasi defer ¢abig-
malan degildi, Kugaklararas) de-
ger catismalan romanin salt bir
yiiziiydii. Ne var ki romandaki bu
degfer catismalan gergekie roman-
¢ igin bir ama¢ olmadi hi¢ bir
zaman. Ciinki Turgenyev'in ro-
menlarim biraz daha diisiinerek ve

stirarak ele aldifimizda Karsi-
miza ¢ikan ey, tek boyutlu bir
sorunun konu edilmedigidir. Unlii
"Oblomovluk Nedir?"" elestirisinin
yazan Dobrolyubov yasasayd,'‘Ba-
zarovluk Nedir?'i de yaz ve
biz de bugin tipki her cagda ya-
samig olan Oblomovlar gibi, gﬂ-
zarovlan da tamiyacaktik.

Gergekte, Turgenyev'in roman
anlayiginda goze ilk carpan sey,
Dﬂuz srornanlarlm.’m yirtict bagkisi-
leri segcmedigidir. Evet, onun bas-
kigileri yaraticidirlar ama, hicbir
zaman yirticn degil. Bu belirleme
bizi romancimizin klasik rus ger-
cekeiliinden aynldign noktalan
gozardi etmeye gotiirmemeli. Clinkii
romanda yaratici - bagkisilerle yir-
tier - baskisileri birbirinden ayiran
temel, romancinin anlatim 6zellik-
lerinde kendini gosterir. Babalar ve
Ogullar'in bas kigisi Bazarov yara-
tictdir. Ama Bazarov'un yaraticili-
g romandaki diger kigileri gerilere
itmedigi gibi, tersine kendi varh-
Bin1 bu diger kigilerin yardimiyla
kanitlayabilir niteliktedir.

Biitiin cabalarina ve inanmis-
hgina karsin gercekci olamayan
romancihgin temel sorunu; ortala-
ma tiplerden kurtulamamak ve bu
ortalama tiplere de yagarlilik kazan-
diramamaktir. Bu sorunun bilinein-
deki ve gerceke¢i olma ¢abasindaki
romancilanin bitylik ¢ogunlugu, bi-
reyin gozardi edilmesini kendile-
rine sorunsal olarak secerken, diger

Desen : AYKUT TANRISEVEN

=~ "Varolan degerlerle varolmasi gereken degerler
yapacagisecimler arasindadegil midir, kisileri
siyasal yasamdaki yerlerine yerlestiren? ..
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bir kismi da ﬁek kisiliklerin
cevreleriyle olan iligkilerini ahartma
yolunu secerek, devinimsiz - dogal-
c1 roman amlayisina yt‘meldiifer

Romanda genel insanhk du-
rumlanm ve tek tek insanlik.dumum-
larini ayn1 zaman diliminde ve aym
kurgu Icinde ele alamamak, ayrnn-
f1 - Sorununu ve romanda ceévre
sorunpu birarada verememekten
dogan kacimilmaz bir Ssenudetur.
Bu, remanciyr bagimsiz, kendinin
Oznesi olan tipler yaratmaktan da
alikoymaktadir, Bir bireyselligin' ve
aym zamanda foplumsalli¥m kok-
lerini glinisifina ¢ikarmadan, birey-
sellikleri yaratan toplumsal kosul-
lann tarihsel birliZi iginde ele ala-
madan, devinimlerin nedensellikleri-
ni kavrayamadan,devinim yasalarin
salt dis gergekligin gozlemiyle
gogkusal ve insanhk durumlarim
aciklanamazlik perdeleri ardinda
gormeye ahsik us - disi tutum, de-
rin gozlemlere gereksinim duyan
romanciya gercekligin olanaklarin
veremez. Ustelik roman gibi, toplu-

mun karmagiklagmasmn ve kacinil-
maz cok boyutlasmasmin derinlik-
lerini yakalamak i¢in . bitiinliiklii
bilgilere gereksinim duyan bir tiiriin
yazari, cagimn duyarlifim yakala-

é bu bilgilersiz olamaz. Bir
toplum aynstirmasinn, taribsellife
kagimiimaz baglarla baglanmas: ge-
reken bir birgsimeiligin rekei
yontemlerini kullanamayan ro-
manc: diigiinmek, bix romaner dii-
sinmek degildir elhette. Bu ‘arag-
larla donammams ki§i olsa "olsa
ivi bir dogaclamaci = anlatic1 ‘ola-
bilir “ancak.  Ciinkif" romian, iyice
acimmlanmis bir arastirmanin de-
gisik bir diizlemde ve yine acimm-
lanmig bir diinyadaki gecerli deger-
lerin aragtinlmasimn tarihidir, be-
lirlemesi gecerliligini siirdirmekte-
dir.

Klasik gercek¢ilik, dogalcihgin
etkileri altinda ve us¢cu yonelimle-
rin glidiimiinde geligirken, yaratici
ve ywrtica bagkisilerin yardimina
da biiyiik Olgiide gereksinim duy-
mustur. Bu gereksinim olsa olsa

‘Dobrolyubov
Yasasaydi

gercekecilifin toplumdaki devinim-
leri veremeyiginin eksikliginden
dogmaktaydi. Ayni gercek¢iligin
roman kigileri, daha c¢ok olay
Orgiisiinii kendi cevrelerinde yara-
tarak, okuyucuyu dis c¢evre tanim-
lamalarindan ve psikolojik betim-
lemelerden ister istemez uzaklas-
tirmiglardir. Bugiin biiyiik gergekci
olarak anilan romancilar bu
yanlisa diismemis romancilardir.

Ayni dénemin rus romancilan
da batih roman anlayigimn siirdii-
ricilleri olarak yapitlar verirken,
Turgenyev 'Bir Aveinin Notlan'
adll romaniyla rus romanina yeni
bir boyut kazandirmigti, Ne varki
Turgenyev de geleneksel anlayigin
cisina ¢ikmada gicliklerle kargi-
lasacaktir, Ustelik onun giicligi
diger rus romancilanmn gicliigin-
den daha zorludur. O, biitiiniyle
batili anlayista bir egitim gomiis,
vzun yillanm bati yasantisi iginde
gecirmig ve doneminin en biiyiik
romancilarniyla yakin dostluklar ku-
rarak romanc kisiligini kazanms-
tir. Ancak Turgenyev'i oteki ro-
mancilardan ayiran en biiyiik Ozel-
ligi: Varolan gercekligi duragan
olarak gommemesi ve gerceklikleri
doniiglimleri iginde kavramasidir.
O da c¢agdaslan gibi kentsoylula-
nin yasantilarim kendine konu ola-
rak secmekle birlikte aym kent-
soylulugun baglasiklan olan ciftlik
salﬂ[[)lermi - biiyiik toprak sahipleri-
ni de ele alarak bu iki simfin bir-
birleri iizerindeki acik etkilerini de
gostermeye cahgmigtir. Bu ¢aba,
Oyle bir noktaya varmustrr ki,
Turgenyev'in  kigileri birbirlerine
kopmaz baglarla bagh ve birbir-
lerinin belirleyicisi durumuna yiik-
selerek romanciyr kolay ulasimaz
bir yetkinlige yaklastimgtir. Pus-
kin salon kisilerini konu etmis,
Dostoyevski koye agik acik yoGnel-
mekte hic bir sakinca gémmenmis,
Gogol'se terkedilmisligin kasaba-
lanm ve bu terkedilmislifin kisgi-
lerini kendine yakin bulmustur.
Ik romam Rudin'le baglayarak
Turgenyev yasayan kisilikler bai-
laminaa siyasal elegtirilere yonei-
misgtir. Bir donemler c¢ok yakin
arkadagi olan Bakunun'in kisili-
ginde anargizm elegtiri yaparak
kendine Ozgi bir anlayisi baslat-
mighr, Ustelik romancinin  bu
bu elestirisinde hic de tarafsiz
olmadif, tersine acimasiz ve haksiz
elestirilere de yoneldigi soylen-
misti. Bir yandan da olumsuz Kkisi
Rudin'in karsisina olumlu libe-
ral bir tipi koyarak kigisel tavnm
acik agik duyurmustur. Daha son-
ra yazar, en ¢ok tepki ve ovgiyle
karsilanan  romani balar ve
Ogullar's yayimlamigtir,



Bu roman yaymlandign do-
nemde olmadik bi¢cimde birbiriyle
catisan elegtiriler almig ve roman
uzun zaman kendi yerini bulama-
migtir. Bu kangikhiga belki de
nihilizmin diisiinsel bir temelinin
olmamasi ve nihilizmin yasama
bicimi olacak kadar sistemli bir
diiglinme diizleminde ortaya kona-
mamasidir. Nihilizm hi¢ bir za-
man bir yasama bicimi Onerme-
mesiyle anlam kazanmigtir. Ka-
zandif1 anlamlarsa nihilizmin ta-
mmini yapma olanaklanm bile
ggratamayacak kadar karmagiktir.

nimlanamazhig ve bir yasama

icindedirler ve tek_tek bagkald:-
rilar acimasiz tinlmaktadur.
Bu tarihin her doneminde yaban-
cilasmis aydin tipinin canlandif
bir ortamdir ve kiiciik - burjuva
aydin yapisiin kaliei olamayaca-
gmin kendini duyurdupu bir kaos'-
tur.

"Bu ginlerde yapabilecegimiz
en yararh is yadsimaktir'n Baza-
rov'a sdyleten bu kosullardan bagka
ne olabilir? Hic bir oforite tam-
mayan iiniversitelidir O. Piiskiillii,
uzun bir palto giyen, ince yiizli,
genis alinh, bumunun iistii basik,
ri yesilimsi gozli, uclan asag

‘Bazaroviuk
Nedir?"i
Yazacakti

OMER ATES

bi¢imi Onermemesi bu diisiince-
nin cesitlibicimlerde savunusunu
yaratmistir.

Turgenyev Babalar ve Ogul-
lar'da gostermedigi tarafsizlhigimi
"Firtina Oneesi'' adhh romaninda
tam anlamiyla gerceklestirerek ken-
di liberalizminin disina cikmistar.
Bu da biiyiik gercekeilerin bir yaz-
gm olarak tammimlaniyor bugiin.

u romamnda yazarmiz hic ¢e-
kinmeden acik bir dille yurise-
ver - devrimei Insarov'u one ¢ikar-
migtir. Insarov'un kisiliginde abar-
tilmadan diiriist ve inancim kesin
bir bilgiseverlikle donatmg dev-
rimcilere Gvgiler diizmektedir. Ya-
zar bunu hi¢ de bir zorlamaya
bagvurmadan yaparak bu roma-
niyla yeni bir doruk noktasina
ulasmistir. Aymi romamn kadin
kigisi de olmas: gereken inangh
ortaklasmacilifa egilimli ve oz-
verili kadin kigiligini temsil eder,

Biz Turgenyev'in gliniimiizdeki
insanlik durumlanyla oOrtiisen kigi-
leri banndiran Babalar ve Ogul-
lar'ina donelim yeniden. Bazaroy,
carpicl bir anlatimin kisisi olarak,
istelik yaratier - kigisi olarak
yakalamakta gicliik cekilebilece-
gini ama, aynm1 zamanda da acik
ve yalin anlatimin bir kisisi olarak
hi¢ de zorlanmadan kavranilabile-
cegini sdyleyerek Turgenyev'in bu
ozgin kisisiyle iletisim kurmaya
caligalim.

Koleligin ¢ozilmeye bagladig,
bilyiik miilk sahiplerinin buna ko-
sut olarak zorluklann iistesinden
gelemeyecek kadar yeteneksizles-
meye baglamalanmn tarihsel bir
zorunluluk oldugu, aristokrat ya-
gantinin  bunahmlar i¢ine iyiden
iyiye diigtiigi bir donemin bas-
kigisidir Bazarov. Rusya'da kapi-

izm yerlesmemis, cann baskic
yonetimi zaman zaman gerileyerek
zaman zaman da olmadik bigimde,
aydinlar iizerinde baskilar kurarak
zikzaklar cizdigi donemin kisisi
Bazorov donemin aydin tiplerinin
biitiin ozelliklerini iizerinde tasi-
maktadir. Aydinlar ¢oziimsiizliikler

sarkik kzilims biyiklan goze car-
pan, tiim m kendine giiven ve
zekay1 bel sakin bir gliliim-
semeyi dudaklanmin  kiyisindan
eksik etmeyen, Elpoiu ve insanlar
lizerinde etkinlik saglamak ama-
ciyla elden geldifinee az konugan,
"kendinden agsag diizeyde insan-
lara hi¢c bir zaman vemedigi
ve gercekten uzak durdufu halde
onlarin glivenini kazanma ozelyet-
kisinde olan" bir nihilisttir O. Biz
onun bugiinkii yenik aydin tipiyle
ortiisen yanmin giy kusami

m soylemeye calisalim.
Ne var ki, O ve gercek-
lere olan yaklagimiyla tam bir

_yok iilkenin, yok - evrenin ada-

midir ve bunu severek kisiliginin

B st S

kusu O'nu hlg bir verde varettir-

mezken O owarmm tartigil-
dine &

maz Ozgi ger-
ceklikler iiretmesivle ve yenﬂﬁ-
ni tistten bakigla gidermeye cali-
gan defismez bir yan - aydin_ti-
Finden ka nedir ki? Tarihin ge-
isini gorme c¢abasindan uzak, yasa-
diim da i,'ads:ma egilimi onu or-
taklagsmacihfin,, tam karsih bir
noktaya ve biraz sonrada hiccilik-
ten futuculuga gotimnektedirGex-
gekligl yadsimak kimin isine yara-
abilir?Buz gercekleri saklayarak,
endine bundan pay cikarmaya
galisanlann  igine yaramaz m?

""Herkes kendini ‘egitmelidir...
Benim yap@ifim gibi, 8megin. Icin-
de yasadiimiz kosullara gelince,
neden onlara. baglhi olacaﬁm:.gtm
hem? Onlar bana bagh olsalar ¢cok
daha iyidir. Yok, dostum, yok,
bog diigiinceler bunlar hep. Sonra
ne oluyor esrarli kadin erkek
iligkileri? Biz fizyolojistler biliriz
onun ne oldugunu. Goziin anoto-
misini incele hele, bak bakalim
esrarli bakis dedigin sey nerdey-
mii? Biitiin bunlar romantikéi.hii-
meler, kiiflenmig begeniler. Gidip
ité bocegi incelesek ¢ok daha iyi

eriz

Bu sozlerin sahipleri hi¢bir za-

man kendi dislanina c¢ikamayan,
bireyciliklerini kendilerini savun-
mak i¢in bir kilif olarak gorenlerin
sozleri demek, bir assagilama mi-
dir? Ciinkii aym Kisiler toplumsal
doniisiimlerin ivmesi arttifinda bi-
reysellikler giime %diyor diye bagi-
ranlar degil midix? Simdilerde bu-
nun savunusu yabancilasma kavra-
miyla yapilmiyor mu? Bir yandan
yabancilagtiinin  bilincinde, bir
yandan da yabancilagiyoruz elden
ne gelir diye soran, sonrada kendi
sorusunu kendisi yanitlayarak, el-
den hi¢c bir sey gelmez diyen, yine
bu gercekligi yadsiyanlar degil mi?
Ustiine iistlik icinde bulunduklar:
agilabilir zorluklan evrensel mut-
laklarmis gibi diger insanlara aktar-
ma ¢abasinda olarlar da bu kisi-
{erden ¢ok da farkh yerlerde degil-
er.

Gergekte nihilist Bazarov hi¢
bir otorite tammadifim soylerken
bastinmig futkulann tutsagidir.Ki-
giligi, derin bunalimlan banndiran
cafimn tiim karmasasinin bir iirii-
niidiir,. Marino ¢iftliginin__icine
diistiigi  bunalim, koyliilere i:izﬁ'r—
liklerini verdigini soyleyen mii
sahibinin bunalimdir da. Bazarov
ciftlik sahibinin opluyla birlikte
1859 yilinda geldigi bu ciftlikte
iki karsit yasayisi ozleyen, ama,
ikisi de bu Ozlemlerini gergekles-
tiremeyen bir soylu ve crgﬂiiin-
deki yoOnetim giciinii kacimlmaz
olarak etmek zorunda kalan
miilk sahibinin uzlasmaz yasama
bigimleri arasinda tercihi soz
konusu etmez kendine. Bu gin-
cel iki yasama bicimi elbette
nihilist Bazarov i¢in kiiciik diigii-
ricti  bir seydir. Turgenyev de
yazar olarak bu iki arasinda
bir secime gitmemistir. Aym za-
manda da bu yasama bicimleri-
ne karsihk olarak yeni bhsstr)a:la
ma bi¢cimi Gnermemistir. n
¢Oziimsizliiglin romam olarak al-
gilanabilir anda. Yazar, bu
coziimsiizliik gibi gbriinen ek-
lik karssinda reformeu iligini
gizlemeye caligmigtir ve bunu bir
olciide de bagarmigtir. Onemi kolay
anlaglamayan roman kisileri ara-
ciligiyla kendi siyasal tutumunu
verme vyolundaki bir baska yolu
da bu .romaninda izlememisgtir O.

Kapitalizmin yasalari kendini
duyurmaya bagladifinda yaratilan
fetigistlestirilmis kigilikler, az za-
man sonra mekte ve yerlesme
olan yasalarin altinda ezilip gitmek-
ten kendilerini kurtaramazlar.Ya-
bancilagmanin.pratik. ve. diigii

riintiisii de bu lumsal kosul-
arin deriden derine kendini duyur-
masiyla gerceklik kazanabilir. Bu
bir yandan da artik kahramanlasa-
mayan ftek tek bagkaldimlann ke-
derli sonucudur. Tek fek kisilerin
maddi yasam ' siireclerinden soyut-
lanmadan verilisi romanda gercekei
olmamn belki de /lk" kosuludar
Maddi yasam kosullanindan soyut-
lanmis “muhbilimsel_¢oziimlemelere
yoneligle yaratilan bir tip olsayd:
Bazaro¥, biz bugin onu . kendi
konumunda hakh gormekten. ken-
dimizi alamayabilirdik. Degerlere
ama her f{irlii degerlere sonsuz
bigimde kargi koyan Bazarov,so-
nu¢ta varolanmin savunucusu duru-
muna diiserken giincellesiverir. Var-
olan degerlerle varolmas gereken
degerler arasinda yapacagi secim-
ler degil midir kigileri siyasal
asamdaki yerlerine yerlestiren?
gir de bakarsiniz ki degerlere kar-
$1 ciktigim soyleyen Bazarov, ger-
cekte acik acik varolamin Kkulu
kolesi olup c¢ikmigtir kargmiza.

"... tek tek insanlan anlamak
icin zahmete girmege defmez.
Biitiin insanlar ozdestir, bedence
oldufu pgibi ruhca da. Tiimiimii-
ziin bir beyni, dalag, yiiregi ve
cigerleri var, bunlar ozdes yapi-
dadir. Moral denilen seyler de
ozdestir hepimizde. Ufak tefek
degisiklikler de onemli degildir,
Bir tek insani ele almak, biitiin
otekileri tamimak icin yeter."'Ba-
zarov'un bu toptaner anlayis: ta-
rihsel olarak toplumsal geligme-
leri de yadsimaya kadar gbtiirir
onu. Iste burda bireyi maddi yasam
kosullanndan soyutlayan Bazarov'-
un ta kendisidir. Bu wptanclllEl
yaratan bireysel diizeyde gercek-
legmis yenilgilerdir. Kendi yenil-
gilerini tarihin yenilgileri gibi gos-
terme egilimi biiyiikk toplumsal
bunalimlardan payim  aldigim,
abartarak soyleyen ve bu belir-
lemeden sonra da mutlaklastiril-
mig degismezlikleri ©neren yine
ister nihilizm olsun, ister hireyin
savunulmas: adina olsun egemen
iligkilerin de savunulmasi olmak-
tan  kendini kurtaramaz. Ciinkii
tek tek yasanmis yenilgiler ne
bir sinmif devinimine mal edilebilir
ne de tarihin yanilgisina mal edi-
lebilir. Bu yenilgiler; gercekligi
kavrayamamanm, gercekliiin do-
niigen yamim gérememenin bir
sonucudur acikca. Ve bu tutum
toplumsal iligkilerin bir anda bi-
reylerin goziinde tiim yenilgilerin
insanlifin yenilgileri oldugunu, in-
sanhk tarihinin basindan sonuna
kadar dogrulann yenilmesinden o-
lustufunu savlayan bunalima ede-
biyatin ve felsefelerin tanmmina
oldugu gibi uymaktadir,

850'lerin yazan liberal Tur-
gnyev yagadlﬁl donemde siyasal

von tutucuktan korumamistir,
Turgenyev'i bundan koruyan, top-
lumun geligim siirecidir. Turgen-
yev'in diigiincesinin bilinmesi yapi-
tinin anlagiimasinda temel Gge ola-
maz kesinlikle. Yapitin kavranma-
sindaki temel Gge; toplumsal simif-
lann diigiinceleri ve yapilannin ve
tarihsel konumlanmn ¢oziimlenme-
sidir. Ciinkii ger¢ek biiyiikk yapitlar
yazarlarinin Eigisel isteklerinin so-
nuna kadar gidiimiinde degildirler.
Toplumda bireyi ve toplumsal yasa-
mi birbirinden soyutlamayan bir
anlatim ve gercekeiliktir Bazarov'u
glincellestiren. Nasil ki Gongarov'-
un Oblomov'u degisik tarihsel do-
nemlerde yeni bigimler alarak yeni-
den giindeme geliyorsa; iansanin
oziindeki degismeyi, ama, degia-
memezliin degismesini gorebilen
ve bunu roman kigilerinde gostere-
bilen her sanat yapiti insan ger-
cegini sonsuza kadar gosterebile-
cek yetkinlige ulasabilecektir. Bu,
yazinsal yaratmanin tarihinde insan-
hik tarihinin gelismesine kosut
olan seydir.

Turgenyev Bazarov'u 1861'de
oldiirmiistiir. Ama Bazarov'un o6liim
nedeni hic de bedensel bir oliim
nedeni olarak algilanamaz. O'nun
Olim nedeni aym zamanda top-
lumlanin  gelisme nedenidir de.
Insan diigiincesinin maddi yasam
sirecinden soyutlanamazhimin ka-
nitlanmast ve maddi yasamin da
kendi gereklerini yerine getireme-
yen bireyleri mahkum edisinin
romanidir Babalar ve Ogullar, Ba-
zarov da toplumda giiiyen yamn
kacimlmaz aglatisidir, -

’ ELESTIRI oZEL B&LUMO
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1954 Yozgat dogumlu. Gazi Egitim
Enstitiisiinii  bitirdi. ilk siiri Varhk'ta
cikti. Simdilerde bir kamu kurulugunda
galisiyor.

egimde yiz gurbeti tasisam da
hlcalarimda bir erkedi tasimasam.

Sacglarimgesinmis bu ¢ig kolonya
Tenimdeki bu vazelin kokularindan,
Biz perdesiz by cift yatakli
ghiik yatak odalarindan

i menin de- bir anraml yok.

™

" Galmédy 'a 4
Ay s0zOimos yataktarda SiCﬁ.dlk
Yumusacik dpasglerle duslefe gebe
Uykulara varmadim hig«”
= Bir gun olsun pembe uykulartmdan

a L, :
gt "0,
Kardlfmadg 1
s \
Yilfar yili bir 4 Iy /4

da kalgaldrlmda
Bayottam dufdum.

Harlh soluklariyla distdler Gstme
Harli soluklarfyla dondu ydziim
Yillar yili binlerce

Binlerce erkedin gizli gerilimini v,
En gizli yerlerimde erittim. f' “of
lgneucu acilar gézbebeklerimde ; ]
Tasisam tagisam da

Yuzimde bir erkek yiz0 tagimasam..

Uykular benim zehirfiisuiartmdir.

Gegip giden onca erkek

Onca erkek tium ydkdnG

Ustime yikmis gibi

Govdem tonlarca agirliginda

Bir batik gemi;

Sulanm dipsiz denizim kiyisiz
Yatanim bir ten ¢oéladur yatagim
En yorgun gecelerim bile uykusuz

Uykular benim en rezil korkulanimdir.

1956 yilinda Zon-
guldak'ta dogdum.
ilk, orta, lise O

nimimi  kentimde
tamamladim. 1981
yazinda Hacettepe
Universitesi Tip Fa-
kiiltesi'nden mezun
oldum. Simdi ayni
iiniversitede  Top-

Oldg® asistaniyim.
¢tiyorum. Bugiine dek ce-

sitli dergi ve gazum karikatiirlerim, yazila-

nlandi. i1k kisisel sergim ADIMLARIN
i’iTESi ni 1978'de Ankara'da actim. Aymi yil
istanbul'da bir rastlanti sonucu, gizgileriyle
fazla tammadigim geng bir arkadas, Ohannes
Saskal'la tamstim. Bu tanisma, ¢ e birlik-
teligi getirdiyve benim icin iretkenligin arttigs
bir donem baslady

1979'da KARIKATURLER adl 14 kartpostal-
dan olusan bir Kart- albiim yaymnladim, Ohan-
nhes ile birlikte ilk ortak sergimizi aym yil iki ay
siire ile Ankara Giilveren Ana - Cocuk Saghk
Merkezi'nde actik, 1980 Subat'inda Ankara ve
istanbul'da Burhan Solukgu'nun anisina diizen-
ledigimiz K - OMUR sergimiz ilgiyle karsilandi.
Ayni yil Mart ayinda Eskisehir'de TIP !
TIP | .. karikatiir, fotograf (Nevzat Giirman)
seroimizi actik. Bu serginin karelerinden secilen
12 kartpostal Eskisehir Tabib Odasi'nca basti-
rildi. 1980 ¢aligmalarimdan derledigim c¢izgi-
lerimi de PENCEREDEN adl kart - albiimde
vayimladim. 1981%de 5 arkadagla TUYSIKLET
ortak albiimiimiiz yaymlandi. 1980'de ACTA
REPRODUCTIVA TURCICA dergisinde vya-
yinlanan, aile planlamasi konusundaki THE
RAIN (YAGMUR) ¢izgi - 6ykiim, 1982 Ekim’-
inde Maui, Hawaii, A.B.D.'de yapiacak olan
REPRODUCTIVE HEALTH CARE simpozyu-
muna kabul edildi. Simpozyum igin ayni dy-
kiiniin renkli sergisini ve Metin Cakmakgi ile
birlikte miizikli, ingilizce konusmali slaytla-
rint hazirladik. Teplum Hekimligi Boliimii'nce
sereinin  afisi ve oykiintin Kitabi bastrildi.
Ayii calisma Johns Hopkins Universitesin-
deki Population Information Center'a kabul
|_"|Z|”:.|i

Su siralarda Ohannes ile birlikte masmavi bir
sergi hazirhigy igindeyiz. Bugine dek yaptigr
iz her calismayi, olanaklanimiz dlgiisiinde
belgelemeyen calistik. istedik ki elde kiigiik
de olsa bir afis, brosiir, kart Kkalsin. Bunu
basar ignnizi saniyorum. K - OMUR  sergi-
mizi. Kitaplastirabilmek i¢in ¢ok ugrastik,
yapamadiks, Bu arada il kitap yaymim iki
arkadas 2 birlikte hazilacdigim TIP NOTLAR
oldu. Yurt igi ve disinda cesitli sergi ve yaris-
malara katildim. Biri Japonya'da 5 odil ka-
zanaim. Evliyim,

Carikatiiri Akbaba ile tamdim
Daha okula gitmiyorken hig¢birsey anlam:

salt cizgilerine bakarak sayfalarimi karistird

fim ginleri amimsiyorum. Ancak o zamanla

resim daha agirhktaydi. Bu a;
na ilkokulda resim kursundan
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man vardim. Hizla akan zamanda, iiniversite
yillarinin  basladigi siralarda toplumsal st
iantilar da doruk noktasindaydi. Calkantilar
her noktasina dek islendi beyinlerimize, Bas-
langigta cosku ve sorunlarla dolu"bir ortamda
acilari cizdik... Yasanlan| doneme yabanci
kalmadan '73 kusagi umutl firca salladi,
kalem bandi mirekkebe. Simdi '73 kusagi
biiyik bir duraklama icinde, tikenis gibi
birsey bu.. Ortaya c¢iktigi dénemlerde, ¢izgi-
ye gereksinim boldu ve c¢izilenler genellikle
kimi karelerin yinelemeleriydi. llerleyen za-
manda cizemez, iiretilemez oldular. Ancak,
bu noktada tiim sucu '73 kusaginda aramak
hata olur sanirim. Basinda gizgilerin yayin-
lanabilecegi dergi - gazeteler tiikendi, olan-
lar da parsellendi.. Biiyiik kentlerin diginda-
kiler bundan da yoksun kaldi. Ve bana oyle
geliyor ki simdi sanat dallart kapal bir don-
gliniin igine girdi, resim sergilerini ressamlar
geziyor, karikatiir kitaplarini Karikatiirciiler sa-
tin aliyor, siir kitaplarim sairler okuyor.. Hosg,
boyle olsa kegke.. '"1981'de neler oldu?" diye
yazarlara soru yonelten sanat dergilerinde, ge-
nellikle yazarlar 1981'de ya hig okumadiklarini
ya da bir, iki yapit okuduklarini, bu nedenle
karsilastirma yapamayacaklarini yazdilar. Bu
gozlem alti gizilecek bir olaydir bence...

Bugun geng, yeni bir ¢izer karikatiriimiizin

ve diinya Karikatiiriinin gecmisgini, hatta bugi-
niinii okuma, inceleme olanaklarindan yoksun-
dur. O yalnizca kendine sectigistalari su ya.da
bu bicimde izleyerek, kosullarin belirleyiciligd
dlciisinde bir yerlere gelecektir. Bir noktayi
burada vurgulamakta yarar var, geng kusakara-
sinda gerek elestiri, gerek inceleme yazilari
ustalara oranla daha sik yaziimakta. Bunun one-
mi biyiik. Bu tir yazilarin, ¢izgilerin strekli
izlenebilecefi bir karikatiir dergisinden de: ne
yazik Ki yoksunuz. Bugin igin bu tir yazilarin
azligr (hatta yoklugu) bir yana, cogu da gerek
inceleme gerekse teknik olarak yetersiz kalmak-
ta. Yazilarin ¢ogu da tanitma yazilarinin otesi-
ne gidememekte, Ayrica kimi gizer arkadasia-
rin da gereksiz tartisma ve elestirilere girdigi,
ustalarin yersiz gekigmeleri strdurdikleri de

“73 Kusagi
durakiama
icinde..”

gozden ka¢cmiyor. Uzun siiredir gindemde olan
bir konu : Karikatiir Miizesi olayl... Boylesi ge-
reksiz yazilar1 gazete ve dergilerde kolaylikla
yayinlayan bu gengler ve ustalar neredeler
acaba?..

Bir diger eksiklik
de karikatiiriimiizde
ozellikle geng ku-
sakta gerekli 0z-bi-
¢im iliskisinin tam
anlamiyla  kurul-
mus olmamasi. Ge-
nel bir bakista gizi-
len karelerin genel-
likle vinelemeler,
konunun en sert bigimde sunulmas: ya da sig,
duygusuz oldugunu goriyoruz. Buna Kkar-
sin tim duyarlthgr ile bizleri aglatan, giildiren
diisiindiiren, yiiregimizi titreten, caglayanlari
cagristiran nice kareler de var... Bunlara kagisin
nedenleri cok, Bu kagis ise kolaycaligi bulas-
turmaktir, fazla diisinmeden, yasayan mizahi
¢ekip ¢ikartmadan gahismaktir, Bu tiir kolay-
ciigin bir baska ornegini de her tiirlii duygu
ve diisiinceyi soze dayanarak veren - hatta kari-
katiire giilinecekse bunu "'kalikah; kih kih"
yazilari ile agiklayan - karikatiirde goriyoruz.
Kimi karikawrler vardir ki, sozsuz olamazlar.
Bu konuda Tongucun Cicek Pasaji viKildigin-
da_Civitde cikan "Kim_atte o kabhkahayi?"
diyen karikatiirii ve Nasreddin Hoca yarisma-
sinda odul alan "Sevmez miydik Leylekleri?™
karikatiiri carpics iki orpek. Sozel mizaha
dayanarak bunun disinda kalanlars  "asik
surath' ilan edenler, Karikatiirimiizde ayn
bir okulun temsilcileri olmuslardir. Ancak bu
okulun Kimi teémsilcileri ayni dergilerde, 6z -
bigimde degerlerinden ayrilarak daha degisik
bir tiirde caligmalarini sergilen cktedirler. Su
bir gercek ki Karikatiir sozsiiz olmah diye bir
kural yok ve olmamali.. Ancak, eski Tiirk
karikatiiriinde bile ¢izgi bu denli soze bogul-
mamisti. Bu isin bu denli yayginlasmasinda
kugkusuz tarugimasi gereken bir gok nokta

vardir, Bu okulun temsilcilerinden birinin
bir sanat dergisinde baslattigs "sululuk' tartis-
malarina gelen ilk yanita ayni dergide yer veril-
memis, gevrilmis, uzunca bir aradan sonra bir
baskar dergideyayinlanma olanagi bulbilmis
olmasi ilging bir mokta olsa gerek. Sarhosun
derdinden sarhog anlar drnegi sorunlara icilip
yaklasilmis, ortak @lunmustur ve hergeyi kolay-
ciliga dokerek 1spanag yogurtla degil, yogurdu
ispanakla yemeye baslamislardir. Buna karsin
kimi zamanlar bu dergilerde gok carpici, ger-
cekten alti cizilesi karikatiirler de (sozli ya da
sozsiiz) yayinlanmaktadir. Unutulmamalidir ki,
karikatiir hemen her iilkenin kabul ettigi" evren-
sel'” bir dildir. Kuskusuz kimi toplumsal ve
ulusal 6zellikler bu "‘evrensel’’ dile yoresel fark-
lilklar getirecektir, ancak bu farkhhiklar higbir
zaman "'dil" sorunu yaratan "soz''ler denli zor
coziilir olmazlar,

Ustalara gelince... Ulkemizde Ali Ulvi'nin giin-
lilk karikatiirleri bence bir sanat olayidir. Tan
Oral ve son |dénemlerde izleyemedigimiz
Tongug, genclerden Selguk Demirel, Haslet
Soyoz, Siireyya Aydin, Ohannes $Saskal, Atila
Kanbir hosumal giden, begeniyle izledigim
cizerler.

Yarismalarin, ozellikle uluslararasi yarigmalarin
yapilmasinin nedenleri salt turistik degil. En
onemlisi degisik’ Kiiltiirlerin ¢izerlerine birbir-
lerini tanima, bu evrensel dille diinya karika-
tiirine yeni boyutlar kazandirabilme, karika-
tiir tarihine ozgiin sayfalar ekleme ¢abalaridir.
Bunun uluslararasy diger senliklerden, olimpi-
vatlardan fark: yektur. Odiillere gelince, Gdiiller
kuskusuz secici Kurulun goriisiinii yansitir, bir
yarismanin birincisi ya da odiil kazananlar: bir
digerine gore en lyi olmayabilir, ancak oylesi
bir kenara birakilacak degerler de degildir hig-
bir zaman. Bugiin karikatiir yarigmalarina karsi
¢ikip, birlikte calisug: cizerler icin "iste geng
karikatiircli bunlardir'' diyen, yarigmalarin salt
turistik | nedenlerle diizenlendigini yazanlar
unutmamalidir ki, diinya karikatiiriinden bir¢ok
brnegi biz/ -hatta onlar- bu yanigmalardan, al-
bumlerden tanidik ve Tiirk karikatiirii kendini
bu yolla @anittr...

UMIT KARTOGLU
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AKIF KURTULUS

KANAYAN
AVUCLARIMLA

"Kim kabul edecek kurbanlarimizi
bu giiz bitiminde ' SEFERIS

Fotograf: MEHMET HENGIRMEN

Alnmla Ilgilenmeliyim

saclanm 6énime dusmese alnimla ilgilenmeyecegim
kaorkarim bir gocukluk yapacagim ytizim( daga dénsem

on yil 6ncesiyle, sararmis ceset fotograflanyla

etimizdeki mermi gekirdekleriyle ugrasacak kadar buyidam
baska kimlik,baska sehir kullanmasini 6grenecek yastayim
martilar mi ne zaman denize dadanir, bunu da é6grenirim

diyerek, kanayan avuclanmla kapaniyorum cicekgilere
(aynintilart unutmus olabilirim)

karnima birakmak igin bigak getiriyorlar

kumrular sesleniyor agik gézlerime bakanlara

birisi yirtip beyaz gdmlegimi, cenemi bagliyor
(ayrintilart unutmus olabilirim)

yendik sesiyle kosuyorum dogdugum yeriere
boynumdaki yagmur lekelerinden taniyorlar beni

beni béyle bilmelisiniz, cocuk ytizimle donmeliyim dagdan

birakin saglarimi 6niime diussion, almimla ilgilenmeliyim

Dinle
Kirlangiclarin

her sey sirnasik bir aksam
ayaklannmizda parcalandi

mustafa, guzel insanim, ¢¢
birlikte yaradiagum, gégsi
kar tutacak kadar uzat sag

-boyle ayriliklardan da yolz
biziz, gbkylizt kadar suclu
kapatmayalim yaralarimiz
kimse sarmasin, ilerde bdy
geceyarilar, aviular, ilmikl
birimizi sabaha goétiirecek!

mustafa, dilsizim, suyu bil
ne cok isterdik martilarla é

! TN

T




Sagdici

 basladi
olunay, kirpiklerimiz degdikce

suk arkadasim, yoldasim
nlizi kanatarak kanat vuruslanyla
11, dinle kirlangi¢lann sagdici

cikilir yeniden baglamak icin
uz, ustasiyiz susmanin

kimse karismasin, kanamali

e gerekecek ellerimiz

rle blyldik, sonsézlerle
rmis gibi sevistik sevgilimizle

nim, sol elim
etlemek gencligimizi

) béynundan parma

Kacardik Gocerdik

ne zamandi, bir suyun énine birlikte durmustuk
biradim atsak kasimizdan kirpigimizden tutusacaktik

ben-mlydum rlzgardan alindi sanmistim uyur goériince

' anlar anlattllar bir bardak suyla oturup yanima
slutlardan gocmen kuslara soylemis sonsdzing

“y:llﬂfdtr bfzdﬁef bigagin izerine yiriyen, bugin kesildik”

klarina alarak bir kanncayl‘f"bugimyenﬂdik”i

ne zamandi yapisip kiireklere birlikte ¢ikmigtie kiyilara
kaqardtk gﬁq&ﬂ:ﬁk burunda yanar sonerdi fener, duyardik




Romanda Dil Ustalign ve
‘Yasarken
ve Oliirken’

"Kigilmekten bile zevk
almaya kalkigan bir ada-
min oziine saygsi kalir
mi hi¢?"' (1)

F.M. Dostoyevski

oman yazan dil ustasi olmak

zorundadir. Bir yazar ancak

dil ustaligina ulagtiktan son-
ra romanci olabilir. Bu ustalifa eris-
memis bir roman yazan dili yetkin
kullanamamasindan dogru elestiri-
lebilir, ama dili sanatsal bir gerek-
lilik olarak ustaca kullanan bir ya-
zar, salt dil ustalify nedeniyle gok-
lere ¢ikarilamaz, Her sanat kolunun
icinde barindirdiffi, varolmasi gere-
ken teknik ozellikleri gibi, roman
sanatinin da varolmasi gereken tek-
nik ozelliklerinden en onemlisi dil
ustahfiidir. Nasil ki bir ressan
renkleri ve birbirleri ile uyumunu
ivi bilmek zorundaysa, bir karika-
tiir sanatgist hergeyden dnce gizgi-
de bir ustalik, bir 6zginlik kazan-
mak zorundaysa, roman yazan da
dil ustasi olmak zorundadw. O,
kelimeleri birbirine ustaca ekleye-
rek, yasami su veya bu bigimde
yansitacak bir olguyu siirekli kilan
bir yazin mimandir. Ve iste bu
andan sonra ortaya ¢ikan yvapitin
sanatsal degeri, diinyay, kavrayisi,
icerik ve bicim biitiinliigii, birey-
selligi, toplumsalifs ve benzeri
ozellikleri roman sanati iginde
degerlendirilebilir. Yine bu andan
sonra, yani anlatici bir dil ustasi
olarak diinyay:1 kavrayisim yansit-
tiktan sonra; ister nihilistce yaz-
mi§ olsun, ister bireyci, isterse top-
lumeu; bir roman olarak ele alin-
mak ve ciddiyetle hak ettigi yere
oturfulmak zorundadir. Arzu et-
tigi bicimde yazilmis bir roman
bulamayan ve arzulan iizerine de
en ufak ipuglan dahi vermeyen,
sozgelimi Fethi Naci gibi bir eles-
tirmenin kalkip da "'roman yok-
tur'" gibi bir yargiya varmasi, ko-
laya kagmaktir. Elegtirmen, neyin
ne oldugunu gostermekle ve yakin
buldugu diinya gorigiini destekie-
mekle yiikiimliidiir, Elegtiride ofke
yoktur. Tarafliiin en somut bis
¢imde sergilendifi gercek bir eles-
tiri yazisinda bile 6fkenin yerini
bir kiigiimseme, ama yazarimn
kisiligini veya roman tiplerini hedef
alan bir kiiciimseme degil, dopru-
dan diinya goriisiinii hedef alan bir
kiigimseme almigtir. Bu agidan
bakildifinda, dil ustahfina ulagmis
bir romanci hangi yoldan olursa
olsun okurunu etkileyecektir ve
kaba elestirinin yoneltecefi her
tidii basmakalip saldin; yalnizea
dil ustalifn ile sagladifi etkinliji,
diinya gonigi ile pekistirecek ve

AMUMTAZ iDiL

yazanim kimi zaman haksiz bir
basarinin egigine getirecekiir. Boy-

. le de olmustur.

Selim fleri bir dil ustasidir.
Ama onun romancilifii: "'Freudcu
yaziyor, cinselligi igliyor, Bodrum'-
u anlatiyor, yakin cevresinden
roman tipleri seciyor, aklina pe-
leni yaziyor vb.." gibi kismen
hakli, ancak yeterince iglenmemis
kaba elestirilerle u¢ noktalara ce-
kilmeye calisimig ve Selim lleri"
nin dil ustalifa ile gizleyebildigi
bireyei, biraz da nihilist diinya
gonigii tim i¢ tutarsizhiklarina rag-
men gozden uzak futulmustur.

Bir romanin iyiligi ve kotiiligi
en ustaca bicimsel Ogelerle ortiil-
meye de calisilsa, kendini goste-
rir. Bu nedenle, bir romanm iyiligi
veya kotiligi dilindeki ustalikia
ilintisiz bir yargdir ve tipki bir
mimari yapinin temeli gibi varol-
masi gerekli teknik bir ozelliktir.
Onemli olan ise, yapimn hangi
amacla inga edildigidir.

Dil, gerek somut gerekse so-
yut tiim duygu ve disiincelerin
aktanimasinda .en yaygin kulla-
mm araci oldu@uindan, yazih sana-
i, en etkin Ofesidir. Anecaky, dil
bir| sanat araci olarak ‘kullanilds-

ginda sayisiz imgelerle wiiklene-
bilme olanag: oldugu ‘iginy, ger-
geklikle | cogu =zaman celigkiye

diigebilir | veya diigmiis | goninebi-
lir. Bu geliski belki o anda c¢oziim-
lenemeyen bira¢eliski de olabilir,
ama dilin duraganhg, yani bir
fotograf gibi olaylan durdurmasi,
onun giderek kavramlagmasina ne-
den olacak ve bir sanat olarak kul-
lanilan dil, konusma dilinden ken-
diliginden ayrilacaktir. Bu gelisme
insanhk yasi kadar eskidir ve in-
sanhk kadar da yasayacaktir kus-
kusuz. Konugma dilinden veya

basit bir anlati dilinden farkl ola-
rak ortaya cikan ve sanatsal iceriik
iagiyan boyle bir dil, tiim yazih
sanatlarda kullanilmak zorundadir.
Bu nedenle bir roman yazan dil
ustasi olarak elegtirilmemelidir. Ja-
mes Joyce'un ¢abalan bile romam
bir dil ustalig1 sanat: olarak goster-
meye yetmemigtir. Satran¢ oyna-
vanlar bilirler; kurallan 6grenip de
satran¢c oynamaya hazir duruma
geldiginde kigi, satran¢ hakkinda
hic bir sey bilmiyor demektir.
Ciinkii satrang o andan sonra bas-
lamaktadir. Tipki bu Gmek gibi,
bir roman yazannm dilini iyi kul-
lanmasindan sonra romani iizerinde
“roman"’ tartigmasi yapilabilir.
Anlatiminda gerekli ustahig:
tutturdugu ''Yasarken wve Oliir-
ken'" romaniyla Selim fleri, daha
onceki romanlarindan farkh bir
teknik kullanmistir. ik atmis sayfa
“materyalist sair dostu'' ile olan
cekismesi ve bu cekismenin 1s1§n-
da hem alay (genel olarak aydin-
larla ve Ozellikle de materyalist
sair dostu ile) hem Ozelestiri
hem de Ozsavunuyu icermektedir.
Aslinda bu temel, roman svnuna
kadar degismez. Degisen yalmzca
birkag tiptir; genel olarak da keonu
aydinlar ile| kitle /arasindaki ko-
pukiuk ve aydinlagn yozlasms ilis-
kileri lizerinde odaklamir. Atmigine:
sayfadan sonra Turan'm anilan ‘ile
romant sirdiiren Selim, fleri, yir-
minel  yizyihm Prens Miskin'ini,
Verhovenski'sini-ondukuzuneu yiiz-
yilin (Dostoyevski'nin) anlatimiyla
yaratmak istemigtic. Daha sonra
kendisinin Y. ilgesine gidisi, ardin-
dan kadin romanci Tuna Suna'min
(toplumecu - gercek¢i bir roman
yazariyken nedense degisiveren ve
daha Once yazdiklannnda hi¢ de
icten olmadigim biiyiilk bir acik
yiireklilikle (!) belirten bir yazar-

‘sadomazogistce,

dir Tuna Suna) anilann ve roman
taslagi. En son da, inlii bir ressam
olan Cemil'in (Turan'in anilarinda
Omer), romanda verildigi kadany-
la alabildifine yoz bir aydin tipi
olan ressamin o ykiisii.

Daha onceki romanlarinda ol-

dugu gibi ''Yagarken ve Oliir-
ken''de de Selim Ileri, ele aldifn
tiplerin  kigilikleri ile eylemleri

arasindaki uyusmazhig konu eder.
Hepsi de eylemleri ile kigilikleri-
nin  uyusmadigmn farkindadir.
Omegin romanci Tuna Suna, Kigi-
ligine hi¢ uymayan romanlar yaz-
mistir daha onceleri ve bunun pis-
manh icindedir; Cemil, ressam
olarak kazandia tiim basanlar ile
giderek bir nihilizme saplanmigtir,
ama sozgelimi Turan'a acildifinda
(2) farkinda oldugu uyumsuzlugu
Turan'a igkence
etmek i¢in Cenap Hanim'larin ma-
sasina gecisinde (3) duyumsadik-
larin sadist¢e saklamaktadir. Turan
anilarinda, zaman zaman Prens
Miskin budalahfinda (veya safli-
ginda), zaman zaman da ''yeral-
tindan Notlar"in isimsiz kahramani
gibi kendine aci vermekten zevk

‘alan biri olarak ortaya ciktig: hal-

de; digtan bakildifinda, yani di-
gerlerinin anlatisinda (Cemil'in, Tu-
na Suna'mn veya dogrudan yaza-
nn kendisinin) bambaska davra-
mglar gostermektedir. Bunun ya-
ninda Turan da amlarinda, ome-
gin romanci Tuna Suna'yl veya
Cemil'i, Acalya'yi, kendi anlati-
larindan farkh yansitmigtir; bu Ce-
mil'in anlatasinda da boyledir,
Tuna Suna'nin roman taslaginda da.
Her iicii de, (Cemil, Tuna Suna ve
Turan) baskalanimin kendailerinde

diiklerinden c¢ok farkli oldugunu
vurgulamaya ozen gostermiglerdir.
Bundan su sonug¢ cikmaktadir :
hi¢ bir birey Kkisiliginin gerektir-
digi davramiglarda bulunmamakta-
dir ve bu insanlik hastahif hi¢ bir
toplumsal recete ile giderilimez.

Son yizyilin kentsoylu ede-
biyalina gozatacak olursak, bu
catallasmamin sk sik islendigine
ve giderek gelistifine tamik olu-
ruz. Bir yandan piyasa romancili-
gim1  alabiidifine yerme ve onun
yerine ge¢me c¢abasi, Gte yandan
da birey ile toplum arasindaki
iligkide bireyi siirekli iistiin tutma
¢abasi egemendir. Bu da toplumsal
degerlerin  bireylerin  gozlerinde
yansimasina, bir diger deyisle par-
calanmasina neden olur. Bireylerin,
hi¢c bir toplumsal kosul altinda
eylemleri ile kigiliklerini bagdagtira-
mayacagl gonisii, c¢ok eski bir
idealist goristiir ve tiim somutlu-
guna Kkarsin toplumsal gelismeyi

"



etkileyemeyecek kadar zayif ve tek
tektir. Kuskusuz, bu ftiir insanlar
vardir ve ozellikle azgeligmislik sii-
recinde hi¢c olmadiklan kadar ¢ok
ortaya cikarlar, ama bu tiim insan-
lik icin (Selim fleri'nin daha ¢ok
degindigi tiim aydmlar i¢in) genel
gecerli bir kural degildir. Ne biitiin
bilim adamlan Sefa Akdag gibi
kigisel c¢ikarlani agir basan top-
lumeculardir, ne biitin romancilar
inanmadiklan bir dava ugruna ka-
lem oynatan Tuna Suna gibi "do-
nek'' tir, ne de tiim ressamlar Ce-
mil gibi diinyaya firlatilmis birer
“iblis''tir. Biitin bu tipler Cemni-
sevski'nin Rahmetov'u, Lopuhov'u,
Kirsanov'u gibi abartilarak cizil-
mistir ve mutlaka Cemnigevski gibi
insana ozgli erdemleri ele alan
yazarlarca kargitlan yaratilacakfir.

""Yasarken ve Oliirken"in kah-
ramanlan umutsuzdur. Umutsuz-
luklar1 ise yasam icinde davra-
niglart ile kigiliklerinin c¢atisma-
sindan ve bunu sik sik cevrelerinde
gormekten gelmektedir. Giizelligi
veya c¢irkinligi yani biitiin diinyasal
bicimleri pargalama egilimi tasi-
diklanindan, en uygun anlatim yolu

olarak kendilerini anlatmay yegler-

ler ve bunu yaparken de uyduruk
bir aci1 cekerler. Sanki gizlice tim
insanhn  kendi umutsuzluklarna,
karanhiklanna c¢ekmek gibi bir ni-
yetleri vardir da, bunu sezdirmek
istememektedirler. Kenai anlatila-
nyla; Turan olsun, Cemil olsun,
Tuna Suna olsun, davraniglarinin
altinda yatan sahteligi ciplak bir
bicimde gozler Oniine sererek er-
demli (!) insanlar katina sifinmak-
ta ve bundan da gizli bir haz duy-

maktadirlar, Kendi kendilerini yok

etme ve oOzellikle de kendilerine
aci cektirmekle, Dostoyevski'de sik
gorilen yasama diizenine baskal-
diranin daha karmasik ama en az
onun kadar gerici tablosu c¢izil-
mektedir ''Yasarken ve Oliirken™
romaninda. Dikkatli okundujun-
da Turan'in amlannda Migkin,
"Yeraltindan Notlar''in isimsiz kah-
raman1 ve Verhovenski Ozellikleri
tasidigi, Cemil'in Rogojin'i, zaman
zaman da Stavrogin.i anduwdify
Tuna Suna'mn ise (portre sahnesini
anmmsayimz) Nastasya Filipovna'yi
(4) canlandirdifn gozlenebilir. Orne-
gin Turan, Cemil'in (kendi anila-
nnda Omer'in) karsisinda diistiifiu
duruma diismektedir : Verhovenski
Stavrogin'e; "siz bir ginessiniz, der,
bense sizin solucaninizim...'" ve elle-
rinden Oper. (5) Turan ise : "'Hep
aplayarak yere diz ¢oktiim, cildir-
migcasina ayaklanna kapandim.”
(6); ya da: "Diledigi kadar eze-
bilirdi beni: boyun egecektim,"'(7)
Ama birka¢ yaprak sora Verhovens-
ki gider, yerini Migkin'e birakir.(8)
Diger yandan Turan'in Cennet Bah-
cesine davetsiz gidigi; Dostoyevski'-
nin adindan en ¢ok sozettiren ro-
manlarindan biri olan "'Yeraltindan
Notlar''in isimsiz kahramanmin is-
tenmedigi halde Zverkov ve arka-

daglarinin igki ictigi lokantaya gir-
diginde onlart bulsariz, o sirada
bir aynaya ilisir gozii : "Altiist ol-
mus sapsari, hagin, ¢irkin yiiziimii
son derece ifireng buldum.' (9);
Turan ise, Cemil ve Tuna Suna'nin
oturduklan masaya yanasirken,

. Tuna Suna'min zavalli bir tekir

kediden ayirdifn gozlerini kediden
de zavalh durumda olan kendine
cevirdigini anlattiktan sonra : "Tan-
nim, diye siirdiiriir anlatisini, kimbi-
lir ne giling - acikh bir durum-
daydim;"' (10)

Kuskusuz Selim fleri'nin amaci
oykiinmek degildir. O, gercefi in-
sanlarin hayvansal diirtiilérinde, cin-
selliginde, ikiyiizliliigiinde, sevgisiz-
ligine, umutsuzlugunda aramakta
Dostoyevski bi¢imi bir yontemi
secmigtir, o kadar, insam bu dav-
ranislara iten kosullar ortadan kalk-
madikca da Selim fleri konu bul-
makta el giiclik cekmeyecektir.
Ancak sunu unutmamak gerekir;
anlati sanati, her ne kadar bir ayna
gibi olmasa da, bir yansitma sanati-
dir aym zamanda ve yazar neyi
yansitirsa yansitsin, kendi i¢ tep-
kilerini digavurmak zorundadir. Ya-
ni, diinya gonisii dogrultusunda tip-
lerini secer ve bi¢imlendirir. Selim

fleri nasil kendinden Gneeki bireye

aglik veren yazarlardan etkien-
migse, onun izleyicileri de olacak-
tir. Daha da Snemlisi, oldukea etkin
bir yazardwr; etkinligi, bireyin, ken-
di ¢abasiyla tiim yozlagms iligkiler-

“den siynlabilecegi ve bunu da ancak

kendine donerek yapabilecei umu-
dunu tagsyan cevrelerde kendini
gostermektedir. Kuskusuz, Selim
fleri'nin romanlarinda "'kendini bu-
lan'"lar olacaktir ve belki de kurtu-
lus arayacaklardir, Ama ne yazik ki
boyle bir umut bile tagimamalkia-
dir ""Yasarken ve Oliirken"". Coziim-
ler gecicidir; ciinkii gegmige doniik
bir gercegi gelecegi kotarmaya
caligmaktadir Selim lleri. Kahra-
manlanndaki ulasiimaz yalnzhk
biitiiniiyle benligin sonsuziagmasi
ile ilintili oldufundan, kendi ken-
dini yok etme egilimi gikig i¢in
tek umuttur. Eger buna umut
denebilirse, *

1- F.M. Dostoyevskiy ''Yeralundan
Notlar'', M.E.B. Yaynlan,
Gev : Nihali¥alaza Taluy,
II. Baski, 1963, Istanbul,
8 17

9. Selim ilem, ""Yasarken ve Oliizken!',
Alun Kitaplar Yaynevi,

1981 s. 394
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d4- age. . s 244

5. F.M. Dostoyevski, "Cinler", Varlik
Yayinlann, Cev : Ergin

Altay, Cilt I, 5. 402

6- Selim lleri, a.g.c.,s. 243

7- age.,s 245

8 age.,s 258

9. F.M., Dostoyevski, ''Yeralundan
Notlar", M.E.B. Yaynlari,
Cev : Nihal Yalaza Taluy,
1l Baski, 1963, istanbul,
s. 97
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;:‘- Gitme! yildizlara a

hegzaman.

nlatalim acilarimzi.
me! ay

Boramiaz sokaklan boyle

G-i‘_t'“fhe! ak badanali duvar
yikilir geceleri,
ay sesimizi alir kagar.

Hersey sirekli degil.

Rahvan giden at

déner gider meralara.
Dizimizi tagsan gelintaglari
bize kiiser. -

(Bir kayanin golgesine tunemis islak bi.
serce gibi kaldim biraktiain yerde;
Guneste, susuz bir kKOp gibi.
Sensiz ne bir zeytin agaciyim, ne rdzgarin
kirip 6ntne kattigi bir erik dali.
Su dagin yamacinda tutusan safak degil
artik, yanan benim yaregim..
Su uzayip giden yol, benim kemiklerimle
dosendi ayak uglarina. Yaraydp
gidecegin gose
koparip atilan bir nergise dbénen benim
ytzimun rengi,
“gule gule!" diyemeyecegim sana;
eteklerindeki nar lekeleri yikamak|a gitmez,
yikamakla gitmez sevgiye adanan ali nteri.
al gétar gittigin yere- : ‘
dibini aciyla doldurdugu bu gigek, bildigin
o gicek dedil artik.)

gtme! surilmemis bu toprak,
kuslari gitmig bu mege korusu
neye yarar?

Gitme! ¢igek agmayan bu bahgeyi
ben ne yapayim?

Gitme! ayakizi olmayan bu ova
kimin igine yarar?

Hersey strekli degil.

Cakili kalir gokte yildizlar
-Kerpeten neye yarar?
Gok ekini ugsuz bucaksiz
kagmak niye?

Yildizli ve aysizdi gokyzi. Issizdi
nal sesleriyle uyanan gece.

Soyle distpdum: “Can.calmiyor-
bu gece gcobanlariniyazmaliyim?.

Kiragi, ak dam puskillne benzeyen topragi
ortlyor ysulca.

Seher jkuytu birkorfezinlzerinde
aciyor mavi gozlerini.

Cimen yapraklarinda ¢iy. Koyun sardleri
iniyor pembe bir yamactan.

Cirisotlanyla kapl bir kayalik asagisi.
Dur saglarini tarayayim,

dur saglarini tarayayim,
dur sacglanni tarayayim!

1980 Iskenderun

Hiiseyin Ferhad
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I- Dil Olgusunun
Onemi

Cagmwem duyarhig, dilin gerek
insanlik, gerek birey acisindan
temel bir 6fe oldugunu kavramis
ve onu biyiik bir sorunsal duru-
muna getirmigtir, Dilin kullanilmas:
konusunda 6zbilinglilik bu yiizyilda
gelismistir ve cafimmzin diisiinsel
ozelliklerinden biridir. Insani hay-
vandan aymran temel faktorlerden
biridir dil, yine insan dilin &grenil-
mesi ile kendisi olur. Caligmada
vurgulananlar bir anlamda bu ger-
cekligin acilmasidir,

-

Fakat bu olgunun ©nemi birden-
bire yirminei yiizyilda kesfedilme-
migtir, Platon'un Theaitos'undan
baglayarak, Locke'un biitin bir
kitabi bu olguya ayirdifi Deneme'-
sini ve Hume'un Dil kuramim
sayabiliriz, Unli Amerikah dil filo-
zofu John Searle, dilin yirminei
yuzyilda biiyiik bir sorunsal olarak
gindeme geligini, ondokuzuncu yiiz-
yil sonlarina dofru ortaya cikan
ussallifa olan inang¢sizhikla acikla-
maya caligwr, Searle dilin gercekte
bizi hayvansal yasamm 6teki bicim-
lerinden ayiran en temel ozellik
olduguna deginerek, dil ve diinya
arasindaki iligkilerin incelendiginde,
"insan'' nitelii tasiyan toplumsal
iligkilerin ve deneyim bigimlerinin
dil olmadan gergeklesemeyecegini
soyler, Deneyimlerimizi dilden ba-
gimasiz bir sekilde edinebiliriz fakat
gorsel araclar olsa da kavramsal
araglar olmadan deneyimler edini-
lemez. Dilin geligmesine katkida
bulundugu kategoriler aracihifiiyla
dinyay: deneyimleriz. Ve Searle,
La Rochefoucauld'un verdigi bir
ornefi verir :

"Bir yerde insanlar agkla ilgili
yazilar okumasalardi pek az kim-
se agik olurdu."

"Ask" ve 'nefret" gibi sozsel
kategorilerin kazanilmas, kendi
iginde deneyimin bigimlenmesine
yol agar., Bir ¢ok durumda uygun
sozciikleri Ofrenmeden bazi dene-
yimleri edinmek olanag bulunma-
yabilir, (1)

I1- Dilin Kaynagi

Dil 6gesi insan1 hayvandan ayiran
diger aymrici temel ozelliklerle bii-
tinlegir. Dilin kaynagini incelemek
insanin geligimini incelemektir bir
anlamda. Bu dilin 6nemi konusunda
bize daha agik bilgiler verecekiir,

Yirminei yiizyilda edinilen bilimsel
veriler, insamin emek sayesinde,
kendini hayvanlar diinyasindan ce-
kip cikardigh yolundaki marksist
onermenin dogrulugunu kesin bir
bigimde kanitlamaktadir, Bir hay-
vanin yasam bicimi, aliskanhiklan
ve zihin yapisi dogal kosullar
tarafindan yani kendi 6z dofas ve
cevre tarafindan belirlenir. Ama
insan toplumsal bir varliktir. Onun
vagam bicimi, faaliyeti ve zihin
yapisi hemen hemen tiimiiyle icinde
yvasadifn toplumun tiri ile belir-
lenir, Kugkusuz emegin, toplumun
ve oOzel olarakta insan bilincinin
¢ikisina, insanda beynin ve hayvan-
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larda bulunmayan bazi ayiric: ni-
teliklere sahip olan sinir sistemi-
nin yapimsinda ve iglevlerinde temel
degigikliklerde eslik etmigtir. Ne
var ki bir g¢ocuBun sinir sistemi
biling i¢in zorunlu olmasma kar-
smn, yeterli bir kosul sayilamaz.
Insan toplumundan yalitilmis ola-
rak biiyiiyen bir ¢ocugun sinir ya-
pisi bir hayvaninkinin iistine ¢ika-
maz ve ancak bu gocuk 6teki in-
sanlarla, yani toplumla iliski i¢ine
girince biling halinde geligecektir.

fikel insan ge¢imini saglama ug-
raginda giderek basit aletler edin-
migtir. Ortak hareket, korunmak
ve daha biiyiik hayvanlar avlamak
icin zorunlu olmugtur. Bireyler
tek, tek edindikleri bilgileri diger-
lerine taklit ve isaretlerle aktar-
maglardir. Fakat farkli kigilerin
isaretlerin anlatilabilmesi icin fark-
i isaretler olmamasi gerekmekte-
dir. Bu durumda, isaret yoluyla
aktanilan bilgl; duvumsal bir imge
degil, bir kavram genel bir fikirdic
ve igaretin kendisi fikrin ifade edil-
digi bir sozeiiktiir. (2)

Kavramlarin en yiiksek insansr (Ant-
ropoid) maymunlar tarafindan bile
olusturulamamas: bupun Bbir kani-
tidir. Gecimini saflama cabasi icin-
de. alet bulan insan, bu aletleriikul-
lanmak ig¢in igbirligini gelistirince,
¢ighk ve el kol hareketleri kollek-
tif ¢aligma iginde birlegmis ve daha
diizenli bir hale gelerek, yeni bir
bildirigme bi¢imi yaratilmigtir. Du-
yularla algilanan dig diinyanin ge-
nellegsmis bir yansimasim dile geti-
ren s0zciik, bu yeni bildirisme bi-
¢iminin temel birimidir. Once eme-
gin yaratilmas: ardindan dilin orta-
va ¢ikmas) insan beynini maymun

beynine nazaran yetkinlegtiren te-
mel uyarimlar olmugtur.

I11- Dil ve ideoloji

Insanlar toplumsal iiretim igin alet-
ler yapmaya bagladiklari zaman
konusmaya, bir dil meydana getir-
meye ve boylece etraflarini ¢eviren
diinya hakkinda da fikirler olustur-
maya baglamiglardir. Ortak iiretim
iligkilerinden kaynaklanan dil, in-
toplumsal iligkilerde kullanilmg,
biitiin diiglinceleri, tasarimlar, il-
hamlari, diinva ve birbirleri hak-
kindaki biitiin fikirleri de, bunlari
ifade edebilecek bir dilleri oldugu
dogabilmistir,

Diigincenin_ve dilin_dogasinin in-

celenmesi bizi dil olmaksizin fikir-
ler olugturmanin ve fikir degisi-
minin miimkiin olmadifina, fikir-
lerin sadece dil yoluyla gekillenip,
gelistifi sonucuna gotiiriir. Beynin
diistinme faaliyeti dig dinya ile
baglanfi kurdlmasinim  bir sonu-
cudur ki bu da aneak dil yoluyla
olahilir,

Dil ile diigiince birbirinden ayrila-
mayin¢a ve her firli insan diigiin-
cesi dil ile dilegelince, ideolojinin
dil ifle yakin bir birligi olacaktir
siiphesiz.. Ancak bu birlik bir 6z-
deglik degildir. Dil ideolojiyi de
iginde barindinr, Bu nedenle belirli
tarihi gelismeler sonucunda igerigi
degigen Ozel ideolojiler kargisinda,
gorece degigmez bir yapiy1 korur.
Hatta onun bu gorece degigmezligi
ozgiil ideolojilerin gorece degisken-
liginin garantisidir,

inganin madde donanmmi araclar,

manevi donamimi da dil diyerek
ve dil ile diisiinceyi birbirinden
ayrilmaz gorerek dili bir iist yap:
kurumu olarak mi gormeliyiz? Bu
konu ¢esitli polemiklere yol ag-
mugtir. Bu dile alt ya da ist ya-
pida bir yer bulma zorunlulu-
gundan dogmustur. Dili salt bir iist
vap:1 kurumu sayarsak alt yapida-
ki yeri ihmal edilmis olacaktir.
Dil her geyden once fiziksel maddi
bir gercekliktir ve boylece maddi
uretimin giiclerinden biridir, Bu
genel insan gergeklifinin &zgiil
tarihi bi¢imleri bundan sonra top-
lumsal, politik ve ideolojik diizey-
lerde kurulur. Baska bir soyleyisle,
insan diigiinebilen bir varhk oldu-
guna ve hayatimin biitin faaliyet-
lerini diigiincesine dayanarak yap-
fifina, dilde diigiincenin onsuz edi-
lemez araci oldufuna gore, dil
insan faaliyetlerinin tiimiinii alt
yapi / iist yap:1 ayrimina yer birak-
maksizin kapsar. (3)

Dilin insan faaliyetlerinin tiimiinii
alt yap: /[ iist yapi ayrimma yer
brakmaksizin  kapsadifini  soyle-
mek, onun biitiniiyle tarih ve top-
lum disi bir varhk oldufunu soy-
lemek degildir., Dil de zaman
icinde degisime ugrar. Ancak bu
defigimde baska bir ¢ok toplum-
sal kuruma nazaran daha o6zerk
bir dinamizm icerisindedir, Tarih
ve toplumla dolayli bir iligki ige-
risinde, toplumun taribi dénemle-
rinden ¢ok daha uzun siireler ice-
risinde degigir. Bu degisim diigiin-
ceyle, ideolojiyle ve genel olarak
toplumla iliskisinde niteliksel bir
farklilik yaratamaz,

Dilin kullanilig amacina gore gesitli
fonksiyonlar1 vardir, Ancak hepsi-
nin baginda dilin belirtme, bildir-
me ya da anlatim denilen bildiri-
sim (communication) fonksiyonu
gelir, Bilgilerinimizi, diigiince, duy-
gu ve dileklerimize agiga vurma,
bagkalarina iletme dilin bildirigim
fonksivonuna giren eylemleri tegkil
eder. (4)

Bilim, felsefe, sanat gibi faaliyetler
iginde bulunduklar: ideolojiyi do-
niigtirerek kendi 6zgiil s6ylemleri-
ni kurarlar, Fakat bunlar alanlarina
gore ayrilmazlar, Iginde bulunduk-
lar1 ideolojiyi s6yleme doniigtiir-
mek, dili doniigtirmeyi icerir, bag-
ka bir deyigle dilin belli bir kulla-
mmi demektir. Dilin kullaniima-
sinda defigim sinrsmiz ozgiirliik igin-
de olmasa da gerceklifin alglan-
masinda da degisiklik yaratir. Ideo-
loji ile dil arasindaki siki baf goz-
oniine alindifinda, ideolojinin dili
kendi rengine boyayarak, toplumun
birligini, diizenin islerligini sagla-
yici islevi yoniinden kullanilabile-
ecegi mutlaktir, Toplumun maddi ve
buna bagli olarak manevi giiciinii
elinde bulunduran egemen simf
kendi lehinde kullanabilece§i arac-
larinin bilincindedir, Alman ideolo-
jisinde, "‘egemen diigiincelerin ege-
men maddi iligkilerin fikirsel ifa-
desinden bagka bir gey olmadifn'
soylenerek, ''egemen smifi meyda-
na getiren bireyler, bagka sgeyler
yaninda bir bilince de sahiptirler ve
sonu¢ olarak diigiiniirler, bu birey-
ler bir simf olarak egemen oldukga
ve tarihsel gaf biitlin geniglifince

ez



belirledikge, elbetteki bu bireyler
siniflarimin  biitiin genigligince ege-
mendirler ve 6tekiler arasinda diigii-
nen varhiklar oldugu gibi fikir iire-
ticileri olarakta egemen bir durum-
lar1 vardir ve kendi ¢aglanmn dii-
giincelerinin iiretimi ve dagitimm
diizenlerler, o halde onlarin fikir-
leri ¢aglanimin egemen fikirleridir"'
denilerek toplumdaki fikir ve tasa-
iiretimlerinin  insanlann

plur. (5)

| tasarimlarimin, kendi fikirle-

'v.b. iireticileri insanlardir ama
adir. ¢ faal, kendi iiretici giiglerinin

te,nlara tekabiil eden iliskilerin
alapilecekleri en genis bicimleri de
dahil olmak iizere belirli bir gelis-
mesiyle kosullandirilan insanlardir,

Dil insanlara bazi davranig kalipla-

rin1 benimsetmek icin, yeni rejimle-
ri mesrulagtirma araci olarak, catig-
malar1 ¢ézmek, toplumun iiyeleri
arasinda dayanigma ve birligi sagla-
mak amaciyla kullanilabilir. Insan-
lar bu yonde dil aracihfiyla kogul-
landinlabilir, Bu diger bir deyigle,
yukarida da deginildigi gibi ideo-
iojinin dili kendi rengine boyama-
sidir, Biz de Kemalizmin alfabeyi
degiistirerek yazih dili, dztirkgeles-
tirme akm ile konugulan dili
etkilemeye c¢alismasinn ardinda
Osmanli donemi ile Cumhuriyet
Tiirkiyesinin arasina iletigim engel-
leri koymak ve Osmanh déneminde
etkili ve tutucu bir siyasal rol oy-
nayan din adamlarinn elinden en
giiclii silahlan olan ve genis dlgiide
onlarin tekelinde bulunan eski yazi
ve dili almak amaci yatiyordu.

Simdi de ders kitaplar: konusunda

farkly iktidarlarnin farkh tutumlar-
nin ardinda bu ama¢ yatmaktadir,
Yine dilin yeni bir rejimin meg-
ruiyetini saflamak igin hangi bo-
yutlara varan zorlamalarla uygulan-
difaini Nazi Almanyasinda en iyi
omekleriyle gorebiliriz, Nazi Al-
manyasinda o donemde tiim sozliik
ve ansiklopediler taranarak bazi
sozciikler eklenmis veya ¢ikanl-
mugtir, Meyer Lexicon ansiklopes
diginin® 1936 basminda yeni veé
yeniden tanmmlanmig sozciiklerden
bazilar1 gunlardw : Aufarfung @
"Irk saghfinin amact'' (yani wkin
geligtirilmesi),  Aufnordung : "'Ku=
zey wkinn alanim genigletmesi”,
Bluttbewusstsein: "'Kanmn bilin-
cinde olmak', Rassenschande

'"Aryan olmayan birisiyle evlen-
mek veya yakmn iliski kurmak'
(Mueller, 1973, 26 - 27). (6)
Goriildiigi gibi bazen dil insanlan
bir diigiince etrafinda toplamak
amaciyla, olumsuz bir bic¢imde
kullanilabiliyor, Fakat bunun basga-

i hayatina bagh oldugu ortaya

ns1 ancak safilam toplumsal temel-
lere dayanan bir rejimde gergekle-
sebiliyor. Nitekifi ''Bang'' sozcii-
giiniin basinda kullanilmasini ya-
saklayan Nazi Almanyasi bu kav-
ramin kafalardan silinmesinde baga-
nl olamamsgtir.

Dilin bilingli olarak 6zenli kulla-
mminin bir Omegini de bizden,
1975 lerden sonra biyiik bir ge-
lisgme kaydeden ¢ocuk edebiyatin-
da verelim., Geleneksel masallarin
degigmez diinyas: ilerici yazarlann
bu konuyu ele almalariyla degigen,
gelisen bir diinya oluyor. Cocuklara
daha gercekc¢i bir diinya anlatilarak
bugiiniin sorunlar1 6gretilmeye gali-
sihyor. Degistirilerek ¢ocuklann
kafasinda bir soru isareti uyandinl-
maya caligilan masal bag: teker-
lemelerinden bir ka¢ Omek verir-
sek :

""Az gidip, uz gidip, dere tepe diiz
gidip, arkaya bakinca bir arpa
boyu yol gidildigini gérmek yok
miuy i§te bu benim kiigiicik kafa-
mun bir tirli almadifi bir nesneydi.

Cok gittiler, dere tepe yok ettiler.
Birde baktilar ki gorinmiiyor kal-
kilan yer. ''(Nazim Hikmet, Sevdah

Yine tekerlemeden yararlanilarak
iletilmek istenilen mesaj §oyle veri-
liyor :

""Bir yokmusg, iki yokmus, ii¢c yok-
mus.., Eski giinlerde yeryiiziiniin bir
iilkesinde hi¢ bir sey yokmus."
(Aziz Nesin, Memleketin Birinde)

Bu oOmekler insan digiincesinin
maddi tasiyicist olduffu belirtilen
dilin iglevlerini daha iyi kanitla-
maktadir, Sonug¢ olarak dil bu ni-
teligiyle ideolojiyle ayrimaz bir
birlik icerisinde olunca, yayimak
ya da varhig siirdiriilmek istenilen
ideoloji dilin ortak sembol ve kav-
ramlarnin  yarattifan birliktelikten
yararlanilarak yasamm her alanina
sokulmaya calisilir, Kargi ideoloji-
lere bu olanak taninmak istenmez.
Bir kez daha wurgulamisa, dil ol-

‘maksizin fikir degigtirmek ve uret-

mek olanafii olmayinca ''insan
dilin 6grenilmesi ile kendisi olur"'
diyebiliriz. *
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giizsonu icin giirler
zaman daraldi, kuslar kapandi yuvalarina, havada kar kokusu
sehir girpintyor umarsiz gigliklarla, firtina azdi.

yola gikilacak saatler degil. yeni gikiimis yolculuklardan
ne beklenebilir. déntgler korkaklikla suglanmamali.

firtina geger, kar susar, bahar gecikmez

demir gand! ¢ikarma, demir asa yaninda dursun
ay uzun yollan sahiplenen, gbzlerini ayirma

ilk yildizin gériinecegi yerden.

koru, rlizgar yagmalamasin

koynunda bunca zamandir sakladigin gdlleri.

(kapinin dniindesin
oturmussun kederli gtzelliginle
aramizda bunca yasak olmasa
simstki sarilsam

sevdigimi sOylesemyalniz
sevdigimi soyleyebiisem
saclarini oksardi elim

boyle acilarda yanmazdim.

oysa nelerden sézediyor
ses verdigim kelimeler.)

hava'karladl, ayazin amani yok, isiklar nerde evlerin?
yola gikilagak saatler degil.

gene de gigniyor ayakfanm

taze karycitirtrlaria.

sabaha Brttifmg olacak'izlerim

kendime gitme diye haykwdiGim yollarda.
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Serhan Ozdemw



az1 elestirmen ve yonetmen-

lerin arzu ve gayretkegligiy-

le olugturulan bir "Geng
Sinema'" kavrami vardir ki, tarif-
namesinde 36yle yazar; "Mevcut
sinema diizenine kargi ¢ikarak ken-
di alanlarinda yeni ve dinamik bir
anlayig: gerceklestirebilmig tiim si-
nemacilarin  ¢abalarini  kapsamh
"Gen¢ Sinema' kavrami..", "Ne-
dir Gen¢ Sinemay: belirieyen 6zel-
likler?... kendisine sunulan algil-
mig kahplanin disina ¢ikmak istegi
ve ¢abasi..." (1)

Bu kavrama uygun goriilen yo-
netmenlerden biri olan Omer Kavur
diyor ki, sayis1 beg, altiyz
ge¢meyen, sinemada ilk sinaviarina
veren yonetmenlerle sinemaya yeni
bir soluk getirildifi kamisindayim,
Bu arkadaglar kendi diinya goriis-
lerini ve iisluplamim yansitmakta
bagann gosterdikleri oranda var
olmaya devam edeceklerdir,"'(2)

Bunca laftan sonra bizde "'Ah
Giizel Istanbul''da mevcut sinema
diizenine nasil karsi cikildifnni ve
yveni, dinamik bir anlayis: aradik.
Ama bulamadik... Ozgiin bir us
lubu ise, (6yle birka¢ filmle olusa-
cagini  beklemedigimizden) neyse
ki aramamigtik,

Gériilen o ki, yonetmenin te-
meldeki talihsizligi, karg: ¢ikmaya
niyetlendigi geleneksel yapimin ka-
bugunu bile catlatamayip, icinde
bogulmusg olmasidir.

Her film, estetik, ekonomik,
ideolojik kapsamh bir sinemasal
yapinin uriniidir. Bu anlamda Ye-
silcam sinemas: tarihsel siireci ice-
risinde saghksiz da olsa bir yapi
olugturmusgtur, Bu yapiya kargi
olanlar kendi sermayeleriyle film
yapsalar da, ekonomik anlamda vi-
ne de eski yapiya bagimhdirlar,
Ciinkii yapim ve gosterim, bir
sirecin ayrilmaz parcalandir ve
hakim gosterim sisteminin Yesil-
camla Oylesine bir bagi vardir ki,
bu biiyiik Olgiide yapmmecinin so-
miiriisii yoniinde igler., Bununla da
kalmaz, igletmecinin talebi ve yon-
lendirmesi, ideolojik ve estetik va-
piyv: da onemli dlgiide belirler. Bu
baglamda gosterim sistemine hakim
(veya etkin) olunamadikc¢a, oOzgir
ve Ozgiin bir sinema da olusturula-
maz, Gengler kendi dagitim sistem-
lerini kuramadikca, ya da kurulu
sisteme kendilerini etkin olarak
kabul ettiremedik¢ce yeni bir sine-
madan, iisluptan s6z edilemez.

Sinema, ozellikle de genc sine-
ma, her anlamda bir ozgiirlik so-
runuyla kitlenmigtir. Ozgiirliigii elde
etmekse, bilgi, birlik ve cesaret ge-
rektirir,

"Sinemanin su su ogelerinde
piyasaya odiin vereyim de, sunda da
bir soluk getireyim' diigiincesiyle
yeni bir yapiya sivamilamaz, Bu an-
cak kadiik bir evrimei ¢aba olarak
kalir. Zaten her bunalimh dénemin
sonunda Yegilcam bunu kendi ken-
dine de yapabilmektedir. Sadece
“sosyal igerikli'' bir konu segip,
geleneksel kaliplar dogrultusunda
senaryolagtinp, yildiz ovuncularla,
gelenekci bir teknik kadroyla, bik-
tinlmig anlatim bigimleriyle filme
almak genc¢ sinema degildir, Olsa
olsa, toplumsal birikim sonucu olu-
san bir seyirei falebini "Alin bakin,

konusu' sosyal igerikli' deyip so6-
miirmek ve boyle hir pazan ele
gecirmek gayretidizs/ Oysa diine ka-
dar seks filmlerinden para kazanmig
bir yapima da bugin bu seyirciye
boyle yaklasiyor,

"Gen¢ Sinema''cilar, diinya go-
rigii, iislup, tutarhhk ve toplumecu
gerceklikten sdz ediyorlarsa (3),
buna uygun estetifi de aramak
zorundadirlar, Onun i¢in de, sine-
manmn evrensel dilini c¢ok iyi bil-
meleri gerekir, Ayrica sinemamizin,
yani Yesgilcam'm olugmus kimi
kimi kahplar1 da tiimiiyle yadsina-
maz, Bunlari bilmenin de yaran
vardir,

Edebiyat yapiti istedifi kadar
gergefi yansitsin, sinemaci o ger-
cefii yasamamigsa, duyamiyorsa,
film romanmms olur, Yazar ve
yonetmen, degil yedi, onyedi ay
masa baginds otursalar yine de
filmde laflar roman lafi, tipler
roman tipi olarak kalir, (4) Sah-
neler sayfa sayfa geger, oykii ya-
gamaz, gereken ritm olugmaz. Do-
gal olarak da film kurulukla suc-
lanir. Hos, bu gibi durumlarda
bazi elestirmenler yetisip'... yalin
bir anlatim, destansi, yabancilagtir-
ma oOgesi olarak kullanmis.'' gibi-
ginden laflarla seyircinin yabanci-
lagmasina (epik olarak degil) bir
formiil yakigtinrlarsa da, bu ba-
sarisizliga bahane olamaz.

Geng sinemac: sokaga ¢ikmak
zorundadir. Gergegin siireklilipi so-
kakta yakalanw, toplumla sokakia
kucaklagilir. Kamyon goftrleri, mu-
avinler, hayat kadinlari, kdyden
gelmig - kdy surath, koy bakish -
gocuklar, sokaktadw, Gercek, so-
kaktadir. Masa basinda roman: ha-
yallemeye gerek yoktur. Senaryo
sokakta yazilir,

Geng sinemaci, evinde
hocalanyla dersine ¢alisan iyi aile
cocuffu olmak yerine, sokak co-
cugu olmahidsr, Ustelik sacak al-
tinda, hem gemsiye acip, kiyidan
izleyerek defiil, ortalikta islana-
rak, Yagmuru islananlar anlata-
bilir ancak.

Konunun en etkili bicimde
goriintiiye doniistiiriilebilmesi icin
yonetmen, bagta kamera, kurgu,
aydinlatma olmak iizere biitiin gor-
sel ogeleri bilin¢li bir diizenlemeyle
kullanmalidir. Konunun igerigine
gore bu ogeler yer yer ayn1 amacla
uyum icerisinde kullamldifn gibi
yer yer de biribirine zit olarak
kullanilabilir. Fakater zaman icin
yonetmenin bilingli“bir se¢cimi ve
denetimi sbz konusudur, Yani bi-
lingli derken secilen her kamera
hareketi, cekim &lcegi, aydinlatma
bicimi, zineirleme teknigi, cekim
uzunlugu, renk, mizik gyuncu, vh,
belli bir etkiyi saglamay: amac-
lamahdir, Cilinkii biitin sinemasal
Ogelerin ve “tekniklerin dramatik,
estefik, ideolojik anlamlar; vardir,
Bu yiizden yonetmen kullanacag
bigimsel oOgelerin se¢ciminde so-
rumsuzca davranamaz, Konu segi-
minde gosterdigi dikkati, anlatim
bi¢imini olugtururken de gostermek
zorundadir. (Pek dogal ki bu se¢im-
ler her zaman i¢cin bilegke hesabi
vapn mekanik¢i mantifaiyla da
yapilmaz ).

Iste geleneksel sinemanin as-

b
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linda agilmasi gereken temeldeki
yetersizliklerinden biri de budur.

"Ah Giizel Istanbul'dag,.bu
anlamda bir yenilik getirilemedigi
gibi geleneksel kaliplardaki bicimsel
diizey bile tutturulamamigtir.

Kameranmn kullanim :

Filmde kameradan yeierince
yararlanilamamigtir. Filmin hare-
ketli bir kag¢ sahnesinde kamera
siirekli sabit tutulmustur. Yol sah-
neleri gibi akici, dinamik olmas:
gereken bir sahnede bile kamera
fotofiraf makinasi gibi kullanilmis-
tar,

Degiisik objektiflerin olanakla-
nndan da yararlamlamamigtir, Or-
nefin genig ag1 kullanilmasi gere-
ken bir cok sahnede kullanilma-
masi, mekanlarin yeterince verile-
memesine, insanlarin biribirlerinden
ve cevrelerinden soyutlanmasina
neden olmugtur (5). (Bildigimiz
kadariyla hi¢ de toplumsal - ger-
cekei bir bigim degildir)

Kurgu ve ritm :

Bir filmin temposu seyircisine
ve konusuna uygun olarak secilir.
Seyirci herhangibir c¢ekimi once
tanir, almlar, sonra da bir 6nceki
¢ekimle zihinsel bir ilinti kurar,
Bunun igin yeterli bir psikolojik
siire¢ gereklidir. Filmin ozllikle
bazi sahnelerinde (6) seyirciye ne
olup bittigini algilayabilecegi bu
yeterli siire taninmamistir, Cok kisa
gecen cekimlerle, reklam filmi
temposu kullanilmigtir, Ozellikle de
yol sahnelerinde, zip - cip kesme-
lere ek olarak, bir de ¢ekimler ara-
sinda hareket uyumsuzlugu olunca
izleyenin basi donmektedir, Insan
ister istemez uzun vol ¥e kamvon
sofori mil anlabilivor, ‘yoksa Ford
kamyon reklami mi yapiliyor diye
gercekten  diisinmektedir, Ashinda
bu sahne, gercek zamanim filmsel
zamana nasil uyarlanamad;finin
olumsuz bir 6rnegidir,

Bu telage uslubu yer yer oyu-
nun veya sozlerin etkisinin daha
seyirciye ulagmadan, ¢ekimin kesil-
mesine de neden olmaktadr,

Cekimden, cekime kesme, za-
manin kisaltilmasi ve Gnemsiz olan
siireclerin atilmasi amaciyla kulla-
nmilir, Ama, bu seyircive "Yahu ne
zaman Mardin'e gitti, dondi ve
simdi de Istanbul'da evinde uyu-
yor'" dedirtecek kadar da biiyik

Vah ‘Genc
Sinema’'va

HASAN YUSUF Nis

|

bir siireci attiracak ve zihi
ramaya yol agacak c¢ekimlerde
olmamalidir, (7) X

Her teknik yerli yerince t
mimalidir; ayrica kesme, tek [ U
tirme yontemi degildir. Dah 8€T¢
musak gecigler de kullaml: %3

Kesmenin gercekten qalc‘lﬁ’c:'
olabilecefi sahnelerde de bu kez,
iki sahne arasinda ritmik bir uyum
oldugu icin kesme herhangibir kes-
me olarak ¢arpicihfinmi kaybediyor.
Bir Onceki duygusal sahne kisa
kesmelerle degil, daha uzun ¢ekim-
lerle verilseydi, yapilan kesme bir
sonraki sahneyle arasindaki atmos-
fer zithgimin altim ¢izebilirdi.(8)

Aydinlatma :

Aydinlatma kavrama da dra-
matik, estetik, ideolojik bir anlam
icerir, Burada 1sik kaynaklarinin,
konudan beklenilen etkiyi yogun-
lagtiracak bigcimde diizenlenigi ve
kullanwin: s6z konusudur. Aydin-
latma, anlatimm Onemli bir Gge-
sidir,

"“Ah Giizel Istanbul'"' da bu
anlamda bir aydinlatma bir tek
sahne de bile kullandmamgtr,
Sadece (1511 1511) 1s1klandirma ya-
pilmistir. Yani '"Aman, sahnenin
her koOsesi golgesiz falan filme
¢iksin'' diigiincesine saplanimustir,

Filmin i¢ ve dis sahneleri
hemen hemen ayni 1sik olgiisiin-
dedir.(9)

Dig sahnelerde siirekli parlak
gin 15151 kullanilmig, sabah ve
aksam - lizeri sahnelerinde de 15151n
nitelifinde bir degisim olmamigtir.
Ne yazik ki (ger¢ekei bir anlatimin
temel kurallarindan biri de olabil-
digince dogal 1s1ktan yararlanmak-
tir) dogal igtktan yararlanmak hig
diigiiplilmemigtir,

Randevu evi, ev igi, meyhane,
vazthane, hastahane, otel odas: gibi
dramatik icerikleri farkh, farkh
sahnelerde hep ayni (cavlak) 11k
kullanilmas tir.

Sadece Cevahir'in randevu evin-
deki odasinda larmzi g1k efekti
yaratmak icin bilingli bir '‘gaba"
gosterilmig (filitre kullanilmig), ne
vazik ki, derinliksiz, golgesiz, ¢ig
bir pembelik olugmustur,

Filmin bir, iki gece, dig sahne-
sinde de projektor isif1 gibi bir
151k kullanmidmagtir.(Kemal'in  ran-
devu evi Oniinde Cevahir'i bekle-
yisi)



Renk :

Renk, filmde anlatima uygun
diigen tek sinemasal Oge olarak
gozikmektedir, her ikisi de soluk-
tur, Genel olarak uguk mavi ve
pembelik hakimdir., Bu uguklukta,
i¢ sahnelerdeki duvar renklerinin
soluklugu, i¢ aydinlatmanin parlak-
lifin ve dig gekimlerin hep giinegli
151kta olusunun da etkisi vardir,

Kostiim :

Renk, anlatima katkisi olsun
dive sadece Cevahir'in kostiimiinde
diigiiniilmiis anlagilan. Hani "'oyle
kadinlar" biraz renkli giyinirler
ya; Cevahir'in de sagcinda pembe
¢icek, iizerinde san ceket, pembeli
mavili bir etek, kirmizi bluz lame
ayakkabilar vardir, ""Hayat kadimi"
giysileri fazla abartilmigtir. Bu
meslek kadinlari (6zellikle randevu
evi agamasindaysa) boyah kug gibi
dolagmamaktadir artik. Ustelik, ara-
larinda ¢ok sik giyinen ve rengi
bilerek kullanabilenler de vardir.
Cevahir ise iizerindeki giysi we
renklerle daha ¢ok Beyoglunun ara
sokaklarinda kedilerlehagir negir,
Car Nikola'min kizkardesi oldugunu
iddia eden madama benzetilmistir.
(Tabi, madam yine de biraz daha
sade)

Oyuncu :

Biraz da kostiimlerin icerisin-
dekilere bakalim. Bag rol oyuncu-
larimin ikisi de sradan bir oyuncu-
luk igerisinde gorilmektedir. Sade-
ce Miijde Ar, Cevahir tipinde yer
yer daha dogal olabilmektedir,
(Evdeki kavga sahnesinde) Yan
oyuncular ise oldukg¢a bagarihdr,
Kadir Inanir, kamyon sofori Ke-
mal'i yagatamamakta, film boyunea
giirekli Kadir Inamir olarak kal-
maktadir. Yine "aflayacakmis da,
hem de digleri giliyor" ifadesinin
diginda bir degigik ifade vereme-
mektedir. Yil 1981, hala Ayhan
Isik oyunculugu siirdiirilmektedir,
sinemamizda.

Oysa, oyunculufun bilimsel
boyutlarda tartigildiffs giniimiizde,
vazgectik birtakim inceliklerden,
hi¢ olmazsa tiplerin biraz inandi-
nic1 olmasini beklemek hakkimzdi,
Artik oyuncular mafsal romatizma-
sina yakalanmiglarin kasintili hare-
ketleriyle, kendilerine yakigan fa-
virlan se¢ip oynayacaklarina dogal-
lhktan gelen bir yumusgakhkla, sira-
dan insanin kendiligindenciligini
yansitan oyunlan yeglemelidirler,

Filmin mesaji ve izleyici

Izleyicinin bir bolimi Miijde
Ar'h film izlemeye gelmisg, gercek-
ten de randevu evi i¢ sahnelerinde
izledikleriyle tatminkar ayrilmigtir,
(10) Bunun digindaki izleyici kitle-
sinin etkili bir mesaj aldif1, acik
bir anlam c¢ikardifa sOylenemez.
Oysaki muavin, finalde ''Bagka bir
yol vardir, diize ¢ikmak igin"
diyerek, slogani atar. Ne var ki
lafin, filmin icerisinde saglam bir
dramatik, gorsel temeli olusmadif
icin, Oylesine bir laf olarak havada
kalir, Aslinda, Kemal'in kigilifinde
verilmek istenen 'li¢ kez goxip
yattifa kadina agik olup, sonrada
evine kapatmak ve Ozgiirliigiini
bagina kakmak" egilimi dogru bir
sosyo-psikolojik saptamadir, Ne ya-
zik ki gerek oyuncu, gerekse yo-
netmen bu gercegin psikolojik de-

riniigini acamadiklarindan bu da
seyirciye net ol gamamakta-
dar,

Ayrica finalde Cevahir intihar
edecefine, tekrar randevu evine
donseydi acikh bir agk oykiisi
yerine, film gercefie daha yakin
olurdu. Ustelik evdeki hapisligin,
randevu evindekinden daha zor
olduunun alti ¢izilebilirdi. Fa-
kat kemiklegen kaliplara gore "jo-
niin agik oldufu namusuna aldifh
kiz nasil olurda tekrar randevu
evine diger". Bu durum jonii
gozden diigiiriir, delikanlihga, er-
keklife sigmaz. Aymi sevisme sah-
nelerinde joniin belden agagisimin
goriilmesinin erkekliffe yakigmadig
gibi. Esas oglanin (bireyin) mitles-
tirilmesi hesabina dayali, bu sakat
ve gerceffe aykin ilkeleri yikmak
da, gen¢ sinemacinin gorevidir,

Her film kendi sinema yap:-
sinin  objektif kosullar igerisinde
degerlendirilir, elegtirilir.

Yonetmen, '"Gen¢ Sinema'
olaymmin abartih havasina kapilip,
iddiahh kavramlar ortaya atmasay-
di, filmine herhangi bir yerli yapi-
ma baktiimizz acidan yaklagmr,
bulacagimiz ufacik bir yenilik bile
bize umutlandirabilirdi. Oysa ki
bu durumda, sbzde savunduklarin
ve ""Gen¢ Sinema''da asgari bulun-
muasi gereken ozellikleri aradik.
Gorebildigimiz tamamen gelenek-
sel kaliplarla yapilmis belirgin fark-
hhi, yenilifii, dinamizmi olmayan
bir sinema. Bir filmin 'sosyal ige-
rigi' Tirkiye'den, gekim &Slgekleri
Fransa'daa, kurgu teknigi Good-
year'dan secilmekle sinemaya yeni
bir soluk getirilemez, sadece derin
bir hava alinmr.

Kiiltiirel, teknik altyapis pis-
meden zortlatilan '"Gen¢ Sinema'’
tantanasi bir anda ortalifn karisti-
nvermigtir, Samirsinz ki, Italyan
Yeni Gercgekeiligi, Fransiz Yeni
Dalgasi, Yeni Arjantin Sinemas ya
da Afrika Sinemas: gibi bir seyler
dogmaktadir, (Ki oralarda da pat-
tadanak degil, dogup, biiyiyiip,
yiriidikten sonra isimiendirilmig-
lerdir geng atilimlar.)

Bizde ise bazr elestirmenler,
Yesgilcam"s kafalaninda iptal edip.
ipe gekmigler, (Firat'm Cinleri'n-
deki dogum sahnesi gibi) Sonra
da vapisip bacaklarina sarsalaya
sarsalaya diigiife neden olmusglar-
dir. Ve "en azindan iyi nivetli"
havlusuna sanp, adin1 da '"Geng
Sinema" koymuslar; simdi de hig
cocufu olmamis dadilarin gefkatiy-
le uyutmakiadirlar vaviulan. Ney-
geki birkagi uyumayip kanmayip,
kiyida saneth yatan apneye emek-
lemektedir, Umudumuz emeldediji-
ni bilenlerde,

Nastl Yenilik?

_ Baglarda 'da_soyledigimizigibi,
gen¢ sinemacilann sirtinda yapimei
ve igletmeci kamburu oldukca,
Ozgiir ve dzgiin bir sinema olugamaz.

Fakat bu eskiye boyun efip
aynisinin  siirdiirilmesi anlamina da
gelmez, Yine de eskiye ragmen
onemli atihmlar, yenilikler yapila-
bilir, Bazi geyler smnmina kadar
zorlanabilir, Uziicii olan, genclerin
o simira dofiru ciddi bir zorlama
yapamayiglanindaki gii¢sizliktiir.Bu

geriligin bahanelerini kendi diglarin-
da aramamalar gerekir,

Ulkede bugiin, izleyiciden, Ye-
gilgam patronuna kadar herkes ken-
dine gore bir yenilik bekliyor sine-
madan, Bu yeniligi arayip, dene-
mek yaratici kadroya diigen bir
gorevdir. Ne yazik ki onlar da
determinizmin rehaveti igerisinde
oyalaniyorlar ya da yaptiklanyla
yetiniyorlar, Oysa ki yenilik bir
giin, birisinin, bir filminde tesa-
diifen ortaya cikacak degildir. Yeni-
ik, oncelikle sinemacida, sonra da
filmin 6z ve bigiminde olacaktir.

Ozde yenilik :

Geleneksel sinemanin temalar,
konulan artik seyirciyi biktirmigtir.
Sinemada toplumsal, ekonomik ve
siyasal olgularin siradan insanin ya-
gami ilizerindekietkilerini irdeleyen,
basit ve yalin temalar iglenmeli,
Insan iligkilerinin ¢oziilmesi ve m-
san degerlerinin c¢iiriimesine kars:
direnmeler anlatilmali, Ve herfilm
insanlara gelecefie doniik bir umut
onermelidir,

Oyuncuya ve onun olusturul-
mug olan mitine uygun projeler
tasarlamak yerine (11), siradan in-
sanlarin  giindelik yasamlarindaki
gergekler senaryolagtinlmalidur,

Senaryo sonugta yonetmenin
kafasinda bigimlenir. Yaraticihigin
en rafine bigimi, bir kiginin bey-
ninde olugandir. Bu kollektif gaba-
larin  inkar anlamina gelmemeli,
bir noktadan sonra kollektif ¢alig-
mamin da verileri bir kiginin yara-
ticilifinda biitiinlegsmek zorundadir.
Senaryocu yonetmenler konuya da-
ha ¢ok hakimdirler,

Bu nedenle geng sinemayi,
sirket yazihanelerinde oturup senar-
yvo bekleyen kigiler degil; sokakta
hayat: yagayan, duyan, gozlemle-
ven insanlann birliktelifi olugtu-

racaktir,
Bi¢ imde yenilik :

Yeni konularin gergekeiligi pa-
ralelinde, gergekei bir bicimi de
pmkhr Geleneksel uslubun
dramatizazyonu, filmin biyiik bir
dedirtecek

boliimiine f1Im icabn’

kadar gergekgilikten uzaktir, Bu

durum belgeselcilige yakin élgiide
bir gergcek¢i anlayigla kmilabilir,
Bunun_icin_de, dramatik sahneleri
olabildifince yalin ve gercegie uy-
gun olarak vermek, gerekirse dogal
mekanlarda sahneyi gizli kameray-
la iglemek gerekir,

Jonler, yildizlar, esas ofglan
ve “esas Tazlar boyle  bir usluba
uyamazlar, sokagin | yahn gerge-
ginde yildiz yildz ‘smtirlar. Yeni
bicimin yeni oyunculam swadan
insanlarla 6zdeglegebilen, yar1 pros
fesyonel insanlapdan segillmelidir,

Aydinlatmada da olabildigin-
ce yapay isiktan kacip, dogal
igi1fin  gergekgi havasindan yarar-
lanmali, bu amacla da gerekli
yerlerde hassas film kullamilma-
lidir,

Bireyi, sosyal mekani ve diger
insanlarla ilintisi icerisinde vere-
bilmek icin, genellikle orta boy
cekim olcekleri kullanilmali, genel
cekimden insana (veya tersi) kes-
mesiz gecebilmek icin de genel-
likle kaydirma veya gevrinme hare-

‘davraniglar

ketleri yeglenmelidir.

Hizli kurgu ile yapay bir ha-
reketlilik saflamak yerine, hare-
keti, hareketli bir kamera ile uzun
¢ekimler icerisinde veren bir yon-
tem yeglenmelidir.

Toplumun bugiinkii hareketli-
ligine kosut ve geleneksel sinema-
min durafanhfma aykin oldugu
i¢in hareketli bir kamera; gerce-
gin Dbiitiinliigiini verebilmek ya da
biitiinliigiin gerceklifinden yarar-
lanmak agisindan da uzun gekim-
ler gereklidir.

Oziin  belirledigi yukandaki
tim bigimsel kullammlar, kesin-
likle tek ve mutlak yontemler de-
gildir. Sadece gergek¢i bir bigime
ulagsmak icin' genellikle yeglenme-
lidir' anlaminda bir Ongoridiir.
Gerceklik derken de kuru, kat
veya slogana gerceklik degil, ge-
rektiginde epik, lirik, fantastik
ogeleri de icerebilen bir gerceklik
anlagiimahdir,

Sinema dilinin tiimiinii bilmek
ve gerektigi yerde uygun bigimde
kullanabilmekse sinemacinin yet-
kinlifine baghdir.

Sinemacida yenilik :

Oz ve bigimin gericilik olgii-
sindeki klasizmi ya da taklitci
eklektizmi artik tikanip kalmug,
cikmaz dongi igerisinde,yine kisa
vadeli ¢areler aramaktadir. Bu don-
giyii Jaracak, uzun vadeli yenilik-
lere sivanacak yeni sinemacilardir.
Bu sinemacilar geleneksel sinema-
min  icerisinde, lkiyisinda ya da
digindan olabilir. Onemli olan se-
yireinin ve sinemanin yapianm,
iligkelerinin tarihsel siirecini kav-
rami§ olmalaridar,

Yeni sinemacinin, diinya iize-
rine saflam bir bakisi olmalidir,
Ulkenin toplumsal ve politik yapr-
sum ¢ok iyi kavramig olmahdir.
Genelde insan yapisi ve davranig-
lanimi, ozellikle de kendi iilkesinin
insanlarim ¢ok c¢ok iyi tanimahdir.
Halk bilimi ve oOzgin toplumsal
konusunda bilgili ol-
malidir. Biitin bu gerekliliklerin
sonucunda, Ozgin bir yorumu ve
soyleyecek s6zii olmalidir,

Diyelim ki stz de var soy-
leyecek. Bunu kuruluga, didaktiz-
me, slogana bofmamak igin, duy-

gulanyla harmanlamas: gerekecek-

tir, Yani bir de zengin duygu biri-
kimi gerekmektedir. Bunun da
aym yukandakiler gibi dersi, kitab
yoktur. Tek mektep yine sokak
olacaktir,

Bunlarin hepsi olugsa da, in-
sanj diinya iizerine bilgili ve duygulu
olmaktan Oteye gotiirmez. Sozii,
duyguyu etkili bigcimde aktarma
yollarini da bilmek gerekir. Onun
icin de, sinemamin evrensel dilini
ve her tirli sinema teknifini
anlamlaniyla birlikte kavramis ol-
mak gerekir,

Ayrica sinemaci difer sanat
kollariyla da ilgili olmali, onlann
da anlatimsal giiclcrinden sinema-
da yararlanmalidir.

Yeni sinema beraberinde aym
anlayisa yonelik 1s1k¢1, kameraman
ve diger teknik kadroyu da olustur-
mak zorundadir.

Ayni anlayis: benimseyen sine-
macilarin birlikteligi, dayanigmasi

==
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ve iiriinlerinin etkisi gorilmeden,
"Geng Sinema''dan sozetmek er-
kendir, Olay bu kadar kisa vadeli
ve kolay degildir,

"Ah Giizel Istanbul" o6zde,
bicimde ve sinemacida olmas: gere-
ken yenilikleri icermediginden be-
nim gen¢ sinema anlayisimin di-
gindadir, *

( 1) Gosteri Dergisi, Eyliil 1381, say1 :
10, 5. 67 - 68

( 2) aynidergi,s. 73

( 8) ayniderg,s. 67-79

( 4) Cevahir: 'Korkuyorum  Kemal
beni yaklagtirmiyorsun
kendine: 'Ama insan de-
gilsin sen Cevahir diyo-
rum bazen. Kadinsin,
hem de oziirlii bir ka-
dirsin:
'Ne tuhaf beni ls
tanbul'a getiren de bir
kamyon goforiydii!
'Ah canmm ne aryyorsumn
burada, bu kadar er-
ken sen gbi kedilere,
bir de ben gibi yeni
eve tagmmaglar kalkar!

Randevu evi patronunun k-

gedekine tag koydum civanim"' tiirkiisii.

( 5) Meyhane, kebapgi, kahve ve kah-

ve Onii sahneleri.

( 6) - Garajda patron"Dur hele bir

Gay ic" der-kesme- Yol (Urfa levhas [

devrilmis kamyon | &éndeki kamyonu

gecis | tarlada koyunlar [ bir kamyon
daha devrilmig / yikleme iglemi | gece
yol | Ankara 100 km. levhas: / Konya

Adana, Urfa levhasi/ -kesme- "abi,

abi'" diyerek muavin odayaa girer,

Kemal uyanw... (Son Urfa levhasindan

sonra, muavin odaya girip uyandinnea,

herhalde Mardin'de otel odasinda uyan-

dinyor samyorsunuz, meger ki doniil-

miig de Istanbul'da evindeymis)
-Cevahirle piknikteler - kesme-

Tekerleklerden agilip, yolda giden kam-

yon | kamynun iginden agaglar, ajiag-

lar [/ komgulanmn ev igi [ yazihane
- Kemal kahvede kavga eder [

Kemal deniz kiyisinda [ ev igi Cevahir |

Kemal gelir,pencere kiyisina oturur (Kav-

gadan sonra ne gabuk - tek bir kisa

gekimle - deniz kiyisinda dolagipda
geldi)

{7) - (6) daki dmekler
- nemal evinde yatti - kesme-

aynada trag oluyor (sabah olmus..)

(8) - (aksam ev igi) Kemal sigara

yakar, tirkiiye baglar (omuz gek.) |/

Cevahir de tirkii séyliiyor ( o.c.) |/

Kemal (o.¢.)/ Cevahir (o.¢.) [ Kemal

(o.g.) | ikili | Kemal (gbg.c.) | Ceva-

hir (g..) / Kemal (g.¢.) / Cevahir (g.ci)f

Kamyon igi)
- (Kirda dere kiyim) Cevahir

yaygyr serer | Kemal kamyonu yiki-
yor derede | ikisi sofradalar rak: dol-
dururar [ gocuklar top oynuyor | Ka-
deh tokustururar '"Keske su gocuk-
lar gibi olabilseydik' [ tekerleklerden
agilip, yolda giden kamyon.

(9) (dig / gin) Muavin sokakta ge-

liyor | Sabah Kemal'in odasi - perdeler

kapal: -/ Kahve 6nii,

(10) Ankara'mn iig degisik sinema-
sinda, degigik saatlerde yapilan
seyirci aragtirmasmna gore,

(11) Isletmeci Istanbul'daki yapima-
sindan film istiyor "' Bir Ciineyt'li,
iki de tirkiili istiyorum, avans
yollayacagmm"',

ocam i¢in. ben neyim,
kimi bunu dyle me-
rak ediyorum ki."

"'Diigiiniiyorum, onun ig¢in ben
varmiyim? 1lk giinlerdeki sozler ne
oldu? Bende mi degisiklik, onda
mi? Bir tiirlii anlamiyorum."

“'Son zamanlarda c¢ok sinirli
oldum. Kocam yalnizea kendisini
diisiiniiyor. Ben yasiyor muyum,
benim de isteklerim var mi? Umu-
runda bile degil."

Iste cok sik duyulan kimi
yakinmalar. Ustelik bunlar i¢in
‘orta yas krizleri'nin yansimalar:
demek de o denli kolay degil. Bu
yakinmalar’ pek c¢ok alan igin
gecerdi. En kolaylikla gozlemle-
nebilenleri, ev iglerinde yardim
etmemek, cocuklan tiimiiyle ka-
dimn ilgisine birakmak, aligverigi
ona 'yikmak. Bunlar icin “eski-
dendi, gimdi boyle mi ya?" diye-
bilir miyiz? Ya da 'aile reisi kim
olacak’ adhi cok 'bilimsel' tartis-
manin oldugu giinlerdeki gibi.
“Ooo, bizde zaten erkek ikinci
siiftar” gibisinden sululuklara ne
kadar giilebiliriz?

Gergekte bunlar belki de ya-
raraya tuz eken, yan, ama Onemli
olaylar, olgular. Oysaki daha ilis-
kinin ilk giniinden baglayarak,
yvukardaki yakinmalara temel ha-
zirlayan bir gey var ki...

Birbirine
yabancilagsmanin
temelinde
birseyler var ki..

Anadoluda yaygin kiiltiir va-
pisinda evlenecek kiza evli kadinlax
‘ders’ verirlermig. flk gece, ilk
birlegme iizerine. ''Ders'ler genel-
likle ilk birlesmenin kadini "yirtip,
pargaladifim', ‘cok aer verdigini',
‘sonraki ginlerde dofru diiriist
oturtmadifini, yiiritmedigini’ an-
latir tiirden olurmus. 'Ders'lerde
evlenecek kizin ilk gece nasil
davranmasi iigerines de bolimler
olurmus, 'Yiiz gorimligi almadan
sovanmamast’ lizerine, 'Vatakta sirt
tsti' ve masil 'yatmasi' iiZerine,
‘kocasimin ‘hic bir davranigmna, gik
dememesi' lizerine...

‘Ders’ lalan yeni gélin de ertesi
giin, o gece olanlan onceden igine
serpilen korku ciseleriyle de yeger-
tip, evlenmesi yakin olan kizlara
anlatirmig. Sozlerini aym zamanda,
'sen dinleme kiz' diye uzaklagtin-
lan sekizindeki, onundaki kiz bebe-
lerinin artan ilgilerine de yonelte-
rek. Aym konular kentlerde de,
sokak aralaninda, okul kosgelerinde,
daha 'bilimsellesmis' bir anlatiyla
sirermis. Biraz da 'Giizin Abla'da
cikanlardan 'bilgilenilerek’.

Aascan /naMA.

KADIN v
ERSEYDE

SINAN BAYKAL

Anneler, hari yukarida yakin-
malan yeralan anneler de ‘akillan
baglarina geldikten' sonra artik bu
'konulan' diiginmez olmayi, kizla-
rina da diigiindiirmemeyi daha dog-
ru bulurlamug. Ustelik, kizlannin
da yine birbirlerini boyle doldurup,
korkutup, kendilerinin benzeri ka-
dmlar olacaklanm belki de gizli
bir hingla izleyerek.

Sonra iilkede yaymeilifin para
getirir duruma gelmesiyle kitaplar,
kitaplar yaymnlanir olmus. Koca
koca ‘erkek' yazarlar romanlar
dogenmisgler. Kadinlar ne yaparsa
yapsin mutlu olamaz, diye. Kadin
yazalar da baglamiglar 6zge¢migle-
rini anlatmaya. Bir tiidii ulasila-
mayan doyumla yiikli satirarla,

Kadinlar hem ‘'ders'ler almig-
lar, hem amlarim aktarmiglar, kor-
kularla, saplantilarla dolu, hem de
kitap okumuglar. Sonucta liseleri,
tiniversiteleri bitirmis, doktoralarini
yapmig kadinlar, hi¢ okumamis,
Ogretimden gecmemis kadinlar, isci
kadinlar koylii kadinlar, burjuva
kadinlar, kucuk burjuva kadinlar,
hepsi ama hepsi de nasilsa 'doyum-
suzlugu'nun ayirdina vanvermis.
Ustelik, 'doyamayacaguun’' da.

Erkekler rahat, ‘huzuru. Eli
yil 6nce neyse, simdi de nerdeyse
Oyle. Bakmislar kadinlamna. Bir
kismi depisiklikler gormiig, 'anlam
verememis'. Bir kismi okuduklan-
mn da etkisiyle' kadinlanin yapisal
olarak ‘doyumsuzlugu'nu kanitlayi-
vermis. Kimi de kansuu o yetenek-
te bulamayip, bagka kadinlan 'mut-
lu' kilmay: gorev edinmig. Ama
sonucta aym cati altlaninda birbir-
lerini bir tiirlii 'anlamayan’ insanlar
¢ogalmis, ¢ofalmis. Bir kismi 'boy-
le gelmis, boyle gider' demis, dier-
leri kanlarini, kocalarim yoksamayi
¢oziim bellemis. Cocuklann yetis-

tirmig!
Sevgiyi neler
yipratiyor,

katlediyor?

Sevgiyi katleden, iligkileri bo-
zan bu duwumun, yani aym oda-
larda birbirinden yabanci yagama-
nin, giderek digman konumlara
bile gelmenin temellerinde neler
yer aliyor? Dahasi bugiin diinyanin
bilyiik kismim kasip kavuran bosan-
ma dalgasinin iilkemiz gerceklerin-
deki nedenleri ne? Niye insanlan-
miz birbirlerine kargi o denli hir-
¢in ve yikici oluyorlar? Bir ya da
birka¢ yil Once birbirlerini sevdik-
lerini soyleyerek evlenen bunca
¢ift, aradan neler gegiyor ki, bir-
birlerini kor duvarlan bile utan-
diracak denli asagilayarak aynh-
yorlar? Bunlann timiine tek bir
yanit verilebilseydi, ne denli kolay
ve giizel olabilirdi. Ancak yamtlar
¢ok gesitli, cok yonlii.

Oncelikle geleneksel yapmnin
kalintilarini diigiinelim. Salt "gonicii’
ya da benzer yontemlerle evlilik mi
bunun bize biraktiklan. Salt kimi
yorelerdeki 'baghk' mi1? Ya 'gonicii’
yontéminin yerini alan, en yakin
arkadaglara yiiksiinme, 'olsun da ne
olursa olsun’' anlayi§1? Ya baghfin
yerini fazlasiyla dolduran, genclerin
‘eksiksiz' evlenme tutkulan, ya da
en azindan buna ozenme olgulan?
Sonucta tekmeyi yiyen yine sevgi
oluyor galiba.

Ailelerin tutuculuklanna, bas-
kilarina, 'manfik evliligi' anlayig-
larina neler demeli ki? Ustelik
‘mantik’ dedikleri de soluklandik-
lan yapmn pisliklerini ambalajla-
diklar1 bir ¢irkinlikten ote ne ki?
Ya Kkiiltiirel gerilik. Gergekte bun-
dan oncekileri de igeren bu yara en
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ozlii anlatim olsa gerek. Egitimin
genel geriligi, egitim icinde yer
alan resmi Ogretimin artik burun
kemiklerini bile kiracak diizeye
ulagan kokmuslupu. Bilime her
yoniiyle yabancilik. Diinyanin iig
boyutlu yaymlari tablo kahnligm-
daki ahcilardan izledigi ginlerde,
‘olmugken biiyiigii olmal' anlay:-
givla alinan ve iiretilen bicimsiz
televizyon alacilarindan giinde iig
saat uyutulmaya, bir de 'renkli
yaym olmalhh m' tartismalanm
katmanmn bilimselligi kadar bilime
yatkinhk. Toplu zehirlenme sim-
nna gelindigi ginlerde, baskentin
ortasmda yangindan mal kacirr-
casina kalorifer kazanlanm koriik-
lemek. Bunu da, 'bir benle mi'
bilimselligine oturtabilmek.

Ya Caykovskidinleyip, Tolstoy
okumak yerine, Rodrigo dinleyip
Lorca'nin dizelerini mmldanmak,
Theodorakis'i, Ritsos'un siirleriyle
dinlemek yerine; Ferdi Tayfur din-
lerken cep foto romamn- ‘ulagil-
maz heyacamina' kapilip gitmenin
getirdigi yikic1 ogelere? Televizyo-
nun kapanis marsina dek kesintisiz
izlenmesinin yapsallagtifn bir iilke-
de pazar geceleri ''Dallas'tan sonra
reklamlara da goz atip aliellann

kapatilmasina kadar ulasan sevgi-

sizlige?

Kadimn c¢alismasim istemeden
ve diisiinmeden benimseyen bir top-
lumun, aym kadim evde kélelestir-
mesine soylenecek sozler neler ola-
bilir ki? Sabahlan aym saatte ise
gidip, aksamlan donen ciftlerin ev-
lerindeki 'is boimii'ne?

Tim bunlara daha nice yenileri
eklenebilir. Ama biri var ki, yukar-
dakilerin tiimiiyle beslenip, dylesine
dirblizlesmis biri var ki, iizerinde
mutlak oncelikle durulmay: gerek-
tiriyor. Bu kadinin genel olarak

cinsel iligkiyi ‘is' olarak algilamas
olgusu.

Bugiin toplumumuzda kadin ve er-
kegin birlikte doyuma ulagti: ilis-
kilerden, birlikte ulasilan doyumla
yagama agihnan birlikteliklerden
soz etmek o denli zor ki. Cevremiz,
kitapci tezgahlanmm oylesine bu
tiir dykiilerle dolmus, ¢evrilmis ki.
Insanlar, ilgisizleri bir yana biraka-
him, ilgilenenler bile o denli korku-
lar ve saplantilarla dolu ki. Nere-
deyse teslim olmaktan 6te bir yol
gozikmiiyor denecek.

Oysa yapilmasi gerekenler de
pek fazla ve zor degil.

"Insanin en dogal iligkisi'* olan
kadin erkek iliskisine utanmadan

ligin giderek aliskanhga ve giderek

bakabilmek, govdeye yabancilas-
maktan siynlabilmek, sorunlan uz-
manlanyla tartigabilmek, ¢oziim
Onerileri  alabilmek ‘yiirekliligi'ni
gosterebilmek, saplantilardan, on-
vargilardan siyrilabilmek, 'ben’ sev-
gisini, 'es' sevgisiyle biitiinlestirebil-
mek, birazeik okumak, bilmek ye-
ter de artar bile.

Kadinin doyuma ulagabilmesi
igin gecen siirenin erkefe gore da-

i§ olsun'a donigtiigiini unutma-
mak; kadiun aldign 'ders'lerden,
‘kazandc:%' saplantilardan, korku-
lardan siynlmasinda anlayish ve
sabirli  olmak gerektigini bilmek;
birlikte doyuma ulasmanin kazan-
dirdifs mutlulupu, yasama zevkini,
devinimini, yasayarak gérmek.

Aslinda hi¢ de yapilmayacak
igler olmasa gerek. Ama yeter ki
sevgi olsun; kesintisiz, semalasma-
mig, anne sevgisiyle baglamig, sev-

ha uzun oldugunu bilmek; tekdiize- gili sevgisiyle siiren sevgi.

]

e

Kadin - Erkek
Birlikte
Dolasmayin!

® sinal baykal
AT

Niganli msinz? Siz siz olun, ailelerinizden noterde onaylanmig bir
“niganlihZimizs onay belgesi''almadan, bunu yine noterden onayla-
timy bi¢imde gogaltip, kimlik kartinz: kilifinin igine koymadan
birlikte dolagmay n.

Evli misiniz? Sakin ha, evlilik ciizdaningzi bir an bile yaninizdan
ayirmayin.

Duyamadimm, siz yalnizca arkadas msiniz? Ha siz de birbirinizi sevi-
yorsunuz...

En iyisi kadin ve erkek birlikte dolagmayn. Sonra bir an ¢ok sevin-
difiniz bir haber duyabilir ve icinizden yaninzdgkine, sevdiginize
smsiki sarilmak gecebilir, mutlulugunuzu digavurabilirsiniz. Ne mi
olur bunlar olursa? Qlan olur. Bir polis devriyesi sizi durdurup, kim-
lik isteyebilir. Dahass yiiziiniizii Kizartacak bir "‘ahlak’ dersi alabi-
lirsiniz. Niganlhinizla, esinizle ya da arkadasinizla birlikte oldugunuz
i¢in. O mutlu anigz bumunuzdan gelebilir, neye ugradimizi sasi-
rabilissiniz. Giivenlik giiclerinin gorey sinmlarini agmalarini, sevgi
oz giirligiiniizii yitirdiginizi duyumsayabilirsiniz.

En’iyisi iz siz olun dolagmayin birlikte. Hem sizce de daha iyi
degil mi, kadinlanin kadinlarla, erkeklerin erkeklerle dolagmasi,
sevineceklerse onlann birbirlerine sarilmalan, kargilagtiklarinda
birbirlerini 6pmeleri?

Iigileneni igin not :

Benzer bir olay, 26 Ocak 1982 giinii saat 18.30 dolaylarinda, bagkentin Kzi-
lay meydanma 500 metre uzakhiktaki Ziya Gokalp Bulvan - Mithatpasa
Caddesi kavsagmda geligmistir. Oto plakasi ve benzeri bilgiler alinmamagtar.
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ntonioni bashbasina bir ki-

siliktir sinemada. Her Anto-

nioni filmi, bir zincirin
halkalan1 gibi birbirine baglanir,
zincirin halkalan ayn insan ger-
¢eklerine uzansa da kopmaz zinci-
rin biitiiniinden. Antonioni'nin film-
lerinde tedirginlik, stkintil bir grilik
egemendir; seyircisini kendine dog-
ru geken ve giderek de bu sikintinin
icine sokan, tedirgin eden bir grilik.
Sosyo - ekonomik bir istyapiy:
duyursa da bu filmler, ozgin ve
etkileyici bir sinemasal yap: igin-
de, belirli bir siyasadan c¢ok insa-
nin  bireysel derinlifinde yogun-
lastinr diigiincelerini. Insanin de-
rinliginden yola cikar Antonioni;
¢evreyi, diger insanlan yok say-
maz, ama yalmzhk iizerine yogun-
lastinr diistincesini.

II. Diinya Savas!i sonrasinda
italya'da yirmi yil siiren bask
rejiminden kurtulan ve yulardir
kendilerini hazirlamis olan siae-
macilar, sinema sanatinin en onemn-
li akimlarindan biri olan “yeni
gergekcilik’ i (neo - realismo)
olusturdular. Rosselini, Lattuada,
De Sica, Visconti, De Santis,
Fellini gibi bu akimm icinde
yeralan ve kendine ozgi sinema-
sim geligtiren Antonioni, "'Profes-
sion : Reporter The Passenger
Yoleu, (1976)" da koklerini bel-
gesel bir film olan "Gente del Po/
Po Nehri Insanlan, (1943 - 1947)"-
ndan soura ¢evirdigi ilk uzun filmi
“Cronaca di un Amore [ Bir Askin
Oykiisii, (1950) 'ne kadar uzatabi-
lecegimiz bir temayi isliyor : In-
sanlarin yasantilanmin herhangi bir
kesitinde o gine kadar gelistir-
dikleri ya da gelistirdiklerine inan-
diklari, onemli saydiklarn 6z - ger-
ceklerinin bir giin sirtlaninda olugan
bir kambur haline gelmesi ve bu
kamburun giderek bellerini iyice
biikiip, yere yapistirmasi. [talyan
sinema ustasi, genis bir cevreden
bashyor ige, insamin dramini, yal-
nizhgini anlatmak i¢in hicbir eksik
birakmadan, uzatarak goriintiilerini,
agir ama ritmik bir ¢izgide giderek
yogunlastinp diislincesini, icerigi-
nin ozel gereksinimlerine gore her
sekansta titiz bir secicilikle caliga-
rak, ozenle olusturuyor sinemasini.

"Yoleu' Afrika'mn geri kalmis
Lir bolgesini, sicak, alabildifine
genis bunaltici kum ¢ollerini Laras
yan bir kameranm Afrika'da veni
kurulmus devletlerle ilgili belge-
seller hazirlayan TV muhabiri Da-
vid Locke'un (Jack Nicholson)
gerillalarla gorigme yapabilmek icin
sikintih  ugrasisini yakalamasiyla
baslar. Amacmna ulasacafini san-
difn bir anda askerler gelir ve tirld
zorluklarla buldugu kilavuzu kacar;
yalniz bagmadir Locke ¢olin issiz
bir yerinde, iistelik arabas) da kuma
saplanmigtr, " Aldirmiyorum”™ diye
haykirir. Aldirmadigs, istedigi ro-
portaji gerceklestiremeyisi midir?
Yoksa gerceklestivemedigi daha
pek c¢ok sey mi vardu? Coliin 18812

bir yerinde tek basina kalmasi, ara-
basimin kuma batmasi; gercekte do-
yumsuzlugunun, kisisel ve mesleki
basansizhZinin ulﬁﬁgl u¢ nokta-
cir, ¢oOldeki kum taneleri kadar
tek ve yalmzdir Locke (!) Film
ilerledikce ¢cok uyumlu geriye do-
niiglerle, karisiyla (Jeny Bunacre)
arasindaki iletisimsizligi  evinin
Gniinde ates yakmak gibi bir yo-
nelme mekanizmasim gelistirecek
denli cevresiyle uyumsuzlugu an-
latihr. Hazirladipy belgesellerdeki
konusmalarda Locke'in kamerasi-
mn gonis agisi igine yahuzca bag-
kanlar ve propoganda niteligi tasi-
yan konugmalan girmekiedir. Oysa
baskanin birlikieligi vurguladif si-
rada kameranin arkasinda kalan
muhafizlarla bir rahathifin saglana-
rak konusuldugunu gormekte ve
ne tiir bir Afrika gercegini yansit-
tignn bilincine varmaktadir. Cek-
tigi filmlerdeki idam edilen asiler
butahathk nedeniyle mi oOlum
karsisinda inancl bakislarim kame-
rasina ¢evirmekiedirler? Locke ken-
di i¢ - hesaplasmasinin iyice belir-
ginlestigi bir noktada ¢olin oria-
sinda Oylece kalmistir. Kainera
geyrede dolasu, agir agir Afrika'
mn genis ¢ollerini, kumlu tepele-
rini gosterir. Oteline yorgun, bitkin
bir durumda dondiigiinde, yandaki
odada kalan baska bir yabanciyi,
kendisine c¢ok benzeyen David
Roberison't yataginda oli bulur.

Bu bir firsattir Locke i¢in, aldir-
miyorum'' dediklerindena, &zuirce

yapamadifn isinden, kansindan,tek-
diize gecmisinden kagabilmesi icin
bir firsat. Bunlan diisiiniirken yal-
nizea tepesinde doniip duran vanti-

latonin viziltist vardir odada. uj

oyle bir kullamhr ki, sanki gecmise
dogru bir film seridi gibi iy

giden diigtincelerinin,diinden bugiine |
getirip biraktifn tortularinim  bir

yerde tikanip kalmasi, tikanip kal-
difn yerde doniip durmas: gibidir.

Kacacaktir Locke gegmisinden,ken- i

di gerceginden kacaeaktir; eline ge-

cen olanag degerlendianeye giri-3

sir. Pasaportlardaki resimleri degis-
tirir, bir yandan da daha Once

banda. aldigi _Robertson’la konus-|

malarini  dinlemektedir. Rahattir,

yveni dofmus
bu rahathk pe

kadar stirecektir?

Bir anda gecmisinden siyrilhivermis, 8
lizerinden atwer- |
\nieak Robertson, yéni dog-g :

soruml Hulklaring
mislin
mus bir ¢ocufun sathfndaydesil
dir, o da kendi
mistic dimglen bugline: Afrika'das
ki ulusal “kurtulus Fhareketlerine
silah satam bir kigidir. B Locke
Roberison i ideftérinde ilisKinsku
racagl kisileri, bulugma yerlerini
zamanlarini  bulur ve yeni
ginin gercegini yasamaya baslar.
Onee Miinih'e gider, bulugma yeri

olan kilisede bir nikah toreninin
Yasam stimmektedir;

icinde kalir.
insanlar evienmektedir, Locke
oylece durur orada, bir anlamsizhik
lizerine mi kurulmaktadir yasami?

gergeklerini ag:- B8

kigili- 8

yada

‘Yolcu’nun Diisii

Antonioninin
Gercegi

ERKUT TANRISEVEN

Bulusmayi gerceklestirir, Bir parti
silah icin anlagmasimi yapar, para-
sim alir, ama saymaz bile. Robert-
son'in gercegini izlemeyi siirdiirme
cabasindadir. Barcelona'ya gider,
aina umdugu gibi gelismez olaylar.
Bir cemberdir kendi gercedivlioe=
ke'un ve kendi ¢emberinin digina
ciichgim sanmistir. Oysa hem kendi
cemberinden tam aynlamami§ hem
de bir baska cemberin daha ig¢ine
girmistir Kansi ve is arkadag)
(Ian Hendry) Locke'un oliimiindeki
esrar1 cozebilmek icin gittikce ar-
tan bir merak ve kugkuyla aramakta-
dir  Robertson'i. Diger yandan
polis de pesindedir gecmiste yap-
tiklarindan dolayr. Bu arada Bar-
celona'da  mimar rehber olarak
calisan bir kizla (Maria Schneider
olan iliskisi de bir duyarlifi icinde

bir cocuk pgibi, ama FEE.

tagimasina ve olumlu bir boyutlan-
may1 getirebilecek goriinlimde ol-
masina ragmen, ileriye gidemez;
ciinkii daralan ¢emberlerinin iginde
hic umut 1s1@ yoktur. Antonioni'-
nin anlattifin insan gercegi, draini,
umuitsuzlugu ve olumsuzlamamn
sinemas: gittikge daha belirginle-
gir. Filmin sonlarina dogru Locke,
kirk yasmna dek yasamimn kor ola-
rak sirdiiren bir adamin gozleri
a¢ildik tan sonra, diigiinceleriyle kur-
dupu diinyasinin gordugi gercex
diinyadan daha gizel oldugunu
soyledigini ve yine karanhklarda
yasamini siirdiirmeye karar verdi-
gini, bir siire sonra da intihar etti-
gini anlatir. Oykiisiiyle birlikte de
bireyustii gergekleri ve degerleri
yadsiyarak kendi sonunu bekle-
meye baslar.




ndirdiikleri .

Insanin bireysel denn]lgmdeln
sorunlanmn sinemacisi Antonioni,
Locke'un kigiliginde uzakla yakin,
toplum:la birey olarak insani, insa-
mn i¢ - hesaplagmasini, bunaltisii
irdeleyen ve bunu yaparken sine-
manin olanaklanndan en genis
Olgiide yararlanarak, sinemaya ken-
disine Ozgii bicimi icinde bir 6z
getirerek kurar sinerasim. Cevre-
sel bir derinlik icinde, anlattagi
insanin i¢ - hesaplagmasim kacigim,
insanin kendi gergeginden bireysel
cabasiyla kagisimin oOykiisiini, bu
yolla bir yere vanlamayacagini,
ya da vardig yerde sonunun oliim-

le nOkta.ldI]d.Cdglm anlatir. (,.otc is- .

tiin bir sinema anlatimiyla, 7 - 8
dakikalik tek bir sekansla sonuc-
lanir “Yolcu" : Hotel de la Gio-
ria'mn bos bir alana bakan oda-
sinda yorgan, wmudunu yitirmis,
bitkin bir halde yatmaktadir Locke.
Yolculugunun sonuna gelmistir.
Odanin i¢inde yavas yavas parmak-
Iikli pencereye dogru yaklasir ka-
mera ve diganyl pencerenin par-
makhiklar arasindan gonintilemeye
baglar. Alamin kargisinda duvarin
dibinde oturan yash bir adam
kosusup gelen cocuklan,
adam ile ugragmalanni,

yash
yash

adamin Ofkesini, alanda tur atan
bir arabay:i, kisacasi kendi akisi
icinde hayati saptar kamera, Loc-
ke ile bu siirip giden hayat arasin-
da pencerenin demir parmakhklan
varmis gibidir, sanki o parmaklik-
lann arkasinda kisihip kalmastir,
sonra Locke'un sonunun hazira-
yanlar gecer kameramn Oniinden...

Antonioni'nin gorkemli bigim-
de anlattifn Oykiisi sona ermistir,
ama tedirgin ettigi seyireisinin kafa-
sinda, film boyunca sordugu soru-
lar, gercegin goreceligi, kendi ger-
gegini arayan Locke'un c¢ikigim
bulamamasi, i¢inde biriktirdigi tor-
tuiarin ¢okelip, ona nefes aldirma-
masi ve yasamimi / sonlamasi, gelip
takilmigtir. Antonioni'nin istedigi
de budur, ama filmin icinde Afrika'
da vardir. Afrika gercegi de; gerilla-
lar TV, vb.. ozel olarak yonelmez
bu olgulara, kahramanim ilgilendir-
digi kadar ilgilendirmektedir. Anto-
nioni'yi Afrika, Afrika'nin yeni ku-
rulan devletleri, gerillalar, TV belge-
selleri, silah kacakcihif, anlatmak
istedigi insan dramim biitiin bu ol-
gular icinde yofunlagtirdign yalniz-
lifr, yasamm agihgm, sikintiyi,
kahramammmi ve onun gercegini,
bireysel derinligini betimleyebilmek
icin yan Ogeler olarak kullanir
tipki daha ©nceki filmlerinde ol-
dugu gibi "Gronoca di un Amore
Bir Askin Oykiisii''nde alan derin-
ligine dayanarak 1950'lerde olus-
turmaya bagladin 6zgin anlatim
giciiyle biiyiik bir kent olan Mila-
no'vu arka planina alir ve anlat-

— giy b " h
o= anliyor, iim m
Bunun en qap:el bn or-
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mak istedigi insan gercegini (once
birlikte olan iki sevgilinin, sonradan
ortaklasa ve mantiksizca bir sug
islemeye itildiklerini ve aynlmala-
nn) bu biiyiik kentteki burjuva
cevresinin igine oOzenle yerlestirir.
Ikineci filmi "I Vinti / Yenilmisler,
(1952)"" de Fransa'da savas sonra-
simin  getirdifi yofun sorunlarla
bunalan, kiiciikk evlerinde oturan
kentsoylu ailelerden kopup ormana
kosan basibos, amagsiz, sug Igle-
meye yonelen gencleri; 6zel ara-
bass doktoru bulunan arkadasla-
nyla partiler diizenleyen kizla,
para bulabilmek amaciyla kagak-
¢iliga yonelen zengin Italyan ¢o-
cufu; adinin duyulmasi, gazete-
lere gegmesi icin yash bir kadim
oldiirmeye yonelen genci anlattif
i parcalh Oykiisinde geleneksel
toplumda kaymalar olugturmaya
baglayan yeni diinyanin iginde
insan icin, insan gercegi icin
duydugu kaygiy:, tecirginlii be-
lirtir. Daha sonra ''Signora Senza
Camelia / Kamelyasiz Kadin,

(1953)"" da sinema diinyasinda une
kavusan bir kizin, bu diinyanmn
aldatan goriniimi  iginde yalnz-
lasmasini igler. Ardindan ''Le A-
miche/Kadinlar Arasinda (1955)"
filmini ceker. Sikinti, huzursuzluk,
amagsiz, bir yasaimn verdigi bos-
luk duygusu, Turin'de yasayan bir
grup kentsoylu kadinm i¢ diin-
yalan icinde anlatilir. Cesare
Pavese'nin "Tra Donne Sole" adh
romanindan uyarladifn bu filminde
Antonioni daha onceki filmlerinde
de egildigi kadin gercegine (soru-
nuna) oldukga basanh bir gekilde
yaklasarak, igledigi insanhk duru-
munu psikolojik agimlamalarla pe-
kigtirerek bir kesit verme cabasin-
dadir. "I Grido / Cighk, (1957)"
ise alistifn diinyasinin disinda ¢evir-
digi bir filmdir. Antonioni, Ferrara'
daki iscilerin yasayigian gerceve-
sinde gecen, yiiksek kentsoylu de-
gerlerle iliskisi olmayan, madde-
legmis proleter yasantisimn yok-
sullupu icinde yasammm diizene
koyamamig, ne oldugunu bilme-
digi ama aradifn gercegini bulama-
yan bir adamm, yasaminin boslu-
gunun bilincine vannca intihara
atihsim ve korkung bir cighkla
sonlanan gercefini sunar seyircisi-
ne, sisli Po vadisinin alabildifine
uzun gonintiileriyle. Daha sonra
Antonioni'nin "L'Avventura | Se-
riven, (1959)", "La Notte /| Gece'"-
(1960)", ",L'Eclisse/Batan Giines,
(1962)"'filmleriyle olusan iinlii iig-
lemesi gelir. "'Seriiven''de Taormina
adasiyla Sicilya'nin Barok stili kasa-
balarini, "Gece''de Milano'yu ve bir
zengin villasim, "Batan Giines''de
tahvilat borsasimi, Roman'in  mo-
dern bir sayfiyesini, filmlerinin ge-
nel gergevesine yerlestirerek kent-
sovlu kigilerin; dogan.geligenbiten
sirekli olamayan asgklarinin Oy-
kiisi, duygulanmn gegicilifinden
aliskanhktan dogan Mkknhklan,

=l



*ELE STIRI &zel Bdulleri

CAGDAS GAZETECILER DERNEGI

ANKARA SANAT TIYATROSU

DAYANISMA YAYIN ORETIM KOOPERATIFI

AYKO ANKARA YAYIN ORETIM KOOPERATIFI

AFSAD

BiLIM VE SANAT DERGISI

SUREC DERGISI

TURK HABERLER AJANSI SANAT SERVISI

YENI TORKO SIIR YAYINLARI

TOPLUM YAY INEVI

YENI GON GAZETESI

DONEMEC

YENI OLGU

YAZKO YAZARLAR VE CEVIRMENLER YAYIN
ORETIM KOOPERATIFI

Yasadifimiz toplumsal sancilar, geng¢ insan-
lar1, ruhsal olarak gencliklerini yasatmadan
ihtiyarlativerdi. Daha yasamin ne oldugunu
kavradamadan ince hesaph oyunlarm igine
yuvarlandik. Ciddi olmayan bir ciddiyete bii-
riniip, kaslarimzi siirekli gergin tutmaktan
hoglanir olduk. Giilimsemeyi unuttuk; oku-
may1, diigiinmeyi yasantimizin en canalici bir
parcasi yapmayi unuttuk. Biri mutlaka 6bii-
riiniin Oniinde yol oldu; birbirlerini cogalt-
tilar. Sonug: ya ¢ok bilir olduk ya da hic
bilmez...

"Yarin'" bir umut gengler icin. Sanat ve ede-
biyat toplumsal sancilarin en giizel bicim-
lerde insanlara yeniden kavratilmasi ise,
"Yarin" gencgler igin onemlidir. Cikan alt:
sayisini Oniime koyup yeniden ve yeniden
gozathfimda goriyorum ki, "Yarm' dogru
yolda. Toplumecu gercekgiligi yozlastiran-
lara ve bunalime: sanat: koriikleyenlere karsi,
"Yarin''a simsiki sarilmaliyiz.

*KARIKATUR Szel ddiller :

CAGDAS GAZETECILER DERNEGI

AFSAD

BiLIM VE SANAT DERGISI

SUREC DERGIsI

TORK HABERLER AJANSI SANAT SERViS]
TOPLUM YAYINEVI

YENI GON GAZETES!

METIS YAYINEVI

BOKAK

Giilmeyi,
Sevmeyi
Ogrenelim

Iste bunun i¢in ""Yarin"dan istediklerimiz var.
Bizleri efitmesini; giilmeyi, diiginmeyi, sev-
meyi Ofretmesini istiyoruz. Nasreddin Hocas:
ile 6giinen bir iilkede mizah nerede? Giilmeyi
bilen ve bagkalarina 6gretecek insanlar kalma-
di mu artik? Sarlatanlarin, karanhk kafala-
rin, asik surathlarin ¢cevremizi sarmasimi boyle
kolayca kabullenecek miyiz? "Yarn'in dost
elinin uzandifi1 yerlerde bu oyunlarin bozula-
cagina kugkum yok. Ama tiim genclerin de
kugkusu kalmamas: gerekmiyor mu? Simdiye o
kadar eksik kalan yanlar da oldu "Yarn'in. o
Sinemaya, miizife, tiyatroya, gorsel sanatlara o
yeterince aywamadi sayfalarii. Oysa bu sanat- g
lar ¢ok kitlesel, gencligi ¢ok ilgilendiriyor. o
"Yarin" bu sanatlara cesaretle egilmeli derim. (o}
Genclik Odiilleri '82'nin de gok olumlu kar- o
silandifini belirtmek isterim, Oyunlari bozma- g
nin yollarindan biri de bu olmal. o g,

(o}

(o}

O

(e}

[6)

(o}

o

0

(e}

(8]
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Ankara'da
Yeni Bir
Kiiltiir Merkezi
Aciliyor:
"SANATEVI"

Ankara'da, cesitli sanat ve kiiltiir alanlarinda
etkinlikler siirdiirecek olan "Sanatevi", tiyatro,
bale, sinema, estetik jimnastik, konser, konferans,
cesitli ‘sergi ve edebiyat gosterilerini ilk kez aym
catida toplayacak. Sanatevi yetkilileri bu konuda su
aciklamay: yaptilar :

""Sanatin cesitli dallarindaki gosterilerin yanisira,
bu alanda akademik ¢alisma, inceleme ve aragtirmala-
ra da agwhk verilecek. Sanatevi'nin etkinliklerini
siirdiirecegi bina, biitiin bu ¢aligmalara rahathkla ola-
nak saflavacak bicimde diizenlenmis bulunuyor,
Sanatevi'nde yaklagik olarak 600 kisilik biiyikk bir
sinema ve tiyatro salonunun yamsira, ¢ok amach
kiiciik bir salon, cocuklar icin bale ve bayanlar igin
estetik jimnastik kurslannm yapilacag: bir stiidyo ile
bir de sanat galerisi yerahyor. Sanatevi'nin bu ¢ok
yonlii caligmalan ile Ankara'da sanat ve Kkiiltiir ala-
pinda duyulan onemli bir boslugu doldurmas: bek-
leniyor."

o°

5
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Bir kiyiya g¢ekilmeyi birakahm artik. Cevre-
mizde dost bildigimiz kim varsa elimizi uza-
talm. Giileryiizle 6gretelim, ogrettiklerimiz-
den birgeyler 6grenmesini de unutmadan. Tek
dilegim: ""Yarin'"in genclere her seyi G@reten
ve genclerden bircok geyi Sfrenen, aydmhk,
acik, sevimli bir dergi olmas:...
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iletigimsizlikleri, yalmzhklan, erotiz
min belirleaigi iligkileri salt paraya
(metaya), liikse, geri kalmis ahlak
kurallanna dayahh diizenlerindeki
ftalyan burjuvazisinin yasantilar,
kendilerini c¢ekip c¢ikartamadiklan
bogucu sikintilan, bunalimlara sii-
riikleyen huzursuzluklari, sevingli
bir yasama ulagamayiglan, diinden
ve bugiinden gelen yiiklerle, kaza-
nilmig * biitiin entellektiiel yetilerle
bile bireyin tek basina, toplumla
biitiinlesmeden sonunda varacag
agmazlan ustalikh bir bigimde anla-

tilir. Bu filmler iic ayn Oykii ozel:
liginde gelisen ama  tek bir tema
olarak kavranabilen we belitginlesen
bir biitiindi

Daha sonraki filmleri : 1abrika
bacalarindan ¢ikan dumanlar, kirli
su kanallan ve sanayi diinyasindan
olusan bir kizil ¢blde ¢ocuguna,
kocasma, sevgilisine ragmen bir
valnizhifn yasayan (filmin sonun-
daki insan dayanismasim anlatan
boliimiiyle birlikte) bir kadim an-
latan ''I1 Deserto Rosso | Kizil

Col, (1964)" ve bir cinayeti arag-
tiran fotografc: Thomas'm 6zelinde
gercefiin goreceliffinin belirlendigi
"Blow Up ./ ECinayeti Gérdiim,"
Antonioni'nin yasam ve insan kar-
sisindaki diigiincelerinin yine ayni
temel izerindeki yeni agilimlarim
getirir sinema diinyasina. Ameri-
ka'da cektigi "Zabriski Point" ile
"La China'' yeni yonelmeiere gitse
de son filmi '"Yolcu''da yine ayni
temayi, alan derinligine dayanarak
geligtirdigi, diistindiiriicii, tedirgin
edici sinemasal anlatimiyla anlat-

mak istedifi insan gercegini birey-
sellii icinde yansiabilmek igin
biiyiik bir titizlikle en kii¢iik ayrin-
tilara bile Gnem veren, isine saygi-
li, nesnellii bir ara¢ olarak kulla-
nan sinemasiyla insami, cgevresini,
diinyay1 kendi gordiifii ve duy-
dugu gibi yansitan, bu arada do-
galhikla kendini de anlatan, sine-
mada kigisel deyisini en Ozgiin
bicimiyle gerceklestirmis cok ivi
bir gozlemci, iistlin sinema yara-
tiethfina sahip bir kigidir, An-
tonioni. *



Siirindeydin
Bir Mevsim

P~ Sesini ¢iziyordum sicak aksamlar boyu
Ellerini kuslar dinliyorlards
Sevincini soyleyen gozlerin

s S2ges _es Gokyiiziiniin o gizel mavisinde

Bll' Ol un Bahal'l Mavisinde sulanyla denizin
A gaclar duruyordu rizgarsiz

Aldiginda sabaha yakindi. Ve acimasiz giinesi bir yazm

Oliimii, kursun dolu sakaklarmda Sikintilan ¢agniyordu...

Derin bir dip atti

Ve durdu. Sen serin dudaklarinla yoktun
Neredeydin neyi istiyordun dyle

Bagedilmez o ¢agri, kazinds ‘Nasil sdyleseydin de agilsayd: oniinde

Alnma gelinciklerden Onlar biitiin giizel ve yasamlacak olanlar
Yagami derinden igmek istiyordun...

Durmadan bakts artik Ciinkii senin en giizel mutlulugundu

Bahardi. Oyle gorinen Yasami doyasiya anfatmak

Yegeren yapraklariyla gozlerinden Ellerine dokunuyordun bir istegin dyle ¢ok

; Siirindeydin bir mevsim

ULKU AYDEMIR Saclarini sicagn yiizii oksuyors

(1981 /A gustos)

Oysa Ne GHER
Severdik Seni | mmﬂ

Bir matem gibi simsiyah saglarnla geleceksin
dudaklarmda

"The Wearing of the Green.

For they re hanging man and woman too." (x)

CETIN BOGA

(A BN N NN E N

Desen: CETIN CUBUK

"DEDIKLERINIZLE YAPTIKLARINIZ ARASINDA
BiR CELISKi GORDUM..."

"Siz'" toplumcu gercekligin taze solugu''sunuz, "Goosteri',
“yoz kiiltiirin yayicisi"'... Ama Yarin'da da Gosteri'de yazanlar,
birkac kisi digimda, hep aym isimler. Diiriistseniz, bunu yapma-
yin..." AHMET OZKAYA / Ankara

o Ahmet arkadasimiz Yarin'da ve Gosteri'de yazanlarin "hep
1 aynt isimler"” oldugunu soyliiyor. Ama gercekten de oyle mi?
kitaplarimiz toplant el .k alt: sayimizdaki adlara yakmndan gozatidiginda gorilecek-

: T e = 8- tir ki, bir aynilik kesinlikle sézkonusu degil. Kimi adlarda ¢a-

BIZ vardik dahasi ¢oFatimeNg RN L‘\ A kismalar olmuyor mu? Kugkusuz oluyor. Ne var ki, Yann'n

e o ) \ G ol ilkesel bir sorun olarak kargt ¢iktigy, elestirdigi Gosteri'ye karst
Biliyoruz gekilmez bir yiktiir ; . olmak ile, c}mm k:ﬁ:g: m{am-kqu:hm !kutt!m:. gatta adil alan

i 3 enlere el gene sanatcilara 1o izdes olmamal. Bu tutumumuzu
;e:;n;;;::m:l ;e;“;;amlan ?:ygﬁ'zeldir daha once de aciklamistik. Ahmet arkodagimizla saniyoruz su
I | RN noktada timiiyle birlesecegiz : Yarin, Gosteri'de yazip ¢izenleri

bunun i¢ mdir acilan simsiki gogisley isimiz. yoksaymamakla birlikte, Gésteri'de yeralinmasint da kesinlikle

olumsuz saymak tadr.
Tiirkiilerimiz ezik fakat yenik degildir...
"YARIN'l HEYECANLA BEKLIYORUM..."
(x) -'"Yegsil giyiyor.
Ciinkil erkekleri asiyorlar ve kadmlanda." ;Ongeliklt; Yali:l‘lll yi.irdekl,en kutluyorum. (:‘, hepin;izin deriisi.
= . . s Simdiye dek hicbir dergiyi satinalmaz, hatta o umaga bile
(Haglfpsnlﬂ( sava;md‘z_l l{lg%:l.lz_lerm vahse_tuuanlatan deger bulmazken, simdi Yarin'm her sayismni heyecanla bekli-
son yiizyildan kalma iinlii bir irlanda garkis) yorum... Son sayda (5. say:) cinsellikle ilgili geviriyi begenme-
KEMAL GOZUTOK dim. Onuy' yetine Sinan Baykal birsey yazmahydi. Bir de,
‘Bedensel Bosalmanin Islevi'ni ya da Reich'i tamtir misimz?
S. Baykaln yazisindan sonra bu kitab: aldim ve bazi yonlerini
pek safga buldum. Dogrusu, derginin Reich'a iligkin goriisiinii
anlatan bir yaz: cok ilgi cekiciolacak..." E.Y./Ankara

e Yarin'mn iistiinde biiyiik bir duyarliikla durdugu sorunlardan
biri de cinsellik ve yabanclagma olmugtur. Yarinin cinsel
sorunlara cesaretle egilmesi okurlanmizin da ilgisiyle destekle-
niyor. Bu tutumumuzu sirdiirecegiz. Ozellikle ilgilezenler tara-
findan c¢ok, fakat bilgi yetersizligi yiiziinden yanlis okunan
Reich iistiinde daha kapsamli durmay: biz de diigiiniiyoruz. Ama
en Onemlisi, cinsel sorunlarin yalnizea Yarin tarafindan degil,
onun okurlart tarafindan de kolayhkla yaziir olmasi olacaktir.




Cem arkadasin beyinle-
ri kiralanmis tipleri yer-
mesi gene dodru bir
sorunun yakalanmasi
ama, bu kiralanma du-
rumu  “kiralik" yazily
bir levha yerlestirme
kolay: lle degil de, daha
ustaca anlatilabilmeliy-
di. Cizilen tipin OGzel-
likle burnunda gbtriien
'bozma' ¢abasi ise abar-
tihh olmus. Kol, gbvde
cizgilerinin elbise kiv-
rimlarinin da daha ok
islenmesi.

cEM

CEM KOG

"PLASTIK SANATLAR BIR KENARA
BIRAKILMIS DURUMDA..."

"Ulkemizde edebiyat 'ne kadar gok ilgi goriiyor", birbirine
benzer tezler sirekl vineleniyorsa, tavirlar, dedikodular tart:-
siliyorsa, Plastik Sanatlar da tam tersine ii¢ - bes sanat¢un
tekelinde, kendin ¢al kendin oyna mantifiyla bir kenara bira-
kilmig durumda. (Tabii boyah basn bu gengiye sadece yeni
enstriimanlar katti.) ... Bir roman yazildifinda binlerce basilir,
biiyiik kitap evierinden vapur iskelelerindeki gazete bayiilerine
kadar her yere yayiir. ¥Yani kitlenin begenisine sunulur ve en
onemlisi birgok edebiyat dergisinde elestirileri cikar. Plastik
sanatlarda ise sanatc: sergi acar ve bazen bu sergi birkag galer)
gezer. Yani dort ya da alty duvarla kapanir. Hele topluma ke-
sinlikle inemez.... O halde sergileri, sanat Uriinlerimi topluma
ulagtiracak ve Plastik Sanatlari sevdirecek olanlar dergilerdir...
Géordiigiim kadan ile Yarm Dergisi bu sorumlulugu yiikienebile-
cek yapidadir, aynca yiiklenmelidir de." LEVENT ERSEVEN/
istanbul

e Levent arkadagin sanat ortamimiz listiindek: saptamalar: ve
Yarin'in eksikliklerine lyaklagimlary ne denli hakliy Ozellikle
resim sanatinin son birkac y#ldir yapay, spekiilatif piyasa ku-
rallart i¢ine siiriiklendigini kim yadsiyabilir. Bu spekilatif piye
sanin kurallari icinde, resint alicist olarak yalnizea ¢ok 'dar,
elit bir gevrenin secilip, resim sanotini@ gergek aligist olmasy
gereken genis bir kitlenin bw piyasanmn Rurallarina wymasi ola
naksiz oldugu igin resimdem uzak hkalmas: ne act Ana bu
olumsuz durumun izleyicisi miolacagiz? FElbette havir. Serghsa-
lonlarinin giin gectikce daha ¢ok izleyici tarafindan agindwril-
mast, umutlu olmak icin bashca etken, Levent arkadagimiz
Yarin'in bu alandaki eksikliklerinden de yakiniyor. Nasi yaki-
nilmasin ki! Yarin'in ilk alt: sayisinda plastik sanatlara iliskin
yazi ve haber cilizhig gergekten dikkat gekici. Igte elinizdeki
Yarin ile, ikinci yariyidae iistesinden gelmemiz gereken bir
gorev daha. Yarin plastik sanatlara de el atacak; geng ressam-
lari, heykelcileri tamitip desteklerken, bu alandaki olumsuziuk-
lart da okurlart Gniine sermaye ¢alisacak tir.
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'ERCAN BAYSAL

Ercan arkadasin karikatlirii gerek clzgisi, gersk esprisi lle ¢ok
basarili. Karikatirinin cizgisinde ne eksik ne de fazia cizgi
var, Situnun dis ve ara ¢izgilerinde ulasti§ rahatiik, sayfamizda
yayimladiimiz Gteki geng arkadaslarimizin 6rnek alabilecekleri
dizeyde. Esprinin ise ikl ayri ¢cagrisimi var. Birincisi; bir tarih
kaliti olarak situnun dIlmis olusuna karsin, ajac dahmin filiz
vermesidir ki bu yanhis olan ¢agrisim. Ikincisi; bir tarih kaliti
olarak sidtunun hala yasayan bir eser olusudur ki, bu da dodru
olan cagrisim. Ercan arkadasin gézlem yeteneginin ikincl ¢ag-
rigtima yoOnelerek bu karikatlrQl ortava cikardidn kuskusuz.
Peki, bir karikatiirin birden ¢ok ¢agrisima yolagmasi bir anlatim
birimi olarak dogru mudur? Daha once de degindigimiz bu
sorun Ustinde Oniimiizdeki sayilarda aynca durmaya cahisacagiz.
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EMIN BEBEK

® Emin arkadasin karikatdrl, dodru bir esprinin aligilmig anlatim

bicimleriyle olusturulusuna bir Ornek. Birlik olmanin gicd,
artik baska bicimlerie dile getiriimeli. Cizgilerin yalinlastiril-
maya calistimasi elbette olulu. Ama, bu ¢izgilerde de Emin
arkadiisin az clzdigi gorlllyor. Ozellikle insan tiplerinde do-
nukiuk, cansizhik, birbirinin aymst olmanin getirdi§i bir tek-
dizelik var. Cizgiyi bunlardan kurtarmanin yolu ise herhalde
cok cizmek olmali.



BASLARKEN...

otograf, topluma kazandmilisindan kisa bir siire sonra gems

kitlelere ulagmayi basaran bir bulug olmugtur, Daguerre'in bulu-

sunu biitiin haklarryla yasam boyu gelr iifinda satm alan
Fransiz hiikiimeti, bu bulusu a¢iklayan kitabi 1839 yili baginda yaymn-
lamigti, O yilin sonuna dek 30 bask: yapan kitap pekcok yabane: dile
de cevrilmigti. Gene aym yil Amerika'ya da sicrayan bu ugras, hzh bir
geligim gostererek iilkenin dort bir yanina yayimisti. Oyle ki, 1840
sonlarina dogru hemen her kentte 'Daguerre Artisti' adi1 verilen bir
fotografci bulunuyordu. Daguerrotype'in zahmetli yéntemine ragmen
fotografin bu denli biiyiik br hizla yayilmasi, herhalde insanin gevre-
sindeki gercekligi ashna en uygun bicimde kaydetme tutkusundan kay-
naklaniyordu; fotograf ise bu is icin en yetkin bir aracti. Aym tutku,
biraz da insanoglunun kendi nesline, kendinin en dogru goriintiisiinii
aktarma kaygisinda da aranabilir. Oneml giinlerde ¢ektirilen aile fotog-
raflar1 bunun en belirgin kaniti sayilabilir,

Ulkemize 1855'lerde adunim atan fotograf, ilk yillardaki sinirli gevre-
sin: daha sonra asarak tiim yurda yayimisg, insanlarmmizin vazgecilmez
gereksinmelerinden birisi olmustur. Hemen her resmi is i¢in gerekls
vesikalik fotograflarin yanisira nisan, diifiin vb. nedenlerle fotoyraf
stiidvolarina ugramakta insanlarimiz, Bunun da 6tesinde, olanak bulabi-

.

len herkes bir fotograf makinesi edinmeyi diisiinmektedir. Bu fotogral
makneleri ise yalnizea aile kolaylanini belgelemekte kullaniimamakta,
giderek artan olciilerde gevreyi ve toplumu da belgelemeye yonelmek-
tedir. Ozellikle gen¢ kusafin cesitli olanaksizliklara karsin fotografla
Yakmdan dgilendigi bilinmektedir. Bu alanda caligma yapan dernek-
er bir yan yagama savasi vermekte, ote yandan gerek yurt icinde,
gerekse lri::':t diginda sergiledikleri bagarili iriinlerle yiiziimiizii agart-
maktadwlar, Bilincle yaklagiip belgelenmekte olan toplumsal konular
ise gelecek igin clegerli bir kaynak olusturmaktadir.

En ileri yontemlerle en iyi fotograflar1 basabilen matbaa makineleri,
bugiin toplumu uyusbmrnmya yonelik boyali, baldr bacakli, magazin
keiiltiirdii {aymlan yiizbinlerce basarken, fotografa yonelik bir tek yayi-
nin bile bulunmamas: aci bir gercektir. Okurlar: arasinda pekgok fotog-
rafseverin bulundugunu bilen dergimiz, fotografa daha diizenl olarak
yer aymmaya karar vermis bulunuyor. Bu sayfada teknik bilgiler,
yarigma duyurular ve ustalarin goriiglerini bulabileceginiz gibi, fotograf
sorunlariniza da yamit arayabileceksiniz. Bize ulagan fotograflarin
degerlendirmesini yapmava, olanaklar icerisinde yaymlamaya calisa-
cagiz. tiriinleriniz: bekler, 151kh giinler dileriz...

o kemal cengizkan

"IFSAK 2. Uluslararasi Fotograf
Yarigsmasi''ndan

SERGUEI PAVLENKO - Sovyetler Birligi

| e M

A. MIHAILOPOL, EFIAP - Romanya

CAMERA DERGiIST
YAYININA SON VERDI.

Fotograf dinyasinin en eski ve en ciddi
dergisi olarak taninan CAMERA dergisi,
Arahbk 1981 tarihli sayism ile yayinina
son verdi. 1922'de yayina baslayan dergi
onceleri amatorlere yonelik olmakla bir-
likte, icerifin se¢imi ve sunulusundaki
ozelliklerle difer dergilerden aymimakta
idi. Ikinei Diinya Savasi CAMERA'w
etkilemis, gii¢c kogullara kargin dergi yayy-
mini devam ettirmisti. Savastan sonra,
fotograf sanatindaki hizh gelisime uygun
olarak artan fotograf iiriinlerine, gorsel
ogeler, baski kalitesi ve sunulusa onem
vererek yer ayiran dergi kendisine sayvgm
bir yer edinmigti. Isvigre'de ii¢ ayn dilde
birden yaymlanmakta olan dergi 1982'de
60 yasina basacakti. Dergisinin son sayi-
sinda editor Allan PORTER "iyi biten
hersey iyidir." diyerek veda mesajim ta-
mamlarken, kapanma nedenlerine defin-
memekte, popiler bir fotograf dergisi
icerisinde ozel bir bolim hazirhyarak an-
layiglarimi devam ettireceklerini duyur-
maktadir.

STANISLAV JAVORSKY - Sovyetler Birlig!

BULGARISTAN'DA __ YAYINLANACAK
"APROPOS" DERGISI GULMECE
FOTOGRAFLARINA YER VERECEK

Bulgaristan'da yayina baslayacak olan APRO-
POS adhh mizah ve taslama dergisi, oteki sanat
dallan yaninda ''mizah feto@raflari™na da' yer
verecegini agikhyors Tanitma brosifiinde yap:-
lan cagnda séyle deniliyox :

"Tiim diinyanmn fotografcilan !

Ciplaklagin, hatta ciplak gerceklerin fotograf-
lariny'yavinlamayiz. Giitfen fotojraflarimza az da
olsa SAKA kangtinmz."

Bulgaristan'in Gabrova kenti Mizah ve Taslama
Evi tarafindan c¢ikarilacak olan derginin adresi
soyle :

Edtor Apropos P.O B.
1045300 Gabrova
BULGARISTAN

istenen fotograflarin renkli olmasi tercih edi-
liyor, yapitlara belli bir o6demenin yapilacag
belirtiliyor.

ULUSLARARASI
YARISMALARI

FOTOGRAF

Fotografla amatérce ugragan kisiler i¢in
en heyecan verici ve odiillendirici olay,
herhalde bir uluslararasi yarismada de-
receye girmek yacia iiriiniinii sergilemektir.
Uluslararasi Fotofiraf Federasyonu (FIAP)
tarafindan desteklenmekte olan pekcak
yarisma bu olanag: {otografseverlere saj-
lamaktadwr. IFSAK tarafindan diizenlenen
2. Istanbul Uluslararass Fotograf yarig-
masi bu galigmalara bir katki olmustur.
FTAP tarafindan diizenli olarak duyurul-
makta olan uluslararasi yanigmalarla ilgili
isa bilgileri bu sayfada duyuracagiz. De-
tayh bilgi ve katilim formlar bildirilen
adreslerden saglanabilecegi gibi, fotokopi
ve posta iicreti karsiin AFSAD, PK 830,
Kizilay, Ankara adresinden de edinile-
bilir, 1. FOTQSPORT 82. [ Konu : Spor/
Siyah beyaz ve renkli baskilar kabul
ediliyor. /| Son katilim : 381.3.1982 |
Adres FOTOSPORT 82, PO BOX
300, REUS, 'ISPANYA, 2. FOS SUR
MER 'ULUSLARARASI SALON I |
Konu : Serbest /| Renkli bask: / Son ka-
film : 13.4.1982, Katilim iicreti : 3 Do-
lar~/ Adres: ASLPS PHOTO FOS SUR
MER, Mr. Jean Jacques Peres, 9 Place
Cisampe F13118, Entressen, FRANSA
3.7. Helsink: fotograf sanat1 sergisi |
Konu : serbest /| Siyah - beyaz ve renkli
baski ve saydam [ Son katilim :8,10.1982
Katilim iicreti : 3.5 dolar (veya 18 ulus-
lararasi cevap kuponu) /[ Adres : The
Association of Finnish Camera Clubs,
Mrs. Leena Ikkala, Kalevankatu 21 A
5 0D100 Helsinki 10, FINLANDIYA.
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Elestiri
Gdil
Yonetmeligi

Kkatsima bigimi ve siresi :
Eles tin Odiiliine katiima siresi, 1 Arallk
1981'den 1 Nisan 1982°ye kadardir.
Elestirllerde say fa simirlamasi yoktur, Altl
kopya olarak, sayfanin bir yilziine, daktilo ile
ki arali ki yaziimalidir.

Her yazar, her alt dalda, ancak bir elestiriyle
katilabilir.

Elestiriler, daha once higbir yerde
yayimlanmamis olmalidir.

Elestirilerin lstiine iki sbzclkten olusan

bir rimuz konulmall; yazariarin gercek adi,

lasa Bzyasami ve bir fotografi ayn bir Zarf

icine konularak, bu zarfin fistiine de ayni

rimuz yazilip kapatilmalidir.

Katilma su adresle yapiimalidir. Yarin Elestiri
Sdillil, Zafer Carsisi No:18 Yenisehir-ANKARA

degerlendirme :

Secici Kurul llkdnce bir Blylk &dul kazanani
secer. Bunun.yani sifa, asagdidaki alt dallanin
her biri icin birer birincl secer.a)Slir Elestirisi.
b) Roman ve Bykii Elestirisi.c) Sinema
Elestirisi.d) Tlyatro Elestirisi. e) Plastik
Sanatlar Elestirisi. f) GOrsel Sanatiar Elestirisi.

YARIN'in 7. sayssindan
baglayarak, bu sayfada
satranc severlerle birlik-
te olacagiz. Satrancim-
zin su ginlerde yeni bir
atibmda oldugunu be-
lirtebiliriz. Genglik ve
Spor Bakanligina bagh
12 kisilik bir Satrang
Kurulu olusturuldu. Bu
Kurul, Tiirkiye ¢apinda
satran¢ yarigmalari dii-
zenlemekte Bakanliga

yardimci olacak. Bu yil tiim illerde, lise-
ler ve dengi okullarda bireysel satrang bi-
rinciligi yapilacak, okul birincileri arasin-
dan il birincileri segilecek, 67 ilin birinci-
leri de 19 Mayis 1982'de Ankara'da Tiir-
kiye Birinciligi i¢in kargilasacaklar. Gele-
cek yillarda bu tip yarigmalar Universite
ve Yiiksek Okullarimiz ile [k Okulla-

rimzda da yapilacak.
Genglik ve Spor Bakanli§i Satrang Kuru-

junun iki iiyesi olarak bir diisiince sporu

SATRA

dr. selcuk alsan
a. miimtaz idi

olan satrancin iilkemiz-
de yayginlastirilmasi ¢a-
balarina bu sayfa ile
biz de katilacagiz. Ah-
sagelmis satrang koge-
lerinden farkh olarak,
sizlere ¢ok yonlii bir
satrang kiiltiiri sunmak
istiyoruz. Bu amagla
dergimizin bu sayisin-
dan baslayarak sizlere
sunlari sunacagiz : ileri
e iilkelerin

dergilerinden seckin satrang bilmeceleri
ve etiidler, satrangta ustalik dersleri,
satrancla ilgili karikatiirler, ilging maclar,
kendi satrang bilginizi dlgmeye yarayacak
oyunlar ve diinyadan ve iilkemizden en
yeni satran¢ haberleri. Ayrica dergimiz
YARIN satrang severler arasinda cesitli
yarigmalar diizenlemeye galisacak ve ka-
zananlara olanaklan dlgiisiinde odiiller
dagitacaktir. Sizlerden gelecek Oneri ve
elegtirilere de agik olacagiz.

e

Tum Odilller paylastiniabilecedi gibi, Secici
Kurul gerekil gdrdiiglinde Bagarn Odilleri de

verebilir.

Cesitli kuruluslann ve yayin organiarinin
Hzel Bdillieri kendileri tarafindan yapilacak

bir degerlendirmeyle verilir. Bu kurulus ve

yayin organlari, dilerlerse, yapacaklan
segimi ©dil Secicl Kuruju'na birakabilirler.

&dil ve agiklama tarihi :
vann Genglik Gddller!'82 Bdiili, tim dereceler

icin, Gomis Plaket'tir. Sonugiar,

Karikatir
Gdil
Yonetmeligi

katilma bicimi ve siiresl : \
Karikatiir &dilline katiima slresi, 1 Aralik
1981'den 1 Nisan 1982've kadardir.
Her karikatilrell, ancak bir karikatlirie
katilabilir. Konusu simrlamasi yoktur.
Karlkatlirler, daha dnce baska yerlerde
yayimlanmis olabilir; ancak daha once bir
yarismada &dil almamis olmalidir.
Goénderilecek karikatlirlerin boyutian 42 x 42
cm'den biyilk olmamalidir. Karikatiirier

postada kinimayacak bicimde

am balajlanmalidir.

Karikatilrierin arkasina ad ve adres yaziimali;
karikatiirciiniin adi, kisa dzyasamj ve bir
fotografi ayn bir zarf icine konularalk, bu zarfin
istine de ad yaziip kapatimalidir.

Katilma su adrese yapiimahdir. YARIN
Karikatilr Sdilil, Zafer Carsisi No:18

venisehir - ANKARA

dederlendirme :

secici Kurul Hkdnce bir Blyik &dill, bunun
yanisira da, birer Birincilik, Ikincitik ve
Oclnclilik 6dili kazananlar seger. Tdm
&diller paylastirilabilecedi gibi, Sec ici Kurul
gerekli gdrdlginde Basari tdillleri de
verebilir.

Cesitli kuruluslarn ve yayin organiarinmn ozel
Sdilleri kendilerl tarafindan yapilacak bir
degeriendirmeyie verilir. Bu kurulus Ve yayin
organlari, dilerlerse, yapacaklari secimi &dll
Secicl Kurulu'na birakabilirier.

&dille katilan karikatlrlerden olusan bir sergil,
izley icilere sunulur.

Bdill ve agiklama tarihi :

varin Genglik Odillleri'82 odillil, tim dereceler
igin, Giimls Plaket'tir.

Sonugclar) 1 Haziran 1982'de acikianir.
secicl kurul :

secici Kurul asagidaki kisilerden olusur :
Tan ORAL

Nezih DANYAL

Umit SGMEL

seydali GONEL

semih ACAR (Yarin Dergisi adina)

1 Haziran 1982'de aciklanir.

secici kurul :

Secici Kurul asadidaki kigilerden olusur:

Muzaffer |. ERDOST
Afsar TIMUGIN
veysel SNGOREN
Ataol BEHRAMOGLU
Ahmet TELLI

(Yarin Dergisi adina) ®mer ATES

SATRANCTA
TAKTIK  USTALIK
DERSLERI

Satrancin  dogu iilke-
lerinde ilk adimlanni at-
maya bagladifi1 ve satrang
adini tasidifn eski zaman-
larda Vezir ve Fil, soylu
satranc ailesinin zavall iki
iiyesiydi. Her iki figiir de
kendi caprazlari lizerinde
diise kalka ilerliyebilir. Ve-
zir bir capraz kare gide-
bilirken, Fil bir gapraz
kare atlayarak hareket ede-
biliyordu. Birkag yizyil
bu iki figiir karanhkta kal-
di ve hatta 'toprak refor-
mu" yillani da onlara sat-
ranc tahtast iizerinde umut
ettillerikadar yer sagla-
madi. Kusgkusuz VezirFi-
le gore bwaz daha fazla

n kazandi. Daha son-
ralan hizla Fil ve Vezir
rakip ''rok'a hiicum SOZ-
konusu. oldugunda ayni
dili konusmaya bagladilar.
Genellikle de h2 (BT)
noktasina hiicumda anlagi-
yorlardi :
Michel

Madsen (1967)

Siyah kale 1. .."Khl +'!
tahditi yapmaktadir.
yaz terkedet.

Be:-

"Bremen Mizikacilar''
¢izgi filminde kralin koru-
yuculan su sarkiy: soyler:
"Ekselanslarini gerekli ol-
mayan her kargildgmadan
korumahyiz'' Yeter ki. ko-

* % %

ruyucularn kendileri uyu-
ya kalmasin. Simdi size
kralin koruyucularinin no-
bet noktalarindan nasil
uzaklagtmldifina bir or-
nek :

Maderna - Willegas (1943)

Burada siyah Sahi Vezir
koruyor. Fakat bu Vezir
koti bir savunucudur
1. Fg7 T ! Siyah terke-
der. Ciinkii : 1. .. 5g8

2. Vh7 + + (Mat) Eger;
1. .. Axgl veya Fxg7
2, Vit + + Eger;
Vxg?
(veya

g
Axgl

2. Kxg7
Fxg7)

Hicbir tasm hakkmi ye-
memek icin Atin zaferini

de verelim :
Seresevski
(1976)

1. ... Ad3 Siyah bir tagla
iki kus vurmak istiyor
(h2 de mat tehdili ve
b2 deki Fili istiyor)

2. Fxh7 + S$Sh8 (Eger;
2. ... Sxp7 ? 3.Vxd3 +)
3. Vhs + Her iki tara-
fin vurucu giicleri kendi
sinirlaninin  digina ciktilar,
Oyle goriiniiyor ki beyaz
ilk kez ates aciyor. Fakat
Atin yigitce bir hamle-
siyle meydan savaginmn g6-
riiniimii degisir : 3. ... Af4
4. Vh4a Ah3 + ! Umul-
madik bir engelleme. Be-
yaz terkeder.

Kupreycik

Onee problém oz -

meye yeni baglayanlar bu
zevkli Ugrasa yoneltmek
icin ¢ok kolay bir prob-
lem soruyeruz, Problem,
kilbali satranc’ ustasi Cab-
rera tarafindan hazirlan-

PROBIEMIER

migtir, Usta bir oyuncu-
nun bir iki saniyede gore-
bilecegi bu kolay problem,
vasat bir oyuncunun en
fazla bes dakikasini alr:
Problem :1

(2 Hamlede Mat)
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AROSTINO NETO
AHMET KANNECI
DILEK ULUSOY
AFSAR TIMUCIN
ARIFP DAMAR

TAMER LEVENT
AYKUT TANRISEVEN
HASAN MUTLU
AKIF KURTULUS
HUSEYIN .FERHAD
NTLGUN GURKAN
SERHAN OZDEMIR
SINAN BAYKAL
MEFMET IZER
¥ WMAL C7NGIZKAN
SELGUK SALSAN

GAYE ¢IizMECI
METIN DEMIRTAS
FERRUH DOGAN
UGUR CAVUSOGLU
VEYSEL ONGOREN
OMER ATES

SUKRU ERBAS

{MIT KARTOGLU
A.MUMTAZ IDIL
SENER DEMIRKOL
SEMIH ACAR

HASAN YUSUF NI$
ERKUT TANRISEVEN
SIBEL OKDEMIR
CETIN GUBUK
AL CENGIZKAN
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