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Ikinci
Yariyila
yeniliklerle

Y arin, yenl bir yila, yeni dedisiklikierie giriyor. Dedi-
sikliklerin bir bolimil kimi engellerin zoruniu kil-
diklari; dijer bdlimi ise, Yarin'in okurlariyia olan bagla-
rinin gerektirdikleripg Elinizdeki sayi, dizgl ve baski tekni-
gimizdeki degisikiiklerin ipuclarini tasivor. Bugiine dek
dizgi ve bask) islerimizi ylriittdgimiz matbaa ite olan so-
runlarimiz, gecen ayki sayimizdan sonra tumiyle koptu.
Calistidimiz matbaa ydneticileri Y arin'i basmaktan duy-
duklari tedirginligi, wm sozlesme hikimierini de cig-
neyerek, siirekl gt meye calistilar. Dergimizin baskisi
kimi zaman engelleameye, kimi zaman geciktirilmeye ¢ a-
lisiidi ama, bu hesaplari bosa gikararak, 6. sayimiza ulas-
tik.

Bu hesaplar) yamniurm anlayamayacaklan bir nokta
vardi: Yarin, toplumeu ceke¢l sanat ve edebiyatimizin
genc solugu olmak igin. ¢ikmadan 6nce, bu engelleri
gérmilsti. Okurlaring cevresindeki ordiukleri daya-
nisma duvarinin giive lyle de, bu tir sayisiz sorundan
sbzacmay! bugiine dek hig gerekli gbrmedik. Yarin'a
omuz ve cesaret v Yarin'in varli§iyla sviing duyan
binterce okurumuzun varlig), bize yalnizca daha iyiyi, da-
ha glizeli gerceklestirmenin hedeflarini gdsteriyor.

Yarin'in gerekii 96rdiigl ikincl balim dedisikiikier ise,
itk yari yilini basary tamamlamis bir derainin, her ba-
kimdan diizeyini yik: ivle ilgilidir. Gelecek sayimiz-
la birlikte, kapakta, kapak iglerinde, ic sayfalarda llerive
déniik yeni dizenlemelere gidecediz. Gegen ayki sayim iz-
da gerceklestirdidimiz ""Mazik... Mizik...! bélimiinin
okurlarimizdan g6rdi§ ol sonucu, mizik sanatinin her
tirli sorununu kapsayacak sirekli sayfalar dizenlemeyi
dusundik. Bunun disinda Onemsedigimiz iki ven! sayTa
daha acworuz, i1k, fotograf sanatinin cesitli soruniaring
geng fomgrafcnlavla canli bir iliski icinde ele alacak olan
sayfamizla, satranc sayfasi. Satrang sayfamizda, Gteki der
gl ve gazetelerde bugiine dek rastlananin, alisilmis olanin
disina cikma amacini glidece§iz. Bu sayfalarnimzia ilaili
olarak okurlarimizdan gelecek onerileri de simdiden bek-
livoruz, 1

Yapacagimiz tum diizenlemeler, itk yariyilini olguniuk-
la tamamlamis ve gencligin biricik sesi olmayi en &nde tu-
tan bir sanat ve edebiyat dergisinin ikinci yari vilinda okur
larina daha yarasir olmasi icin distindiuklerimizdir. Yarin,
gelecekten her zaman umutiu adimlariyia, Ikinci yariyibuag
karsilamaya hazirlaniyor. Onun gagrisi, gelecekten urml du
olan herkesedir...

Bu sayimizin i1k sayfalarinda, biylik sanatci Brechtin
siirieri yeraliyor; deferli gevirmen A, Kadir'in Gilen Ak-
tas ite birlikte yapti: cewirilerie. Stikran Kukdakul ile
yaptigimiz konusma, siiclmizin dind @istine 6nemii doriis-
ler iceren bir basucu konugmass, Dergimizin genc vazaria-
nndan A, Mimtaz dil'ins1881'in rom antapriistine yazilas
rimin ikincisinin de, gecen yil deferlendirmeleri icinde ap-
ayn bir onem tasidigr Inancindayiz. Celil Oker arkadasi-
mizin Bykisi, Oy kilcllldimizde geng soluklarin diritigini
kanithyor. Sahin Kaygun, fotograf saatinin cafdas bo-

Cizgi: Hatay Dumlupmar
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yutiarini yakalayan geng bir fotograf sanatcim aptr-
fimiz konusmayla kendisini tanitmay aray biliyoruz.
Hiseyin Yurttas arkadasimizin yazisi, aydin-
lanin sorumiuluguna dedisik noktalardan yakiasiyor. Akif
Kurtulus arkadasimizin yazisi, gen¢ sairler ve siirimizin
buglni Gstine yapian ya da yapflacak tartismalara yeni
boyutlar getirmeyi amaclivor. Lunacarski‘nin Renoir dstil-
ne yazisinin ise ilgiyle okunacagini dasﬂnuyoruz. Cengiz
Korucu'nun yazisi, italyan tiyatrosu'nun 8nemii bir dene-
yini tanitiyor, Buyilk caz pivanistl Chick Corea ile vapilan
konusmanin da, caz ile ilgilenen okurlmrmzm lglsini ceke-
cedini dustnfiyoruz. (lkemizde yeterince taninmayan Vic-
tor Basch'in yazisi, khﬁk Alman felsefesine yeni acilimlar
getirebilecek nitelikte; Mehmet Sert arkadasimizin yetkin
cevirisivle, Taner Gnrk]u arkadasimizin yazisi, sevai konusu
Ustine yazilanmzin bdr yenisi. Tartisilmas) gereken bir
yaz) olduduna inaniyoruz. Ahmet Cakir'in yazisi ise, Re-
cep Selahattin'in 4, Sayimizdayayinladidimiz ve tartisila-
bilecek bir nitelil oldugunu yurguladiimiz yazisina bir
elestiri. Bu tr tartismalara sayfalarimizin agix oldugunu
daha 6nce de bellrtmistik; kuskusuz dergimizin belli il ke-
lerini de gbzden kagirmadan. Abdllkadir Bulut, Sikrd
Erbas ve Erglll Cetin arkadaslarimizin yani sira, ik kez
Yarn'da yavimlayan Serhan Szdemir arkadasimizin siir
lerinin de bedenllecedini umuyoruz,
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SAMI ALPTEKIN

Genel Yayin Damigmani:
OSMAN S. AROLAT

Sorumlu Yazi isleri Yonetmeni:
SEMIH GUMUS (ACAR)

Kapak:
UMIT OGMEL

Abone Kosullari:
Yurtici/Yillik 900 TL.
Alti Aylik 500 TL.
Yurtdisi / Yillik 54 DM
Alti Aylik 30 DM

ilan Fiyatlar:

Arka Kapak / Renkli 50.000 TL.
Siyah Beyaz 30.000 TL.

Kapak Icleri / Renkli 40.000 TL.
Siyah Beyaz 20.000 TL.

I¢ Sayfalar / Tam Sayfa 20.000 TL.
Yarim Sayfa 12.000 TL.

Ceyrek Sayfa 6.000 TL.

Baski:

Ankara Basim Sanayi
Dizgi:

Ankara Ekspres
Film:

Renk Biiro

Dagitim:

istanbul / Ornek Dagitim
Ankara / Sanat Dagitim
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Yazigma Adresi:
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Yenisehir/Ankara
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BRECHT'TEN SIIRLER (Tiirkgesi: A. Kadir — Giilen Aktas)

SUKRAN KURDAKUL lle Siirimizin Diinii Ustiine Konusma

A.MUMTAZ iDIL/ 1981 ve ROMAN (2)

SAHIN KAYGUN lle Fotograf Ustiine Konusma

CELIL OKER/ Oykii

HUSEYIN YURTTAS/ Uretken Olmak Zorunlulugu
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ABDUOLKADIR BULUT/ Siir

CHICK COREA 40 Yasinda

MUSTAFA OKAN/ Karikatiirler

AKIF KURTULUS/ "Hangi Diinyaya Kulak Kesilmigse
Obiiriine Sagir"'

ANATOLI LUNAGCARSKI/ Mutlulugun Resmini Yapan insan
(Tiirkgesi: Mehmet Kok)

CENGIZ KORUCU/ "Piccolo Teatro" ve Italyan Tiyatrosundaki
Onemi

37

SERHAN OZDEMIR/ Siir

VICTOR BASCH/ Klasik Alman Felsefesinin Genel Ozellikleri
(Tiirkgesi: Mehmet Sert)

a

SUKRU ERBAS/ Siir

HASAN MUTLU/Desen

TANER GUREL/ ki Romal) ve insan

ERGUL CETIN/ Siir

AHMET CAKIR/ Bu Nasil ""Anlasilir Olmak?"

oy

UGUR CAVUSOGLU/ Karikatiir

[

SITRLER/ Sefa Ozgiiven 151k Kansu!

OKURDAN MEKTUP

SADI DINCGCAG/Karikatiir

FERRUH DOGAN/ Karikatiir




Asir:1 Zulum
Zamanlarinda

Yenildiniz mi bir kere
ne kalir geriye?
Aclik ve kavga

ve tipi.

Ne &gretecek

neyin devam ettigini?
Aclik ve soguk
ddretecek.

Demez mi insanlar

yurimedi bu is?

Yk tagiyaniar

gene baslayacaklar homurdanmaya.

Kim animsatacak

onlara élenleri?

Yara izleri ve eksik kollar bacaklar,
bunlar animsatacak.

Baslamanin
sSevinel Uzerine

Ey, baglamanin sevinci! Ey sabahin erken saati!
1k ot, herkes unutmus gibiyken

yesilin ne oldugunu. Ey ilk sayfasi kitabin,

uzun zamandir beklenen, onun verdigi $3$klﬂ|lk
Oku onu yavas yavas,

¢ok gegmeden, okunmamis bdlum

sana gok kisa gelecek. Ve, suyun ilk carpisi
terli birytze! Temiz, serin gémlek. Ey, sevginin baslalnglmI
Basdonduren bakis!

Ey, isin baglangici!

Doldurmak yagla

soguk makinay!

llk dokunugu elin/ve

canlanan makinanin ilk Romurtusu!

Ve cigerleri dolduran dumanin solunusu!

Ve sen,

yeni digince!
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Dok Malin:
Ortaya

« Hig durmadan

hayatimi kazanacak bir yol arayarak
onlarin kentlerinde dolagirken
gOyle diyorlar bana:

Goster igcindekileri,

koy masanin (stine!

D6k malini ortaya!

Bizi costuracak bir seyler sdyle!
S6z et bizim buyukligumizden!
Bizim gizli isteklerimizi gikart!
Bize gikis yolunu gdster,

kil kendini yararli!

Dok malini ortaya!

Yanimizda dur ki

bizden y(ksek olasin,

bizden biriymis gibi goster kendini,
seni en iyimiz olarak adlandiralim.
Parasini dderiz-

Bizden gayri

kimse yapamaz bunu!

D&k malini ortaya!

Bil ki, buytk géstericilerimiz

gosterenlerdir bizim gosterilmesini istedigimiz seyi.

Bize hizmet ederek egemen aol!

Bize streklilik kazandirarak ol kalici!

Bizim oyunumuzu oyna, doyumliugu paylasiriz.
D6k malini ortaya!

Durast ol bize karst.

D6k malini ortaya!

Onlarin o guriiyen suratianna bakinca
achgim maghgim kalmaz.

Tﬁkcesi:A. Kadir-Giilen Aktas

Cehennem Uzerine
Diusantirken

Cehennem Uzerine ddstndrken, duyduguma gore,
kardesim Shelley onu .

Londra kentine benzetmis.

Londra'da degil de, Los Angeles’te yasayan ben,
cehennem Ozerine distnirken,

onu Los Angeles'e benzetirim daha cok.

Cehennemde de, hig kuskum yok,
bu sislt bahgeler vardir,

agag kadar kocaman gigekleri olan,
cok pahall sularla sulanmazlarsa
nemencecik solan.

Ve meyva pazarlari,

yigin yigin meyvalariyla,

ama ne kokusu olan, ne tadi,

Ve ugsuz bucaksiz araba kervanlari,
kendi golgelerinden daha hafif,
cilgin distncelerden daha hizlt,
iclerinde gil gibi insanlariyla

kiz gibi piril pinill araglar,
nerden.gelip-nereye gittikleri- belli-eimayan.
Ve evler,

mutlu insanlar i¢ip yapiimig olan,

bu ylizden de bombog duran,
iglerinde 'yasanildigrzamanlarda bile.

Cehennemdeki‘evlerin-hepsi de girkin degil.
Ama sokaga atilma korkusu

villada yasayanlan da

yipratir

en az gecekonduda yasayanlar kadar.




Fotograf: Mlehmer Sagnalk

YARIN-- 20, Yiizyila girerken Tiirk Kiltiir yagaminda
edebiyatta ve ozellikle giir alaninda ne gibi gelismeler siz
konusu idi? Oncelikle bunu ele alalim.

KURDAKUL— 20. Yiizyila gelmeden énce Tiirk dii-

siin ve edebiyatina egemen olan akimin adim kendileri
koymuglar, yaraticilari koymuslar: Edebiyati Cedide, bu-
giinkii dile gevirirsek Yeni Edebiyat. Ama bu akima bagh
kalemlerin bilyiik ¢ogunlugu Serveti Fiinun adli dergide
yazdiklari icin, iki isimle antliyor:
Edebiyati Cedide ya da Serveti Fiinun edebiyat. Baktgw
miz zaman bu edebiyata bagli kalemlerin siirde, romanda,
oykiide, hatta diisiincede birbirlerine baglibir cesit hava
iginde olduklarini goriiyoruz. Bundan dnceki donemlerde,
mesela Tanzimat edebiyati icinde birlesik bir egilimin,
boyle bir havanin varoldugu soylenemez. Simdi, soruda 6-
zellikle siir dendigi icin roman, dykii ve diiglince akimy
olarak Servet-i Fiinun Edebiyatinin getirdigi yenilikleri
sozkonusu etmeyecegim,

YARIN- Sézkonusu edip deginelim. Ama agxhg sii-
re verelim.

KURDAKUL— Bunun igin su sbylenebilir. Servet-
Fiinun edebiyatinin diisiince planindaki yorumu akilci bir
yana, rasyonalizme gitme diye degerlendirilebilir. Soyle
6

de soyleyebiliriz; roman ve dykiide Namik Kemal, Recai
zade kusagindan teslim alinan roman denemesi daha bir
disipline girmistir. Bir Halit Ziya gikabilmistir. Serveti Fii-
nun'a bagh olmamakla beraber, aym yillarda yazan
romancilardan Sami Pasazade Sezai ¢ikabilmistir ve bir-
kag sene sonra da Hiisey in Rahmi ortaya ¢ikabilmigtir.

YARIN Doneme damgasini vurmus roman ve dykii-
ler nelerdir?

KURDAKUL-— Bu iig yazar soylenebilir. Bu arada
Mehmet Rauf ve Hiiseyin Cahid'in de isimleri gecer ama,
kendilerinden sonra gelen kusaklar iizerinde romanci ola-
rak genis etkileri oldugunu sanmiyorum. Burada tam tarih
hatrlamuyorum. Aslinda toplumsal- olaylari ve edebiyat
olaylarini boyle yillara, hatta yiizyillara gore gbziimleme
amacina yonelmissek, elekirik diigmesini gevirmek gibi
gegmiyor. $Su anda Hiiseyin Rahmi'nin hangi tarihte gik-
tigint tam hatirlamiyorum. Ama dyle saniyorum ki, Ab-
diilhamit sansiirii iginde.¢ikmigtir ve toplatilmistir.

YARIN- Donemi anlatmas: bakimindan...

KURDAKUL—Tabii donemi anlatmaktadir. Mesela
Sipsevdi, dénemi veren romanlardan birisidir. Tabii Ha-
lit Ziya'min da ) Mai ve: Siyah, Aski Memnu ayni sekilde
ddnemi veren romanlar iginde sayilabilir. Ama Sami Pasa-



zade Sezai'ninkiler de. Ama sunu sbylemek istiyorum,
bunlarin hepsi déneminde zaten tutucu kuvvetler tarafin-
dan tepki ile kargilandi. Ya sansiirden gegemediler ya ki-
tap bir tesadiif ¢iktiysa yazarlari tukaka edilmiglerdir. Ta
bu Ittihatgilarin iktidara gelmesi yillarini da igine alir.

Y ARIN--Peki, siirde durum nedir?

KURDAKUL -Evet siire gelelim. Diisiiniirsek, Tanzi-
matgilar dedigimiz, Namik Kemal, Ziya Pasa ve arkadasla-
rinin getirmeye calistiklari yeniliklerin bir dlgiide soyut
kaldigini goriiriiz. Ciinkii, bunlar hem divan siirine kars:
koymuglar, hem de getirdikleri yenilikler bigim/estetik
ybniinden eski degimle kemale erememis. Erememis ama,
bilyiik bir kapiyi da agmuglar. Bir de "'biz divan gelenegine
bagl kalacagiz'' diyen sairler var. Aklima hemen gelen
Muallim Naci gibi. Ama bunlarda eski bigimler altinda dé-
nemin insaninin duyarligina bir digiide uygun siirler yaz-
maya baslanuglar. Burada Muallim Naci'nin adini raslan-
tiyla anliyorum. Mesela bir kugak atlayarak Nazim'in fi-
lan anladi@ bir sair olmug. Etkilemis diyemeyiz. Nazim
bazi gazellerinden béliimler alip gelistirmis. Diyebiliriz ki,
o zaman kendisinden sonra gelen Kugaklar tarafindan du-
yarligiyla benimsenmis bir sair eluyor, yenilik¢i olmadig
halde. $imdi baglarsak, bir kusak sonra gelen Servet-i Fii-
nuncular Namik Kemaller kusagindan daha fazla Avrupa
siirini 6grenmislerdir. Daha fazla geviri yapmuglar, siirin
tekniginde birimlerinde degisiklik aramiglar. Ondan sonra
da kendilerine ozgii bir dil yaratmiglardir. Tabii bunlarin
baginda bildiginiz gibi Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin
gelir. Cenap Sehabettin’in siiri 6mriiniin sonuna kadar bi-
reysel duyarliklara bagh bir siir olmus, bir gesit toplum-
sal kagaklik havasinda kalmig. Ve zaten bakarsak diigiince
sisteminin de dyle oldugunu gériiriiz. Tevfik Fikret siiri
ise, birinci déneminde bireysel duyarliklara bagh oldugu
halde, ikinci déneminde toplumsal duyarliklara agilmis.
Fevkalade de fazla agilmig, ama bu béyle bir duyarhk a-
¢ilmasi derken sairin hani topluma bakarak duygulanmasi
olayi degil, diisiincesiyle beraber gelmis. Fj#ret diyalek tik
materyalizmi bilen bir adam miydi onu bilmiyoruz. Ama
bu agidan onu ¢dziimleyenler, onun maddeci bir diinya
goriigiine sahip oldugunu kesinlikle, rahatlikla séylemekte-
dirler. O zaman zaten o kadar siirin raslantiyla, bireysel
duygululukia ortaya ¢gikmayacagina da bizim bugiin inan-
mamiz gerekiyor. Baglarsak, demek ki Serveti Fiinun sair-
leri iginde Tevfik Fikret'le Cenap Sehabettin,ama basta
Tevfik Fikret, bigim ve 6z yoniinden kendilerinden sonra
gelen sairleri etkilemislerdir. Rusen EsrefiUnaydin'in bir
kitabi var. "'Diyoriar ki''_admndaki bu. kitabin -ilk basksst
santyorum 1916-17 yillarinda) ¢ikmis, yeni Tiirkge ile de
bugiin baskilari vardir. Orada d8nemin 30 kadar finlii ede-
biyatgisiyla konusmalar yapnlm!;tlr. Santyorum bu 30 ka-
dar kisiden hig olmazsa 20 edebiyatgs Tevfik Fikret'in
gengliklerinde, gelisme ¢aglarinda kendiletini etkiledigini,
Tevfik Fikret'le Cenap Sahabettin'in siirlerini sevdiklerini
soylerler. Bu oran Tevfik Fikret lehine zaman boyunca go-
galmistir. Daha sonra gelen Hececiler de Cumhuriyet dé-
neminin geng¢ kusaklan da Tevfik Fikret'i kabul ettiklerini
anlatmislardir. Cocukluk ve yetigme gaglarinda begendik-
lerini anlatmiglardir. Cenap Sehabettin lehine olan durum

git gide Tevfik Fikret lehine gelismistir. Benim yorumum
Tevfik Fikret siirinde toplumsal igerik agir bastigi igin,
ona uygun bigimler getirdigi igin bu béyle olmustur. Sim-
di acaba Tevfik Fikret'in kendisinden sonra gelenler niin-
de bu genel kabulii diginda bir durum séz kenusu mudur?
Yani, Yahya Kemal Tevfik Fikret icin ne demistir. Yahya
Kemalde Tevfik Fikret'i ilk gengliginde severek okudugu-
nu sdyler ama, daha sonra Tevfik Fikret'in siirini kabul et-
meme durumuna gelmistir. Bu da dogaldir. Simdi, bir de
benim degimim olsun, aym dénemlerde "sirin isgisi'!,
"irgatt'’ olan bir bagka sair var: Mehmet Emiin Yurdakul.
Elbette ben de Mehmet Emin'in siirlerini bugiin okudu
gumda bir duyarliga gelmiyorum. Ama dénemi iginde in-
celeyenler ve dénemi iginde inceledigimiz zaman biz sunu
kabul etmekteyiz. Bu adam omuzlarina gok biiyiik bir yiik
almigtir. Hangi yiikii almig, Tiirkce yazma vyiikiinii almus.
Herkesin ikili-ighi tamlamalarla ugrastigi bir dénemde,
Mehmet Emin Yurdakul ¢ikiyor en agik sekilde, konusma
diliyle ve hece dlgisiyle siirler yazryor. Bu biiyiik bir cesa-
ret. Ayni zamanda siirinde halk sairlerini de kopye etmi-
yor. Mesela Riza Tevfik Boliikbagi, Mehmet Emin Yurda-
kul'dan sonra bu ise heves eden bir sair ama, oldugu gibi
Bektagi Nefeslerinin kalibini kopye eden bir adam. Meh-
met Emin dyle degil, onun kendine 6zgii bir 6zgiirliik, hak
ve adalet anlayisi da var.Petofi'yi filan sevdigini soyleyen
bir sair. Siirlerinde de zaten adwni geg irir. Yani miithis bir
zorlama yapiyor dil agisindan. Igerigi de birinci dénemin-
de bilhassa halk¢i bir igerik. Bu sadece benim gbriisiim de-
gil. Mesela déneminde dogulu ve batili edebiyat elegtir-
menleri Mehmet Emin Yurdakul'un Tiirk edebiyatina
getirdiklerini kabul ediyorlar, Ahmet Hasim diyor ki:
""Biz uyurken Mehmet Emin Yurdaku! nerelere varmig?"
Déneminden sonra da Nazim Hikmet, Vald'ya yazdig:
mektuplarda, '"Yahu'' diyor, '"Bu Mehmet Emin Yurda-
kul'u biz gengligimizde yeniden okusaymisiz birgok sey-
ler kazanacakmigiz. Biz, bu adamin sairligini de inkar et-
migiz'* diyor. Burada duygululuk var midir, yok mudur,
bilemiyorum. Bildigim birsey varsa, Tevfik Fikret siiri,
Cenap Sehabettin siiri, Mehmet Emin siirinden yazildigi
donemlerde daha ince bir yapiydi. Mehmet Emin'inki oge-
lerin, malzemenin daha agir bastigi bir yapiydi. Ama iki
taraftan da bir-seyin zorlamasi, 1900'lii yillarin ilk ceyre-

inde genel bir katkt vaptr. Ben bu kanidayim.
’ YARIN- Bu donemde yabanel, zellikle Fransiz siiri-

nin etkisi neydi. Ayrica bu iki giirden birinin Tiirk cesi di-
gerinin icerifinin yakinlif:1 gibi bir ikilem daha sonraki
yillarda sz konusu oldu mu?

KURBDAKUL—Fransiz etkisi dnce-bigimde oldu. Yani
Serveti Fiinuncu gaitler rondo, sonet bigimini filan gok
severek benimsediler, Ama asil onu soyledim, yine tekrar
edeyim,bu onlary giirde biitiin glizelligine yoneltti. Eskiden
biliyorsunuz D van edebiyatibayite dayanan bir edebiyatt:.
Ve herbeyit kendi bagina-buyruktu. Bu Tanzimatgdards
da boyle oldu. Onlar dabeyite dayali bir edebiyat yaptilar.
Halbuki Serveti Fiinuncular dértlige giderek de biitiin gii
zelligini arar duruma geldiler. O zaman bu onlari yeni ige-
riklere de sevketti. Ama simdi bu yeni igerik degiminde
tabii ilk on yili ayn tutmamiz lazim. Dedim ki, Tevfik Fik-
ret'in bireysel donemi yani 1910'lara kadar 1907 lere kz
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dar olan dénemi. Halbuki onlarin izledikleri Fransiz saile-
ri kapitalizmin yayginligini, girkinlestirdigi kentleri, insa-
ni goriip buna kars: tepki duyan sairler. Yani Verlaine'ler,
Baudelaire'ler onlar o zamann sairleri. Bizimkiler saniyo-
rum béyle bir etki iginde degiller. Onu idrak etmis de de-
giller. Onun diginda da siir alaninda daha baska bir etki
diiglinemiyorum. Tevfik Fikret'in siirinin ikinci donemi di-
sardan bir etki nedeniyle olmus bir siir degil. Onun insan-
sal yapisindaki unsurlarin, duyarligin diisiince sistemindeki
tepkisinden gelen birseydir. Gormiistiir, gordiigiiniin arka-
sinda daha baska seyler oldugundan kuskulanmistir. Bii-
tiin bunlarin dize olarak karsiligi Fikret'te vardir; Mesela,
""Kusku bir nura dogru kosmaktir'" diye bir dizesi vardir.
Tam boyle 6lmasa da buna gok benzer bir dizesi vardir.
Mesela, "'Fikri hiir, vicdani hiir'’, hem insan olarak hem di-
siince sistemi olarak Gzgiirliigii telakki ettigini ortaya koy-
maktadir. Yani Tanzimatgilarin soyut zgiirlik kavram,
Tevfik Fikret'de somut dzgiirliik kavramina gelmistir. Yine
syleyeyim, birinci doneminde bile. Ama ikinci dénemin-
de artik topluma bakmasini 6grenen sair, ekonomik gelis-
kilerin yarattigi toplumu gérmiistiir. iste, Hani Yagma sii-
ri bunun en belirgin kamtidir. "Yigin efendiler yiyin/bu
hani istiha sizin''protestosu, yalniz saraya karsiduyulmus
bir tepki degildir. Sarayi alagag etmeyi basaran yeni ikti-
dara kargi duyulmusg bir tepkidir. Ayni zamanda Fikret'te
hukuk anlayigi da gelismistir. Mesela, ‘'Haksizliin enva-
ini gordiik, bu mu kanun?'* derken, kanun yapiciya karsi
diigiincelerini ortaya koyan bir sair olarak karsimiza gikar.
Halbuki Tanzimatgilarda kanun egemenligi soyut bir kav-
ramdir. $oyle soylersek, Tevfik Fikret toplumdaki gelis-
me igersinde kendisini hem gelistirmis, hem de toplumsal
gelismeye neden olmus, kurami tam dogrulayan bir sair-
dir. Birinci déneminde ittihatgilarla beraber Saltc iktidar-
rin Kargisinda idi. ikinci doneminde frihatcilarin iktidara
gegmesinden sonra, belki onlarin liberal recetelerinden or-
taya gikan yeni girisimler onu yeni bir hukuk anlayisina
yeni bir adalet anlayigina, belki sosyal adalet anlayisina ge
tirdi ki, o siirleri yazd:. Tevfik Fikret siiri donemin yone-
ticilerini etkilemesi agisindan ¢ok dnemH “En"belirgin Hr=
negi de Mustafa Kemal iizerinde goriiliir. Arastirmacilar
Tevfik Fikret'in siirlerini Mustafa Kemal'in gok fazla sev-
digini soylerler. Konusmalarinda, iislubunda etkisini sap-
tarlar. Anilarinda da sunlari soylemislerdir; Mustafa Ke-
mal bazen "Tevfik Fikret'ten bir siir okusaniza' diye is-
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tekte bulunur, birisi filanca siiri okumak istemistir. Mus-
tafa Kemal, “Yoo onu okumayin o benim siirimdir'' diye-
rek kendisinde ayri bir yeri oldugunu belirtmistir.

YARIN--Tevfik Fikret'in |dili daha sonraki kugaklar
tarafindan zor anlasilir bir dildir, bunu nasil degerlendiri-
yorsunuz?

KURDAKUL— Burada iki durum séz konusu: Talih
ve talihsizlik. Ahmet Hasim'e, dogulu-batili arastirmacila-
ra ve Nazim Hikmet'e bakarsak, Mehmet Emin Yurdakul'
un siiri de bir yol agmis oluyor. Biz, bugiinkii begenimizle
Mehmet Emin siirini kabul etmeyebiliriz. Ama 70-80 yl
evvelki begeni igersinde Mehmet Emin siirinden etkilen-
miglerdir. Birakiniz sairleri, toplum etkilenmistir. Bana
biiyiiklerim anlatirlardi, Birinci Diinya Savasi yillarinda

Mehmet Emin Yurdakul'un $iri Koticiansia s vaius , uiie
versitede. Ve giris bir gorap, bir eldiven, bir 6rgii kazakla-
dir. Ve orta tabaka bu konferanslara boyle gider. Simdi
konuyu kagirmayalim amg, dénemi icinde hem orta taba-
ka okumuglarini etkileyeri, hem de sairleri etkileyen bir
kisidir Mehmet Emin. Oyle olmasayd: Hececiler dedigimiz
kusak ortaya gikmazdi,

YARIN~— Peki, Hececiler'de de bir yandan Fransiz sii-
ri, bir yandan Ahmet Hagim begenisi s6z konusu degil mi?

KURDAKUL~— Tabii, ama bir yandan da hem kendi-
leri_halk_siirini 6greniyorlar, hem de Mehmet Emin siiri-
nin ilk deneylerinden yararlaniyorlar. Tabii kabul edenler,
Demin saydigim isimlere Halit Fahri Ozansoy'u da ekle-
mek gerekir. Ozansoy, "Ben, hececi bir sair olarak, bugiin-
kii_siirimi Mehmet Emin'e borgluyum diyor. Yani iste-
diginiz kadar Fransiz siirinden, Mayakovski siirinden etki-
lenin ama, kendi dilinizle siir yazacaksiniz ve kendi tekni-
ginizi bulacaksiniz. Bu teknigi bulmada Mehmet Emin'in
cesareti bana sorarsaniz reddedilemez. Fikret siirine gelin-
ce, onda donemini asan estetik geler var. Mesela, “Hin-
din zehirli koncelerinde numunedir/bazan yanaklarindaki
muhlik pariltilars=$imdi bu iki dize saniyorum 1890
yillarin'iki dizesi ve Tevfik Fikret siirindeki incelikleri gos-
terenbirsey.“Daha sonraki siirlerinde de bunlari bulabiliriz
Yani toplumsal 6fkenin, protestonun agir bastig siirlerde
de... O evrelerde Tevfik Fikret siirinin sadece dogrular;
kalmiyor, gelistirici giizellikleri de kaliyor sonraki kusak-
lara, Tevfik Fikret siirinde miistezadi genisletme olayi var.
Miistezad bilinen birsey. Divan siirinde iki kalipla uygula-



nan bir bigim. Mefulii mefaulu mefaulu faulun/Mefulu fau
lin. Halbuki Fikret aliyor onu her kaliba getiriyor. Yani
Aruzun hangi kalibini diisiiniirseniz diisiiniin, o kalipla miis
tezad yapiyor. Yani miistezad bir bilyilkk misra bir kiigiik
misra. Demek ki Tiirk siirinde serbestlesme akimini agmig
oluyor. Tabii bu Mehmet Emin Yurdakul'da olmayan bir
unsur. Kaldi ki, sunu da soyleyelim: Fikret daha yasarken
1910'lu yillarda siirinin dilini de degistirmeyi basarmis
bir sairdir.

YARIN— Isterseniz simdi Yedi Mesaleciler ve Hececi-
lere gelelim.

KURDAKUL—Gelelim mi, bu arada Yahya Kemal ve
Hasim olgusunu mu ele alalim?

YARIN— Yahya Kemal ve Hasim olgusunu bunlara
etkileri ve yonlendirmeleri agisindan-ele aliriz.

KURDAKUL~— Evet, simdi su oluyor. 25 sene top-
lumsal hayatta onemli bir zaman. Bir biiyiik Diinya Savasi
geciriliyor. Monarsi yikiliyor. Ve Tiirk insami kavrami or-
taya cikiyor. Artik Osmanhilik kavraminin kargisina bu
kavram ¢ikmus, hi¢ degilse tartismalar var. Yani ben ken-
dimi Tiirkgemle hissediyorum diyen yeni bir kusak orta-
ya ¢ikmis. Onlarin aralarindaki tartigmalardan da bir yeni
insan tipi ortaya ¢ikiyor. Akimin adimi da koymuslar,
Ulusguluk, ulusalcilik diyorlar, ama halkcilik da diyorlar,
Hangi halka, Anadolu insani ve Tiirk halkina Tiirkce konu-
san halka, onu anlatmak istiyorum. Yani Yahya Kemal'de
aynen soyle geger: :

"Bazilari iilkemizin adina Memaliki Osmani diyor, ba-
zilary da Tiirkiye diyor, biz bunun hangisini segecegimizi

artik bilmeliyiz"* Yani artik orta tabakanin insani da Me-
maliki Osmaniden ¢ikildigini biliyor. Bilince hangi akimi
izliyor. Ciinkii ulusguluk akimi-da biiyviik-bir tarafiyla ik
¢i-turanci akima maglubolmus, Birinci Diinya Savasi'nda
da Sarikamis'ta 200 bin, ¢ollerde o kadar yiizbin, Galigya
cephelerinde bu kadar yiizbin insanin Alman Emperyaliz-
minin pesine takilarak 6liimil ile sonuglanmig bir akim
oluyor, irk¢i-turancy akim. Siyasal iktidar bushareketieri
yiiriitiirken bazi sanatgilari da pesinden gotiirmek basari-
sini elde etti. Simdi burada Ahmet Hasim ve Yahya Ke-
mal siiri bir baska bzellik tagimakta. Yani ne siyasal irkci-
turanci egilimlerine kapilmiglar, ne Tevfik Fikret'in insan-
c1, hiimanist egilimlerine kapiimiglar. Bu bence bir Berk-
son'cu akimdir. Berkson'cu akimi yadsimamiza olanak

"...Istediginiz kadar
Mayakovski siirinden
etkilenin ama,
kendi dilinizle
siir yazacaksiniz ve kendi
tekniginizi bulacaksmiz.”

yok. Ciinkii bizzat Yahya Kemal bunu teslim etmis. Diyor
ki, Biz Mustafa Sekip'in getirdigi diisiince sisteminin et-
rafindaki unsurlardik. Bu da Berkson'culukdu, diyor. Der-
gah hareketi bir tarafiyla boyle. Ama obiir tarafiyla bunlar
siir dili iizerinde bigimi iizerinde, yapisi iizerinde, estetigi
iizerinde biiyiik ¢aba harcamislar. Ama Cumhuriyet done-
mine de bunlarin yasamlari sarkiyor. Cumhuriyet done-
mindeki etkileri abartildigi kadar giiclii degildir. Yalmz
sunu da gozden kagirmamak lazim gelir, o6zellikle Yahya
Kemal iizerine sunu soyliiyorum, Cumhuriyetin ilk yilla-
rindaki diiz yazilariyla da diiz yazimizin kurulusunda da
onemli etkinlikleri olmustur.

YARIN—Simdi bu iki biiyilk ozanin c¢evresindeki
halkalara; Dergahcilara, Yedi Megalecilere ve Hececilere
gelelim,

KURDAKUL- Tam olarak dyle soylemek dogru degil
Bunlarin gevresi 1900 dogumlulardan olusuyor. iste, Ah-
met Hamdi Tanpmnar, Necmettin Halil, Ali Miimtaz Arolat
Ahmet Kutsi Tecer.

YARIN—Daha sonranin diiz yazariari da var bunlarin
arasinda; Atag gibi, Yusuf Ziya gibi...

KURDAKUL-— Evet, bu saydiklarimdan daha eski ku-
sak. Yahya Kemal ve Ahmet Hasim'in siire olan saygililik-
lar1, siiri yasamalar), siirin yapim ustaliZina baghiliklari o
dénemde baska sairlerde pek yok. Yani hayatlari siir ol
mus. Ama nasil olmus bilmiyoruz. Anilarini okudugumuz
zaman, mesela Fransa'ya gittim diyor; Fransa'ya gittigim
zaman Enternasyonal'i dinledigim vakit tiiylerim diken
diken ofuyordu, diyor. Saniyorum 8-10 senesi var Fransa'
da gecen. Fransa'da siir dilini nasil incelerim diye sorular
doguyor kafasinda. Hem kendi dilini arastirma agisindan,
hem de Verlaine nin, Raimbaud'nun, Mallarme'nin kendi dil




lerini nasil aragtirdiklarini inceliyor. Ikili bir etki altinda
kaliyor. Ama sonraki Yahya Kemal Tiirkiye'ye geldigi za-
man Fransa'daki kisinin ruhsal yapisi icinde degil. Birak;-
niz Enternasyonali dinlemek belki Marseilles'i dinlerken,
duygulanmayacak bir durumda, Yapi degismis artik. Yani
Tiirkgiiliik akimina karisiyor. Baz; ustalar su lafi soyle-
mislerdir: "Oliiler hata etmez" Sen, Tiirkgiilik akimina ka-
ngwsin, karsilikh etkiden yararlanirsin, siirin ona girer,
Ona girmiyor. Bir taraftan habire gecmisin bagka degerle-
rini yasar bir adam olma ozelligini siirdiiriiyor. Yani En-
ternasyonal'den metafizige, yani diinyadan-ahrete, bu yap;
iginde bir sair. Tabii bu ister istemez de siire intikal edi-
yor. Ha o zaman neden Faruk Nafiz Camlibel, sadece Yah
ya Kemal etkisinde kalsin, Bir de bakiyorsunuz Nazim Hik
met etkisinde kaliyor. Nazim Hikmet ondan sonra geldigi
halde. Biliyorsunuz, Faruk Nafiz'in Aydinlik Dergisi'nde
hece olgiisii ile yazilmasina karsin, cok somut ve toplum-
sal igerikli siirler var. Demek ki, yalmz Yahya Kemal etki-
si olmuyor. Bunu bilerek Cumbhuriyet déneminde bence
bir taraftan azalmaya bashyor. Yalniz yani, yenilikgi id-
dialardan énce de okunur, begenilir ama, bu sanki bir mii-
zedeseyredilen eski ve giizel bir tablodur. Hep boyle ol-
mustur. Bir de baz: sairler onun ustaliklarindan yararlan-
miglardir. Yani aruz olgiisinde Tiirkce sozdikleri kullan-
ma ustaliklarindan. Ama yer yer de aruza uydurmak icin
Yahya Kemal'inTiirkge'yi bozdugu bilinir.Sorunun bir ya-
nini ayrnintiya girdigim sirada unuttum saniyorum. Yani
Dergah cevresinde ilk siirlerini yaymnlayan, saydig imiz
kisiler, 1900'liiler, genel hatlariyla Milli Edebiyat akim
dedigimiz edebiyat akiminin da etkisinde kaldilar. Daha
sonraki yillarda bu olmustur. Mesela Necmettin Halil
onemli bir sair olmamigtsr ama, Milli Edebiyat akiminin
mutlak etkisi altina girer ve sonra da biter.

YARIN- §oyle diyebilir miyiz acaba? Kurtulug sava-
sina kadar olan dénemde bu sairler temel olarak Dergah'
ta ve iki biiyiik ustanin etkisinde kalmiglardir. Temeli Fran
siz siirine dayanan bir yapi icersinde, Kurtulug savas: gibi
onemli bir toplumsal defigimden sonra ise, bunlar Millici
akunlarin etkisinde daha farkl: bir alana gitmiglerdir?

KURDAKUL - Séyle diyebiliriz. Kurtulus Savasi'n-
dan once de Millici akimlarin etkisi altina girmislerdir.
Ama mesela Ahmet Kutsi Tecer gibi bir adam ¢ikip, gele-
neksel halk siirini kopye etmemis gelistirmistir, yer yer
gelistirmistir. Yani Fransiz siirinin kendine 0zgii yapist ve
tamlamalariyla, halk siirinin ictenligini birlestiren bir sair
kimliginde goriilmiistiir Ahmet Kurtsi Tecer.

YARIN Bu arada bir kismi Atag gibi Yusuf Ziya Or-
tag gibi olanlar: bu alam terkedip diz yaziya yoneldiler.
Bir kismi ise Enis Behig gibi farkli Bir siire yoneldiler.
Farkli bir bi¢im aradilar, _

KURDAKUL~ Evet, farkl bir bigim aramaya c¢alig-
mislardir. Ama mesela Enis Behic bir déneminde serbest
vezin denemelerine girmesine Karsin, daha sonraki donem-
lerinde tekrai aruz vezniyle cok mistik siiflerde yazdi.
Hicbir etkisi de olmadi bu déneminde. Ama toparlarsak,
Tirkiye Cumhuriyeti dedigimiz 1923'le baslayan 1940'a
kadar gelisen dénemde, 17 yillik sirede, ortaya ¢ikan
gen¢ kusak artik miitareke déneminde, Mesrutiyet done-
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minde ortaya ¢ikan geng kusaktan farkhdir, Mistikse
mistisizmiyle, Berksoncuysa Berksonculuguyla farkhdir, u-
lusguysa ulusgulugu farklidir. Ciinkii, artik eski deyimiyle,
""Haddeden gegmis" bir siirle karsi karsiya olmamiz sonu-
cunu dogurmaktadir. Iste o zaman Hayat Dergisini Meh-
met Emin Erisilgil ¢ikarmaktadir. Tek partiye bagh bir
dergi olarak, Yeni Cumhuriyetin felsefesini yapmak tayd.
Orada ¢ikan siirlerde genel olarak bunu goriyoruz. Yani
adam yaziyor. ister hiimen dge agir bassin, ister ulusgu,
halkgi dgeler agir bassin, ister mistik Ggeler agir bassin,
genel karakter siirinin dilini bulma olayt. Bu iste karsilikli
etki dedigimi: olay da budur. 40 senelik, 50 senelik sava-
§im siiri bu noktaya getirmistir. Burada ¢ok bilyiikler var,
vasat olanlar var. Vasatlar émiirleri icinde zaten fonksi-
yonlarini tamamlayip tiikenip gidiyorlar, siirleri bu neden-
le kaliyor. Yoksa kurulu diizenin kendine 6zgii anlayislari
vardir. O anlayisla onlart sirdiirmeye mi gotiriyor. Yani
Yahya Kemal siirini bugiin Minir Nurettin bestesinden
dinleyenler var. Miinir Nurettin bestesinden nefret edenler
var. Demek ki Yahya Kemal siiri Miinir Nurettin bestesini
dinleyenlerle birlikte siiriip gidecektir. Ama yarin bati et-
kisinde Tiirk miizigi dedigimiz $ey, yeni besteciler yeni ez-
giler ortaya cikardik¢a, bir de bakacaksimz onlarin da et-
kisi azalacak ve dénem en biiyiik kiiltiir miras: igersine so-
kacaktir. Benim gordiigim 40'a kadar olan dénem budur.
Ama 40'a kadar olan dénemde Nazim diye bir olgu ¢ikar
ortaya. Nazim olgusu sadece bir sairin sosyalizme egilim
duyup, Sovyetler Birligi'nde Yasamasi ve ordaki degisiklik
leri, doniigiimleri benimsemesi, bundan bilyiik coskular gi-
karmasi, duygulanmasi ile izah edilemez bir olaydir. Na-
zim Hikmet sosyalist olmasa da coskusunu yaslyacak bir
sairdi. Ciinkii, sosyalist olmadigi dénemlerdeki hececiler-
le yazdig1 17-20 yas arasinda yazd g siirleri de gériiyoruz,
Kimisinde mistik egilimler agir basiyor, kimisinde millici,
ulusalcr egilimler agir bastyor, onlarda da coskulu adam
goriiyoruz. Bunu sunun igin soyliiyorum, Nazim Hikmet
olay: bir olaganiistii raslant: olayi degildir. Nazim Hikmet'
te tipki Hasim ve Yahya Kemal gibi kendisini siire adamis
bir adamdir, Bir birikimdir. Demin konusmaya baslarken
mesela Nazim'in siirinin icinde Muallim Naci'nin dizeleri-
i gordigumii sdylemistim. Nazim'in siirinin icinde Ah-
met Hikmet Miiftiioglu'nun diiz yazisina ozgii Ggeleri go-
rebiliriz. Bazi alaturka sarkilardaki baz: dizelere de rastla-
riz. Onu Kiigclimsemek icin sdylemiyorum. Yanlis anlasil-
masin. Onun hem halk giirimizden, hem divan siirimizden,
hem intikal dénemi siirimizden ne derecede sentez yapma
yetenegine sahip oldugunu géstermek icin soyliyorum.
Nazim bir sentezciydi. Ama kendisine egemen olan unsur
dilimizin‘ve'§iir dilimizin gegirdigi 70y illik asamaya bagh
bir sentezciydi.

YARIN- - Bu sentezde siitimizin iki biiyiik ismi, Ha-
§im ve Yahya Kemal belli reddetmeler olsa dahi yer aldi
mi? Ciinkii Nazim'in bu gairleri ted ettigi dizeleri bulmak-
tayiz.

KURDAKUL - Sunu mu anlayayim. Ahmet Hasim
ve Yahya Kemal'i reddetmis olmasina karsin sentezinin
icinde bunlar da var mi? Bence yok. Nazim'in siirini sdyle
kafamdan gegirdim. Ahmet Hasim siiri ve Yahya Kemal



siiri onun iginde oge olarak sentezinde yer almiyor. Ama
buna mukabil dedigim gibi Muallim Naci'nin dizelerini
goriiyoruz, Almig gelistirmis. Onlari reddettigi donemler
oldugu gibi, bir donemi geldiginde, "iste siirimizin bii-
yiikannesi'' diye ustaligimi kabul ettigi donemler de var.
Simdi konugmanin coskusu iginde bazi eksikler kalmasin
istiyorum. Nazim Hikmet'in 1923-1940 donemine genel
olarak bakarsak, eskilere gore ve Yeni Edebiyat akimina
inanmis olanlara gore, en biiyik dzelligi ¢aginin insani ol-
mast. Yahya Kemal ve Hasim'i demin anlattik. Bes hece-
ciler dedigimiz ve onlara bagli Behget Kemal de dahil,
Milli Edebiyat akimimin bu yillardaki viiritiiciileri artik
siyasal iktidarla biitiinlesmis goriinen adamliar. Siirleriyle
biitiinlesiyorlar. Bu durum onlari gagdas mi yapiyor, yok
sa ¢agin gerisine mi diisiiriyor? Bu dnemli bir sorudur
bence. Eger dogrudan dogruya Kemalizme bagli unsurlar
olmus olsalar, yani Kemalizmin yaratmaya galistig: yeni
diinya goriigiine, felsefeye bagl unsurlar olmus olsalar,
siirlerinde bir takim yenilikler gorecegiz. Onlar dyle ol
muyor. Onlar Kemalizmin izm'ini atip Kemal'e bagh kal-
yorlar. Kemal'in goriintiisiine, mavi gozlii, kartal bakisl,
Cankaya'nin yaraticisi, tannsi, ézellikle tanrisi, bunun iis-
tiinde duruyorum, her siirde bunu ariyorlar. Giines'ten sz
ediyorlar. Biliyorsunuz giines de eski bir saman tannisidir.
Biitiin buluglari buna dayaniyor. Siyasal iktidardan taleple-
ri ile ilgili sonug alabileceklerini umuyorlar bu davranisia-
riyla. Oysa ki biraz 6nce de soyledik, Mustafa Kemal hila
Tevfik Fikret'i sevdigini soyleyen bir lider. Bu sairler Ke-
malizmin kadrocular tarafindan ele alimsiyla da ilgilenmi-
yorlar. Onu idrak edip bir siir geligtirmeye de gitmiyorlar.
Miitemadiyen semalar igersinde bir parti sairligi pesinde
gidiyorlar. Ama bana sorarsan Mustafa Kemal partiyi asan
bir adam. Partiyle geliskileri oradan ileri geliyor. iste kad-
rocularin adini andik, o bir geliski degil mi? Ama Nazim
Hikmet ¢aginin adamiydi. Gelismekte olani gbriiyordu.
Neydi gelismekte olan? Biraz devletgiligin yarattigi eko-
nomideki yeni insan tipiydi. Yani artik isci sinifi sayisal
olarak artmaya baslamigti. Yalniz o zamanki is kanunuyla
isci smifinin haklar: teslim edilemezki. Onu biliyor. Top-
rak sorunu var. iste, Mustafa Kemal iki defa toprak refor-
mu kanun tasarisini Meclis'e sevkediyor, Ikisinde de gegmi
yor. Gegme olanagini bulamiyor. 1936'daki cok dnemli,
O zaman iste topraksiz koyliiniin acisini anlatan siirleri go-
rilyoruz. Caginin adami derken ben bunu kastediyorum.
Meseleyi sematize etmek durumunda olmayalim. Cok ge-
ni§ bir siirle karsilagiyoruz. Yani ¢aginin insaninin askini
gorilyoruz. Hani, '"Ben seni Kusdili cayminda yakaladim.
Ve ilk defa 17 yasinda optiim'' derse. insan, .igie-o dine-
min ¢agmin insani oldugu ortaya ¢ikar. 1940'a kadarki do
nemin ana yapisi budur. Bu@rada daha 6 nce andigimiz.et-
ki, Ahmet Hamdi'ye, Necip Fazil'a kadar uzanan etki, Ah-
met Muhip Drana+'a, Ziya Osman'a ve daha 6nce mutlaka
Fazil Hiisnii Daglarca'ya kadar uzanir, bu sairlerde goziik-
meye baslar. Bu etki de yeni gelismelere neden olur, Cahit
Sitki ortaya cikar. Bunlar da hem kendi donemlerinin
Fransiz siirinden hem de kendi ddnemlerinin ustalarindan
etkilenirler. Yani Cahit Sitki'y1 okudugunuz zaman Bau-
delaire gevirisinin, Verlaine gevirisinin 1930'lu yillarda ye-
tisen bu sairlerde ne kadar derin oldugunu gériiriiz. Zaten

"Yahya Kemal ve
Ahmet Hasim’in

siirin yapim ustahigina
baghhiklari o dénemde
baska sairlerde pek yok.”

onlar da o sairlerin gevirilerini ¢ok ustaca yaparak ilgileri-
_ni gostermislerdir. Ahmet Muhip de 6yledir. Ama bu etki
¢ok yaratici, yeni iiriinlere, verimlere yol agan bir etkidir.

YARIN ~f¢erik agisindan bu gairlerin siirlerine de de-
ginelim.

KURDAKUL- Ziya Osmandaha 20-25 yaslari arasin-
da ya fevkalede yapidan 6tiirii, ya da fevkalede Necip Fazil
etkisinden &tiirii, diinyali bir sair olarak géziilkmez. Biitiin
siirlerinde cami, medrese, ahret, obiir diinya kavramlari
agir basar. Ama yer yer bu yapi iginde hecenin islenisi ba-
kimindan iyi séyleyisleri vardir. Ziya Osman'da dliim se-
vincidir séz konusu olan, Ne zaman bu ig bitecek de dteki
diinyaya gidecegim diye diigiiniir. Cahit Sitki'da ise, 6lim
korkusudur s6z konusu olan. Tanriya inanirlik vardir. Me-
sela, ""Yasadigim iyi kotii glinleri/degismem higbir cennet
masalina'’ diyecek kadar Tann tanir ama, diinyay: yasa-
mak istegini de tagimaktadir. Fazil Hiisnii Daglarca'da ise,
ilk yillarinda Peyami Safa'min ve Mustafa Sekip'in diiz
yazi etkisini goriiriiz. Yani Harb okulu 6grencisi dénemin-
de bu bayledir. Ya Berkson'u dogrudan dogruya okumak-
tadir, ya da dolayh olarak okuyordu. Yazdig: dergilere ba-
karsak, mesela Kiiltir Haftasi dergisi belki 17, belki 20
sayt ¢ikmig, bu dergide Daglarca’'nin 15 tane siiri var. O
zaman bu adam siirinin giktig1 dergileri de okuyordu her-
halde. Dogal olan odur. O havaya uygun siirler yapiyordu.
Bakiyorsunuz hendese kelimesinden cikacak bir felsefe
araniyor. Ne olabilirse o olabilir. Ama birsey daha var. O
tarinte Daglarca’'min gok giizel siirleri olan bir kitabi var:
Gocuk ve Allah. Bu kitaptaki siirlerinde Fazil Hiisnii Dag-
larca da tann tanwrlar arasindadir. Inanirlar arasindadir.
Simdi saniyorum Ahmet Muhip kaldi. Onun siirinde de
hem tanriya inanmak var, hem ahrete inanmak var, hem
ruh alemlerine inanmak var, Ama bunlar hakim oge degil,
Egemen Oge kendi duyarhiklari ve doga. Bir de yakin
gevre. Onlarin igersinden iste kar gibi Olvida gibi, Bulutlar
gibi 1940'a kadar yazdig: giizel siirler var. Obiir taraftan
da bilindigi gibi 1940'a kadar bir yalniz ada gibi gérinen
deneyci bir_sairimiz var,.belki edebiyatta yenilikler konu-
suldugu zaman ady hep amllacaktiry ama siirlerinin anilip
anilmayacagim ben siyleyemem: |[Erciiment Behzat Lav.
Yani denemis, kendi basina denemis, zaman zaman siirre-
alist egilimler fasimis, Bir de Nail V. gibi, ilhami Bekir gi-
bi temelde Nazim Hikmet estetigine bagh toplumcu-ger-
cekci oldugu séylenebilecek deneyciler var. Ondan sonra
da 1938 yillarinda Oktay Rifat'in Orhan Veli'nin, Melih
Cevdet'in ortaya ¢ikan Garip Hareketine, ben buna kesin-
likle hareket diyorum, akim demiyorum, yol agan kiigiik
boylu az sbzdiklii siirleri var. Saniyorum 1940'a kadarki

tablo genel hatlariyla bu... o
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ROMAN ()

(")zyasam teknigiyle gocukluk
donemlerini konu alan bir diger
roman ''Ziihre Ninem' de Kemal Bil-
bagar; kiginin ¢ocukluguna dénerek
¢ocuk duyarhigi ile kavradigi ve go-
cuk-adam olarak yazdifi bu 8ir ro-
manlarda, anlatic1-gozlemei iligkisin-

deki hassas dengeye yeterince dikkat

gosterilmediginde ortaya gikan hata-
va diigmektedir. Mustafa Balel'in yon
teminden farkli olarak Kemal Bilba-
sar, Gorki'nin "Cocuklugum' roma-
ninda veya Tolstoy'un aym adl ro-
maninda ele aldif1 bicimde ¢oeukiu-
gunu ele almis ve yakin gevresi ile o-
lan iligkilerini yansitmigtir, Ancak,

anlatim yoniine gereginden fazla a-

gk veren yazar, gozlemlerinde bii-
yik bosluklar biraktizindan gerek
Ziihre Nine'nin, gerek annesinin, ge-
rek yengesi ve dayisinin tiplemelerin-
de dis gozlemin Otesine gegememis-
tir. Roman, bagtaki giris yazisi ile bir
temel iizerine oturfulup, zaman segil-
dikten ve kigiler yerlerine yerles tiril-
dikten sonra, Kemal Bilbagar anlatica
olarak romana girer ve "Giizel Bir
Evimiz Oluyor'" baslhkl: bélimde ol-
duggu gibi (1) birkag boliim disinda
roman sonuna kadar anlatici olarak
kahr. Aslinda, hem gocuk duyarlif
ile gegmisi anlatmak, hem de yasani-
lan donemi en iyi yansitacak ayrinti-
lar bir bir saptayip sezdirmeden isle-
mek gonindiigii kadar kolay olmamak
la kalmayip, aynca yazarin diinyay:
kavrayisi ile yakindan ilgilidir.

Soyle ki, Pugkin'in roman sanat:-
nin ilk yapitlanndan sayilan iinlii ro-
mam "'Yiizbasmin Kzi''ndaki Svab-
rin'in, yaptig1 tiim kotiiliklere rag-
men roman i¢inde bunun birtakim
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toplumsal degerlere baflanmasi ve
Svabrin'i kendi degerleri icersinde
hakli ¢ikarmasi, Puskin'in diinyay:
kavrayisi ile yakindan ilintilidir. Ken-
disinden ancak 50 yil sonra Rus ede-
biyatgilan tarafindan benimsenecek
bu kavrayisin ozii, yalnzca iyi ile
kotii arasinda bir se¢im yapmaktan
yazan ahkoymaktir, Belki de bu
kavrayis nedeniyle Turgenyey, yer-
den yere caldifi kahramani Baza-
rov'u yine de roman sonuna kadar
okurun eline brakmaz veya Dosto-
yevski, birinci Goladkin'i akilhasta-
nesine génderen ikinci Goladkini giz
li bir hazla isler (2).

Kemal Bilbasar'in romaninda iyi-
ler ve kotiiler neredeyse kesin gizgi-

lerle birbirinden ayrimistir. Oyle ki,
 Zaman zaman romana adini veren

Ziihre Nine'nin erdemini de agan an-
ne ile Mustafa day: ve kansi roman
boyunca bas dismanlan kesilen Is-
mayil dayiya erdemli kanatlarim ge-
rerler. Ismayil'in davramslanndaki
bozukluklarin kékenine inmez yazar,
hatta kargisindakilerinin iyilikleri ile
kg tiligiini_blsbiitiin. sivriltic ve hak-
szea bir deferlendirmevi okura
brrakiwr. Ismayil dayimin para isteme-
sinfle'@rnefin, annenin erdemli davra-
nig1 Zishee Nine'vi-de asar.(3);
Ozyagam [teknifiyle yazilan ro-

manlarit basahya daha yakm olduk- ;

lanny, en azmdani inde baandirdik-
lani duyarlik ;nedeniyle akicilir koru,
¥abildiklerini beilrtnﬁsuk Bu Kemal
Bilbasar'da ' da™ kamtlanmaktadir.
Ama her dzyasam Oykiisiniin kars
kargiya bulundugu tehlikeyi, duyarl-
gin toplumsal olgular1 6rtmesi tehli-
kesini de banndirmaktadir. Stein-

beck'in iinlii roman1 ''Cennet Yolu''n-
da bir insanlik destam gibi ele aldig
Adam ijle Charles arasindaki kardes-
lik iligkisine benzer bir iyilik-kétiikik
iliskisi kurma yoluna giren yazar, bu
iliskiyi sal anlati diizeyinde birakti-
gmndan, yeterince etkili olamamistir.,
Omaﬁin Mustafa'nin iyi bir insan ol-
‘masi ile isinde adim adim yiikselmesi,
‘Once boza satiglarinda basarili olmast
ardindan da bir atl: arabaya ortak ol-
‘mast; biitiin bunlarin sonunda da kar-
desi kotii Ismayil in ihban ile gittigi
savastan donememesi, romanin kur-
gusuna dinsel bir hava vermistir.
Romanin en basanll yonlerinden
biri ise, romana adini veren Ziihre Ni-
ne'nin, romam bastan ayafa cekip
ﬁiﬁjtmeme'si', fiim romana dengeli bi-
¢imde dagilmis olmasindadwr, Yazar
roman igindeki en basanl tiplemeyi

~de Ziihre Nine'de gerceklestirmistir.

3 eleneksel eles tirinin, iginden ¢

Ml ve sik sik da "elesti-
=3 kelmwdn! kﬁwleme anlaminda

Yeni bir secenek ortaya koymama-

si. Bir yapiti elestirmek iizere ele alan
yazar, yapitin dilini, bi¢imini, konu-
sunu, @zimii didikdidik eder; bir cok
‘Ornekler getirir, 'basanisizlifimn ne-
denlerini' kendi deger yargilar icinde
(tarafliligt i¢inde yani) ortaya koyar,
Genellikle 'bir peygamber havasinda-
dir ve yaratilan yikmanin verdigi do-
gal bir gidii ile e tiim acimasizligim
takimr. Bunu yaparken de olmasi ge-
reken ozelliklerinden de elden geldi-
gince kagmarak soz eder. Boyle bir
yaklagimda elestirmen, her zaman ol-



masa da, hakhidir. Ciinkii o, ele aldi
yapiti iyi bir okur olarak degerlendir-
mekle gorevlidir ilkin. Efer elegtir-
men inceleyecegi yapit1 bir yazar go-
zii ile ele alirsa, bu kez yazarca bir
duyarhikla yaklagsmas: sbzkonusu ola-
cafindan, duygusal hatalara diigebi-
lir. Omegin Burhan Giinel'in romam
"'Acinin Askerieri''nde Naime Nine'-
nin geri doniiglerle tarihsel anlatima
kacmasi yerine, bir belge veya bir
olay bi¢ciminde konunun islenmesi-
nin daha iyi olacagimi savunmak ve
bunun nasil yapilacagim da drnekler-
le gostermek, yazara saygisizhk ola-
cagi gibi, elegtirmen i¢in de kolaya
kagma tekniklerinden biridir.

Bunun yaninda elegfirmen, yine
Burhan Giinel'in, ""Acinin Askerleri"
romaninda bir ucunda» yakaladif
dogru diiglincenin ashinda hafife ali-
narak yok edildigini ortaya koymak
ve bdyle yapilmamas: gerektigi belirt-
tikten sonra da, nasil yapilmas: gerek-
tiini ortaya koymakla yiikiimliidiir.

Burhan Giinel'de, Erhan Bener,
Hidayet Karakug gibi bir donemi
aciklama kaygusu ile hatalara diis-
mektedir romaninda. Naime ile basla
yan bir “iggal'' olgusu biitiin roman
bir af gibi &rer, ama gliniimiize kadar
siregeldigi acikga gosterilen bu ol-
gunun ne nedenleri, ne de goziimleri
iizerinde yazar en ufak bir ¢ikig kapi-
si birakmamaktadir. Ciinkii sorunlara
yaklagimi yazarn, toplumsal olmak-
tan ¢ok g¢iplak gerceklerdir ve 6me-
gin bir tek Sinan ile koca bir donemi
yansitmaya galigmasindaki yiizeysel-
lik bundan kaynaklanmaktadir.(4).

{te yandan Burhan Giinel'in za-
man zaman gereksiz aynnfilara gir-
mesi ve her okurun kolaylikla anlaya-
bilecegi noktalarda kendince agikla-
malar yapmasi romanin akicihfin en-
gellemekte ve boliimler arasinda ko-
pukluklar yaratmaktadir, Sozgelimi
Sahin'in Naime'yi gordiigii andaki il-
gisizlik; Sahin'in sozleriyle yeterince
vurgulanmaktadir, ama yazar: "'Ofke-
lenmek isteyip de bunu beceremeyen
giicsiz, isteksiz bir adam g6 riniimiin.
deydi.”" (5) soyleriyle Sahin'in konu-
munu pekisgtirmeyi gerckli gdrmiigtiir.

Biitin bunlar yapitm biiflinii ile,
ozellikle de diinya goriisii ile pek il-
gili goninmiiyor gibiyse de, tomanin
bir anlat1 sanati oldugunu-benimse-
yen her yazann titizlik gistermesi ge-
rekli konulardir, Efer roman bir an-
lat1 degil de, estetik bir biitiinliik ise,
gerektifi gibi islenmesi zorunludur.
Ciplak gercek iginde yok olan imge-

ler, dogal olarak "lsgal'in de agir
yiikli anlamim peslerinde sirikleye-
ceklerdir. O zaman sunu agiklamak-
la yilkiimliidiir yazar: neden "Zeynep
yillar boyu siren isgalin belirgin bir
ornegiydi..."'? (6).

Biitiin olarak gercegie baglilik kay-
gus tagiyan romamnda Burhan Gii-
nei, zaman zaman kisa betimlemeleri
ile bu katihfindan siyrihp esneklege-
bilmektedir. Omegin Naime'nin ro-
man boyunca en gizel i¢ analizi su
satirlarla agiklamr: ''Hersey defisti
ama ben eskisi gibi kaldim galiba..."

7).

: )Roman sanatinin artik basit bir an
lati olmadif, tiimecelerindeki imge
donammianmn sayfalar dolduracak
bir gercegi yiiklendigi ve tipki siir
sanatinda, resim sanatinda oldugu gi-
bi Grnegin; bir biitiinlik, bir ses ve bir
uyum tasmasi gerektifi benimsen-
melidir. Kuskusuz bu benzerlik bir
diinya godisii sorunudur; bigim so-
runu degildir,

Tolstoy, en biiyilk yapitlarindan
biri sayilan ''Dirilis"i yazdiktan son-
ra afir elestirilere hedef olmugtur.
Nehlyudoy'un, bir zamanlar gonliinii
eglendirmek icin birlikte oldugu
Maslova'y: bir suclu olarak yillar.son-
ra kargisinda gormesinden sonra bag-
layan kisilik degigimi insan yapisina
aykin bir davranig olarak nitelendi-
rilmistir. Oyle ki, romamn baglarm-
da ucan bir delikanh olan Nehlyu-
dov'un, Maslova'y: gordiikten sonra
yasammi oldugu gibi ona feda etme-
si, hatta Maslova yerine kendisinin
ceza cekmesi gerektiine inanmasi,
Tolstoy gibi iyilik-kotiilik lizerine nes
nel bir bakig saglayabilmis gercekei
bir yazarm ortaya koyabileccgien so-
yut tip olarak edebivat tarihine gec-
mistir. Elegtirmenler Tolstoy'u yer-
mekte o zamanlar hakhiydilar ve bu
hakiiiklan gunumizde de gegexlili-
#ini korumaktadir.

Burhan Giinel, ''Isgalin belirgin bir
omegi'" olan kahramam Zeynep'i ro-
manin son alti sayfasina kadar tim
wrdumduymazligim vurgulayarak is-
ler. Ornegin haywsiz bir kizdir Zey-
nep, iivey babasiile yatip) anasin
kandirmgtit,. kocagini’' ve gocugunu
birakip bagka bir adamla (Hasan'la)
kacmighr, daha Bneeki tiim kocalan,
m baska erkeklerle aldatmugtir v.b.g.
Biitiin' bunlara. neden olarak .da "i§-
gal'' gosterilir, daha dofrusu Naime
vasitasiyla okuyucuya boyle akiarn-
lir, Ve romanin bitimine birkag say-
fa kala, sanki Zeynep'i roman iginde-
ki kosullarina getiren neden (yani is-

gal) ortadan kalkmug gibi, biiyiik bir
depisiklik baglar Zeynep'te. Birden-
bire yalnzca kocasi $ahin'in goziinde
degil, biitin okurlarmn goziinde "A-
manos Daf1 gibi'' yiiceltilir, Yazar,
Zeynep'teki bu olaganiistii degisikligi
biyolojik olarak agiklayamayacagina
ve yalnizea Naime'nin, yani anasinin
gliimiine baglayamayacafma gore,
toplumsal nedenini a¢iklamak zorun-
dadir. Akla en yakmn olan diigiince Si-
nan ile olan iligkilerinin insancil ol-
masi gibi geliyorsa da, boylesine bii-
yiik bir degigikligi bir kisiye bagla-
mak a, olsa olsa Zeynep'e Hzgi 6zel
bir durum olarak nitelendirilebilir.

— te yandan kismen Talip Apay-
din, Burhan Giinel ve oldukga
yogun bir bigimde de Kemal Bilba-
gar'da gonilen bir 8zellik de yerel di-
le yer vermeleridir. Bu yéntem Ozel-
likle "kby edebiyati”" diye nitelendi-
rilen kirsal kesim yasantisini anlatan
romanlarn yayginlagmasiyla ortaya
cilkmigtir ve kaynagini gercefe siki
sikiya baghliktan almaktadir. Yerel
dil kullanarak gergefie baghlifn kamt-
lama kaygusu, yaninda estetik bozuk-
luk gibi bir tehlikeyi tagw. Ciinkii ye-
rel dil kullanmanin, o dilin varhigim
ve gegerligini kanitlamaktan bagka
hi¢ bir yarar yoktur. Hatta iginde
tasidigs gizli "ironi'' nedeniyle de bir
inangsizhik ve kiigiimserhe yaratir o-
kurda, Yerel dil kullanma kimi ro-
man ve oykiilerimizde ise Giineydo-
gu Anadolu yorelerini de kapsamak
iizere yaygin bir sekilde benimsen-
mistir. Ancak, 6zellikle Giineydogu
Anadolu veya Dogu Anadolu'nun
bircok yoresinde halkin kendi arala-

‘nnda Kiirtce, Arapca veya ikisinin

ortasi bir dil kullandig: bilinmekte-
dir, O halde, bu yirelerden aktanlan
olaylara iliskin 8ykii veya romanlar-
da yerel dil yerine eviri dili kullanil-
masi, yani Tiirkge nin benimsendigi
bigimde kullaniimas: gerekir.
Nitekim Liitfi Kaleli, Surucg kasa-
basnda gectifi belirtilen romani
"Vakarli Mamo''da bol kiifiir kullan-
dig1 halde, hemen hig¢ yerel dil kul-
Janmamis tir. Yazar, daha nce yazdi-
g1 iic roman ve birkag oykii kitabi ile
belli bir gizgiye oturtabildigi anlati-
min, zaman zaman, dzellikle ae olay-
lam anlatitken bozmasina ragmen,
icerikten hemen hemen Liitiiniiyle
yoksun da olsa bir biitiin olarak ro-
man ortaya koyabilmigtir. Kugkusuz
yalnzea igerik eksikligi, bir romani
anlat: sanati olmaktan ahkoymak-
tadur,
13



Liitfi Kaleli, yagamun bir kesitini
alp, yalnizea yansitma yéntemi kul-
lanarak "Vakardi Mamo'' romanini
bir anlatiya ¢evirmistir. Bu da roma-
nin son yapraginin kapanmast ile bir-
likte, tiim kahramanlan ve olaylar: ile
birlikte kaybolmasina neden olmak-
tadir. Romandaki hemen diim diya-
loglar, betii.lemeler dogal ve abart-
masiz olarak verilmesine ragmen, al-
tindaki icerik boglufu nedeniyle
okuru sirekli birseyler aramaya zor-
lamaktadir. Ornegin betimlemelere
girerken Liitfi Kaleli, Ankara'y dyle
bir tanmlamistir ki, bir romanei ol-
masa da kisi, bagka tiirlii yansitmas:
miimkiin degildir. Oysa yazann gore-
vi betimlemelerdeki ustalif1 ile en
¢abuk ve carpici bigimde bir nesneyi
veya canliy1 yansitmaktir. Tipk: Mal-
raux'un Istanbul gezisini {skiidar'da
ki kedilerin gozleriyle anlatmas: gibi.

Liitfi Kaleli ele aldig1 konuyu cev:
resinden Oylesine soyutlamistir ki,
roman bir yagami izleyip, ardmdaki-
leri unutmus gibi ilerler, Ornegin Do-
rat ile baglayan roman icinde, belli
bir yerde Dorat romandan kendiligin-
den ¢ikar; veya romamn baslarmda
ortadan kaybolan ve tim evi telasa
diigiiren Nevzat, bir sonraki bélimde
hig bir sey olmamis gibi ortaya ¢iki-
verir ve yazar hic bir agiklama yap-
maz.

Liitfi Kaleli de Talip Apaydin gibi
ne romana, ne de kahramanlanna
herhangi bir miidahalede bulunmads-
gindan roman bir anlat: olarak geligir
ve biter. Ama Gte yanda: Talip Apay
din'da oldugu gibi veya Hidayet Ka-
rakus'ta da yer yer ortaya ¢ikan; ya-
gami ciddi olarak yansitma ¢abasi ye-
rine Liiti Kaleli, konusmalara katti-
g1 dogallik nedeniyle hem romam
uzatmg, hem de gildiirii unsuru kat-
magtir.

Romanda dinsel Gge zaman zaman
agir basmaktadw, Ornegin ikinei kez
yiik altinda kaldiktan sonra Mamo ile
Giigciikk Hagea'min alaylt konusmast
ve olan biteni dinsel bir giice baglama
s1 (8), Mamo'nun ilkel bir ¢ikisla yal-
nizea kizmasi (9) ardindan da pismarn
liga donmesi (10) dinsel dgelerin yo-
gunlastifi noktalardr,

Dorat ile baslayan roman, Nevzat'
m evden ka¢masi, Miinevver'in evien-
mesi, Giiggiik Hagea'nin dogurmas,
Vakarli Mamo'nun iki kez yiik altin-
da kalmasi gibi birbirinden kopuk o-
laylarla smirlamip kalmistir,

Su da 6nemli bir noktadir kusku-
suz: Vaksrli Mamo'nun, ogullar1 Bek-
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tag'in oOliimiinden kendisini sorumiu
tutan ve bu nedenle de hir¢inlasan
kanisina arzu duymasi gibi gereksiz
goriinen bir ayrintiya giren yazar,
Kibriye'nin oksiirerek onlari uyar-
masi saptamasiyla; Vakarli Mamo ve
ailesinin ne gibi fiziksel kosullar icin
de yasadiklarim kisaca anlatabilmis-
tir, (11)

Hig geri donii teknigi kullanma-
dan bir olay: anlatan yazar, dil ve
anlatim teknigi olarak belirli bir
diizeye ulasmis olmakla birlikte; olay
lara bakis agisindaki eksiklik nedeniy
le teknik Gzellikleri iizerinde tagiyan
bir anlat: olmaktan Steye gidememis-
tir. Oysa roman yazar su veya bu
sekilde yasadig1 diinyay: kavramak
zorundadw. Soz gelimi Dostoyevski'
nin karanhk diinya gonisii, yasammn
bir baska yonden kavranmsmni, ama
hi¢ de nihilist olmayan bir kavrayisi
getirmistir.

OMAN sanatinda imgelere gide-

rek daha ¢ok yer vermek, anla-
tim yonteminde goriilen gelismenin
dogal bir sonucudur, Bu, tiim roman
teknikleri kullanilarak yapilabilir,
Aneak, yazar hem roman diinyasinda
kendini ortaya koyar, hem de kigileri
kendi bilingleri ile bagbasa birakirsa,
kisilerin bilincleri duygu ve diisiince-
lerin imgeler bigiminde somutlagtig
bir konum olmaktan ¢ikabilir, Ciinkii
okur, oniinde gelisen olaylar: bir sine-
ma izleyicisi gibi izleyemeyeecektir.
Buna neden de yazarin kisilerin bi-
linglerine, nesnelere yiikledigi imge-
lerle  miidahalesidir. Bu y&ntem
Onay Sézer'de oldugu gibi hem ya-
zarin agzindan aktarilir, hem de bir
iki kigi arasinda gegerse, yazar kendi
bilincini de_etkileyecek olan i
altinda bir bagka kigilige de doniige-
bilir, iste o anda da "Oteki" ortaya
cikar,

"Oteki'' romanimin ozellikle ilk
bolimi, bir roman girisiminden ¢ok
bir deneme niteligindedir. Yazar duy-
gusal olarak kavradigi cevresini; nes-
neleriizerinde yogunlastirarak, nes-
tieleringerc ek’ goiiniimleri altindaki-
lerinin kendisine cagnstirdiklarins is-
lemektedir. Bunu yaparken de bir
vazar gdzlemcilifiile cevresini deger-
lendirmektedir. Ornegin, Siilleymani-
¥e Camii'nintkubbelerinin Mgoriinge-
lerini" izlerken, onlar boglukta salla-
nir gibi goriir romanin bir yerinde,
Kugkusuz bu bi¢cimde nesnelere yak-
lagsmak, en azindan Hulki Aktunc'ta
veya Nazh Eray'da oldugu gibi nes-

nel gerceklifi temelden yok etmeye
'onelmekle egdegerdir, Yazar 6znel
diigiincesi ile, bir sanr1 geklinde nes-
neleri kavrayip; altinda c¢aprigimlar
aramakta ve boylece de soyuta kag-
maktan ustacs siyrilmaktadir. Ancak
roman giderek, ozellikle son bolim
olan "Melek Sofdun'un Kitabi" bé-
limiinde iyice soyutlagarak bireyci
bir felsefenin bilingalti karmagasina
girer. i

Gergekten de imge ve kosutlama-
larla Gnay Sozer, goriinmeyeni gorii-
niir kimak, bakis acisim kullandig
soyutlamay: 6rnegin M icin ve ozel-
likle de Maria - anne icin kullanmaz,
Melek Sofdun'un oykiisine gecti-
ginde ise yeniden deneme teknigine
donerek nesnelerden kopardig diin-
ya goriigiinii soyut bir varlik aracihg
ile yogun bir bicimde isler. Ancak,
yazarin kigiligi, yasamin karar anla-
rinda belirlenmesi gibl bir hizla soyut
ve somit arasindaki gizliligi ortadan
kaldir ve insanin 6ziiniin soyut bir
oznellikle olugtufu savini giitmek
zorunda oldugundan da ister istemez
kisiligi parcalamak durumunda ka-
.l

Gergekte bu varolugcular arasinda
benimsenen bir giriis olmakla birlik-
te, insamin Kigiligini belirleyen en
Onemli etmenlerden biri olan cevreyi
ortadan kaldirmakia Onay Sozer, ay-
ni kosutlukta bir yere yerlesmektedir
Kuskusuz Onay Sozer'de, ornegin
Kafka'da veya Camus'de oldugu gibi
bir tedirginlife rastlanmaz, ama so-
yut ve somut gizlilik arasindaki ay-
nmi ortaya koyma cabasinda olan ro-
mani "'Oteki” ile dikkatle incelenme-

si gerekli bir yazardir. fce doniik an-

lamda da olsa Onay Sozer felsefe bil-
gisini cok basaril yansitmistir roma-
nina; tistiink®rii yapilacak elestirilere
karsi yapitin savunmada yine aym
yontemi mutlaka kullanacaktir,

I- Kemal Bilbasar, ''Ziihre Ninem'', Yaz-

ko, 1981, 5. 147
2- F.M. Dostoyevski, "Oteki'!, Cev: Nihal
Yalaza Taluy, Varlik Yayinlary
3- Kemal Bilbasafi 'Zihre Ninem", Yaz
ko, 1881, 5. 85
4- Burham, Giigel, "Acimn Askerleri'',
May Yawunlar, 1981, s. 212.222
S=a.g.e., silsq
64Mg.c., s. 0
T=age., s 119
8- Liitfi Kaleli, ""Vakarh Mamo"', May Ya-
ymnlary, 1981,5. 117
9-a.g.e,s 121
10-a.gd, s 122
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Fotograf: Enis Ozbank

KAYG

"Tirk fotografi
diinya fotografiile
boy dlciisecek
glictedir”

Cagdas fotograf sanatinin Tirkiye'deki temsiicilerin
den Sahin Kaygun, ilk sergisini 1968 yilinda Mersin'de
actr 1k sergiden bu yana tam 13 yul gegti ve bt
sisel sergisinin sevincini yasiyor
yilda bir kez kigisel sergi aciyor

Sanat¢imin son calismalary,
insan iliskilerini" kapsiyor. Baska bir deyigle, insan elinin
degdigi, olumlu ya da olumsuz izler birak i herseyl, Sa*
hin Kaygun'un yaratici bakisina, objektifine konu oluyor

1951 yilinda Adana'da dogan sanat¢i, Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik Bélimu'ni bifirdiks
ten sonra, grafik sanati ile birlikte~fotograf -:smaf'r.-\: yo-
neldi. Temel egitim alan: grafik oldugu i¢in fotograflar
nin hemen hemen timiinde fotograf-grafik bu;uniesmem
sentezi goriiliyor. Sanatgi, sik sik fotograflart icin, "bun-
lar grafik mi?" sorusuyla kargilagtigint belirtiyor ve ekli-
yor: "Umarim yeni sergimde aym sorular sorulmaz”

un 13. ki

Kaba bir hesapla.ganat¢i

kendivdeyimiyle, “doEa

Teknolojik gelismelerle en siki iligki icinde bulunan
sanat dallarinin baginda, hi¢ Rugku yok ki fotograf sanati
gelmektedir. Teknoloji ag¢isindan disa bagiml iilkelerde
fotograf sanatinin gelismesine yeterince olanak saglana-
mamaktadwr. Kullanilan ana maddelerin disaridan gelmesi
nedeniyle. Tiirk Fotograft da tamamen disa bagimbidr.
t'skeliR vyakin tarihimize dek, Tirkiye'de fotograf bir
sanat dalt olarak degilj aile mutiuluklarim dile getiren "ha-
tira goriintilleri' olarak degerlendirilmigti. Ancak, 6zellik-
le"son villarda iki elin"parmaklarint gegmeyecek sayida in-
sangn israrle ¢abalayt sonunda, Tiirk\fotograf sanat: diinya-
& sesini—duyurabiidi. Bu'elanda ¢aba gosteren Rigiler,
uluslararasi alanda biiyviik basarilar kazandilar

iste Sahin Kaygun bu kigilerden biri. Onunla, fotog-
raf sanatinin Tiirkiye'deki durumu, sorunlar:t ve son sergi-
sinin ozellikleri konusunda, asa@gida okuyacaginiz kFonug-
mayi yaptik.
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Saym Kaygun, bize, kisaca, Turk
fotografinin diinyadaki konumundan
50z eder misiniz?

Fotograf ve Tatograf sanmati ko-
nusunda Tirkiye'yi diinya ile karsi-
lastirdigimiz zaman, ortaya su ayrim
gikiyor: Biitiin gelismis llkelerde sa-
nayiye dayal fotograf
iken, Tiirkiye'de fotograf yalniz basi-
na; daha dogrusu fotografg: yalniz
basina. Bu nedenle, Tiirkiye'de
fotograf-fotograf sanayi ve fotograf:
¢i-fotograf sanayi arasinda @lmasi ge-
reken biitiinlesme hig m—ligerﬁem[;—.rir
Giiniimiizde, Avrupa iilkelerinde,
Amerika'da, Japonya'da fotograf sa-
nayiinde calisan dev kuruluslar, be-
raberlerinde fotograf sanatcilarini
da gelistirmis, ortaya yeni isimler a-
tarak, bunlarin zirveye tirmanmalari-
16

sozkonusu

m saglamislardir. Belirttigim gibi,
Tiirk fotografgisi tiim bu olanaklar-
dan yoksundur.

Tiirk Fotograf sanatinin sorunla-
rini1, kendi deneylerinizden yola ¢ika-
rak biraz daha irdeleyebilir misiniz?

Bilindigi-gibi Tirkiye'ye, fotog-
raf igin gerekli olan tiim @ana madde-
ler disaridan. geliyor. Bayle olunca,
fotografci, istedigini bulamamak ye
bulduklarini da 'gok pahah edinebil-
mek" durumunda Sorunlarin baginda
bu geliyor. Yani maddi yan. Buna bir
de gerekli ortamin saglanamayisini ve
fotografi siirekli geri planda birakih-
sini eklersek, herhalde Tiirk fotograf
sanatinin  sorunlarini ortaya koymus
oluruz,

e

Siz bu sorunlann icinde gelisti-
niz. Zorluklan iliklerinize dek hisse-
derek bugiine ulastiniz ve simdi 13.
kisisel serginizi aciyorsunuz. Basa-
rinizi nasil agiklarsiniz?

Soyledikleriniz gok dogru. Ger-
cekten zorlu giinleri geride biraktik.
Zorlu giinleri, hem ben geride birak-
timy hem Tiirk fotografi geride birak-
ti. Bu basarimiz, bence, israrla ve fe-
dakarca isin/listiine gitmemize bagh-
dir. Bugiin / 13-15 bin lira geliri bu-
lunan bir adam, gelirinin iigte biri-
ni amatdr fotografcihk icin harci-
yorsa, bunun tek izahi fedakarliktir.
Ozveridir. Bildigimiz gibi fotograf
sanati para getiren bir alan degil,
siirekli para yiyen, bir alandir ve
bundan dolay: birgok iilkede tercih
edilmeyen bir sanat dali olmaktadir.



Bugiiniin Tiirkiyesinde higbir gelir sag

layamayacagini ve sergileme olanagi-
i bulamayacagini bildigi halde, elin-
deki olanaklari sonuna kadar zorlaya-
rak fotograf gekmeyi siirdiiren binler-
ce amator vardir. Ozellikle bati iilke-
leri fotografgiliginin sanayi ile biitiin-
lesmesinden dogan avantajlanina rag-
men, ben inaniyorum ki, Tiirk Fotog-
rafi disa agilabilirse ve yeterince tani-

tilabilirse bu iilkelerle boy dlgiisecek
giigtedir,

Bize, biraz da yeni serginizden
soz eder misiniz”

Oncelikle sunu belirteyim: Bu
sergiyi olusturan fotograflar insan-
doga iligkisini yansitmaktadir. Insan
elinin degdigi, olumlu ya da olumsuz
izler biraktigi1 hersey, bu serginin ko-

nusunu olusturdu. Fotograflarin hep
sinde ya fnsan varcir ya da insanin u-
lastigi, sekil verdigi doga. Titiz bir
galismanin ve yogun bir el emeginin
iiriinleri sergilenmektedir. Bu bakim-

‘dan, bana gore, oncekilere nazaran

daha ilerde bir sergi oldu. Zaten sanat
¢inin stirekli olarak kendini yenileme-
si, bir dncekine gire kendini agmasi
gerekmez mi?




Celil Oker

iriidiikge gogsiniin sol tarafinda duydugu agr ¢o-
Y gahyordu... igne gibi, soguk, ne kadar ugrasirsan
ugras kendini unutturmayacak bir agr... “Bu ne agrisi
boyle sabah sabah..'" dedi kendi kendine. Oturacak bir yer
aradi gozleriyle,
Otobiis duraginin arkasindaki algak duvara oturdu,

Bir balik goge dogru agiyordu. Cirpina crpmna., Kafa-
st kara bir mart1 kostu geldi acemice, baligs kapayim der-
ken bir alttaki igneye takildi gogsiinden. Telasli ¢ g liklar
képriiniin altindan gecerken bacasin egmis catananin ¢i-
liklarina karisty,.

Nargilesinden ufak bir nefes ceker ihtiyar adam; "Ka-
ra gozlii miibarek, bakalim simdi sen mi yaman, el mi ya-
man.."" dedi hafif giilimseyerek.

Iskeledeki sis nedense iisiittii onu. Oysa evden cikar-
ken otobiise binene kadar ''bahar geldi, bahar geldi.." de-
yip durmustu kendi kendine. $imdiye kadar bigtiirlii ali-
samadig askerlerin arasindan hafif bir tedirginlikle gegip
kalabaliga katildr. Kimil kil Oynayan kalabalikta sisin
yolagtigs yadsinmaz bir seving sezdi birden. Seferlerin ip-
tal edildigini kisa araliklarla duyuran hoparlériin o meka-
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nik sesini hoglarina giden bir sakaymig gibi dinliyorlar, ar-
dindan iclerinde tuttuklari sesi bosaltirmis gibi miril minil
konusmaya bashyorlard.

Nikah dairesine dogru yiiriidii. Iskele binasin: gecince,
ilerde Haydarpasa'nin bile segilemedigini gordii. Sis sanki ;
diinyanin yansini alip gotiirmiis, insanlar bunun korkutucu
saskinligina diigmiis gibiydi. "' Turizm"i kaldirmis olmasa-
lardy oturup gaylardim diye diisiindi. *'Satayim anasini,.”
dedi kendi kendine, "Patron da dinler nasolsa aksam ha-
berlerini.."" '

Otobiisten indigi yere dogru yiiriirken "Bahar daha
gelmemis, daha gelmemis bahar..”" diye yineliyordu.

"Bu gay niye berbat -yine?" diye sdyleniyordu adam,
Kanisi "'Allahindan bul..”" dedi iginden. "'Bir an dnce
icip.defolup.gitse de yatip uyusam."’

Yolun kenarindaki zerdali agacinin mi ne, yeni gigek
lenmis_dallarindan birinikalayca, koparmis, elinde evire
gevire iniyordu yokustan asagi. Sinirli klaksonlarla hafta
sonu denizine inmeye galisan dizi dizi arabalary duymama-
ya galisarak yiiriidii. Asagisinin gok kalabalhk olacagni bi-
liyordu. Kahvelerin, cay bahgelerinin, parklarin, kiy1 ka-



nepelerinin tiklim tiklim olacagini biliyordu. Sanki yokus
ve bahar kendisini agagidaki denize itiyormus gibi kendili-
ginden yiirliyordu.

Asagiya dogru sertge kivnilan yolun kdsesinde, igin-
den dalga dalga el girpma sesleriyle iistiine gelen minibiise
yol vermek icin durdu, kenara gekildi. Yavaslayan mini-
biisin kapi penceresinden beline kadar disar sarkmis kiz,
kahredici bir yiligiklikla bag rds:

"Opsene beni!"

Hig diigiinmedi, sapirtiyla 6ptii havay: dénemeci dé-
nen minibiisiin arkasindan..

Saskinlikla oldugu yerde kald sonra. Goren olup ol-
madigint anlamak icin dénemece yigilmis otomobillere

“bakti. Elindeki ¢icekli dal algakca bir duvarin iistiinden
atip, tirnaklarinl yiye yiye yiiriidii asagiya dogru ayakla-
rini slirliyerek.

"Insanin iginde iyilik olmali ki, ne bileyim, giizel bir
seyler olmali ki, yaptig: is ise benzesin."” dedi ¢irak usta-
sina. ;

""Sen tornaci olacagina Yenicami'ye imam olmaliy-
din."" dedi ustas.

Ekranda, biitiin kent halki, depremden sonra gikan
yanginin son dumanlarimin uslu uslu goge savruldugu
kentlerine dogru, kolkola marslar sbyleyerek yiiriiyorlard..
Bir delikanli: "Yeniden yapacagiz San Fransisko'yu!" diye
bagrdi. insanlar birbirlerine yamt;mls, sira diizen bakma-
dan yiiriiyorlardi. Arkalardan kopup gelen bir ""halleluya',
lig bes kisinin sdyledigi bir ezgi olmaktan gikmi ekranda
goriinen gdriinmeyen onbinlerce kisinin ortak sesi haline
gelmisti.

Git git gerileyen bir kameranin iistiine iistiine yiiriiyen
insanlar kadar giizeli, onlar kadar giicliisii yoktu.

"Bu giiriiltiide bir bok dilsiiniilmiiyor."" dedi, kitabin
kapadi. Oysa giinlerden beri siniftaki cocuklardan denizi
goren bu kahvenin methini dinlemis, bir yandan biram:
geker, bir yandan yetenck ¢ozerim demisti...

En ¢ok da kizlarin kahkahalari duyuluyordu. Sozles-
mig gibi en ters morlari giymislerdi. Salvarsi pantolonlan
vardi.

Birasindan bir yudum gekti. Tuttu sonra, deminden
beri anlamsiz karalamalar yaptigi kagitlar: iiniversiteye ha-
zirlanma Kitabinin iistiine drttii..

"Bana buraya akademililer gelir demislerdi..’ ded
kendi kendine. "'is yok! Bu kizlarin en kabadavist lise
iki.."”

Su mektup bir gelse, bir gelse su mektup diye diye
gecelerdir goziine uyku girmiy ordu.

iste gelmisti mektup, kargisindaydi Ama bir tiirfii
agamiyor, agip okuyamiyordu,

Sarayburnu'nda gayirlara oturmus denize, onlerinde-
ki beton rihtima bakiyor, vizir vizir gelip giden arabalarla,
arabalarin iginde olup bitenlere akil erdiremiyorlards.

“Ben kag zamandir diinya iistiinde béyle islerin oldu-
gunu bile unutmusum” dedi kravatli olant. "ise girdigim-
den beri Beyoglu'na bile ¢iktigim yok."

"Kalk gidelim." dedi dtekisi.

Kravath yerinden kimildamadi. Ceketinin i¢ cebinden
iki bafra gikardi, konugmadan birini arkadasna verdi.

""Bak, falcilar da yanasti..'" dedi sigaralari yakarken.

Kalgalar salvarlarina denk iki falci, uzun sigaralarini
biitiin diinyaya inat gekistiren kadinlarin oturduklari ara-
baya yaklastilar. On kapi agilds, falcilar igeri girdi. Parlak
deri bir gantanin demir sapt arkalarindan gelen giineste
parildad:.

"'Bak, gelecek bunlar igin de dnemli.." dedi kravatli o-
lani. Iki dakika dnce evlenmekten soz ettigini hatirladig
i¢in huylu huylu kipirdad.

Hemen 6nlerinde bir murat taksinin yan penceresine
yumrugunu dayamis biri, ""Ag kiz, ag, kafami bozma k-
rarim cami.. Ag kiz.."" diye bagiriyordu.

Kravatly, diinyanin biitiin acilanini sigarasinin agzina
deger ucunda toplamis gibi yiiziinii burusturup att siga-
rasini... .

Ogle paydoslarinda inip kasla goz arasinda balik tut-
masiyla iinlii kaynak¢i Salim usta uydurma iskelenin rengi
atmig tahtalarina oturmus, denizanalarina baka baka diisii-
niiyordu. Kamburlagmis sietini pash demir bogriinii riizga-
ra agmis, istiinde calisaniarin giiliiltiileri kendisiyle ilgisiz-
mis gibi gorkemie duran yarim tekneye vermisti.

Inip kalkan yﬂzlerce kolun ucundaki cekiglerin gelige
her vurusunda gikan seslerden olacak, martilar ortalikta
goziikmiiyorlardi. Salim usta denize bakarken giiriiltiileri
unuttugunu saniyor, oysa gozleri yiiz metre agigindan ge-
gen ne kadar kiigiik olursa olsun bir deniz aracina takilinca
arkasindan yiikselen cehennem giiriiltiisi aninda beyninde-
ki egemenligini yeniden kuruveriyordu,

Kurtulug yokmus gibi araliksiz siren giiriiltiiden bik-
mis bir suratla ayaga kalkti.

"Grev zamani ne kadar sessizdi ortahk.” dedi kendi
kendine.

""Yapi yerinde hic olmazsa tiirkii sy /erler.."" deyip yii-
rudi kaynak makinesinin bagina.

Elmanin boyle sulusunu gérmemisti.. Boyle tatlisini
yememisti... Ik isirgr daha tiimiiyle yutmadan ikinci kez
daldirds dislerini avucundaki kirmizili§a. Agzini doldurup
avurdunu sisiren istahindan hig utanmiyordu. Dislerinin
arasindan siiziiliip dudagini islatan sulari, bir tek damiasini
bile bosa harcamamak ister gibi toplayip diline teslim edi-
yordu, Elmanin isirilan yerlerinden akan sular parmagina
bulasti. Buna aldirmadi. Sikr siki tuttugu elmadan bir 1si-
rik dahaaldi. Derig kagti isirik, elmanin ¢ekirdekleri orta-
ya ¢ikti. Daha yukardan, ustaca, sanki elmanin camini acit-
mak istemiyormus gibi ki ufak itk daha atti. Gozleri el-
mada uzun uzup gignediagzindakileri..

"Bir haftadi sobayi yakmayip, odunlukta daha yiiz,
yiizelli kilo odunun bulunmasi ne demektir bilir misin?''
"Ne demektir?"
""Bahar geldi demektir angut, bahar geldi!"
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Oteki kizmadi angut lafina; araligin ortasi, lapa lapa
yagan karin altinda, komsularin ayiplayici bakislarini sirt-
layarak, elleri ayaklari buz kesmis, bir ton odunu birlikte
nasil tasidikiarini diin gibi hatirliyordu giinkii..

Arkadasi bunu anlanug gibi siirdiirdii lafi:

"Herif alti yiiz lira istedi tagimaya. Odunun parasin-
dan ote tingir yok.. Hasan'a kostum| evde degil herif.."

""Beni buldun, kabak benim kafama.."”

Odunlarin sahibi sessizlegmisgti.

"Ne oldu, key fin kagti birden?"'

""Ulan.., bir ton odunu bile doya doya, gerine gerine
yakamiyoruz namussuzum.. Bir ton odunu bile yakmak-
tan korkuyoruz.. Tiih kalibimiza.."

Arkadasi, o aralik giinii, lapa lapa kar yagarken, bir
ton odunun parasini nerden bulduklarini sormayi kuruyor-
du deminden beri vazgegti..

Kapi galinca, okudugu kitabi kapagi: masaya doniik
birakti, kapiyi agmaya gitti.

Otobiiste ayaginagbasansadama kizamayacak kadar
karisikti kafasi. Zaten bﬁﬁingun tense'leri birbirine karis-
tirip gorba etmis, ¢ocuklarin nasil da hemencecik farket-
tiklerine bile sasamadan, yararsiz ¢ikislarla sinifta diizeni
saglamaya galigmigti.

Tuttugu demirin katllﬁlm bir hafta on giindiir bucak
bucak kagindiklar gergegin ta kendisi gibi duydu elinin
altinda: Hadi diyelim mevsim degisti, ne kadar gecikir bu
meret.. Ug giin, bes giin, hadi hadi bir hafta, dtesi? Var bu
iste bir keleklik."'

Biiyilk bir hizla eve dogru kosmak istiyor, gelgelelim
otobiisin 6niinden ge¢tigi tiim biracilara, kahvelere, ickili
restoranlara bir girip sabaha kadar ¢ikmamak, biralar, bi-
ralar, biralar igmek ister gibi bakiyordu. Gozii kapinin iis
tiindeki diigmeye ilisir ilismez, eli sanki onun eli degilmis
gibi uzanip bast: diig meye.

Eve yiiriiyerek gitmek olsa olsa y. im saat ertelerdi
kansiyla kargilasmasini. Yiizyiize geldik en sonra da; iste
gergek... Ik on saniyenin igindek: Hir tc . bakis, bir tek
giilimseme ya da bir etek higirtisi giinlerdir eve girerken
igini yakan sorunun o giinki yanitimi garpacakt yiiziine.

igini ferah tutup gelmesi muhtemel konuga sevinmeyi
bir becerebilse..

Buna izin yok! Bunu biliyor iste, maastan izin yok,
evdeki oda sayisindan izin yok!

Bir kanamis olsa karisinin Gte berisigbir rahatlasa..

Bir kanamug olsa karisinin 6te berisi..

Bir kanamis olsa..

Bir..

""Benim oltama niye balik gelmiyer baba?"'

*'Sen gerektigi kadar sabirli degilsin de ondan."’
"'Oltam marti olayds, her giin balik yerdik baba."
""Marti?"

'O da bizimle yerdi."
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............

""Sen ne diisiiniiyorsun Ayse?"
""Martiy diigiiniyorum baba, bir de sabirli olmayu."

Su sirayi da bitireyim dyle yatarim diye diisiiniiyordu
kadin. Kocasi yorgun, hemen devrilmisti. Televizyon ka-
panmis, cay sogumustu goktan. Nicedir kocasi ikinci uy-
kusuna dalmadan girmiyordu yataga.

Sisleri sedirin kisesine itti, pitir pitir adimlarla mut-
faga gitti. Yikayacak bulasik bile yoktu. Yapacak bir sey
bulmak igin etrafina bakind.

Odaya dondii yeniden. Ayakta dikilmis etrafina bakar
ken bir yandan da igerisini dinliyordu. Cit gelmiyordu ya-
tak odasindan

Sedire ¢oktii. Daha elleri 6rgiisiine giderken bogazma
Direndi aglamasina, beceremedi. Sisleri gogsiniin ortasin-
da birlestirip agzim yumusacik yiine gomdii..

Oldum olasi nefret ederdi trag olurken aynanin 6niin-
de 1shk calanlardan. Oysa dyle gok istiyordu ki bu sabah..

Reklamlarda boylesi olmaz deyip, eskilerden kalma
bir ma lemeye ha;ladl Tek basina.. inadina aynanin
karsisi -

Teu Weler dinlivorlardi. Kadin kasla goz arasin.
da mutfag.. aus o e dolduruvermisti. Elinde tepsi,
kapinin 6ni o degistl. Kocast one dogru geril-
di koltugune A acibinca bardaklar kori-

dorun zeminir.. . .re. kel
de kipirdadi, kalakaldi. «
calanyla dolu tepsiye b
ev sahnesine bakiy ordu.
Spiker tekrar degisti. &+ 1\ ye i inde kipirdadi. Kadin,
sirtt duvara siiriinerek ¢com. ' . kor

. lora sagilmis cam ki-
riklariny eliyle teker teker e tanc birer birer toplama-
ya baslad.

114 sagildilar. Adam yerin-
Syakia, simdi islak cam par-
i Tepsiye cikarilmis eski

L

“insan_diigiinlerde nasil olur bilirsin.. Kalabalik top-
lantilarda, senliklerde, meydanlarda . Her kasede bir ha-
reket, yiikselen seslerde cosku, kahkahalarda mutluluk, su-
m;lafda.'fe!se'ﬁa,, Oyleyim iste, biitin bunlarin ortasinda,
her bir yana yetismek, her bir yanda olmak isteyip olama-
yan birinin yalnizhgi ve hiiznii icindeyim. Kah damadin
kulagina_ ayip bir saka yapmakgkah gitaristle gizli bir
duble atmak, kenarda fisildasan Kizlari gozetlemek, kah o
kosedekilerle Waykirmak, bu kisedekilerle susmak, hem
halayin hem davuleunun kolna girmek, kiirsiide siir oku-
yanin mikrofonunu'tutmak | kalabalig omuzlayip, ote ko-
seye gecmek, kimseyi, tanimayan konuga katilanlari ta-
nitmak ister gibi paramparga, toreni uzaktan izleyen ihti-
yar gibi tek bagimayim. Goge ugurulan balonla bir par-
¢am gokyiiziine c¢ikiyor, yere akitilan kanla bir par¢cam
topraga karisiyor."



URETKEN OLMAK
ZORUNLULUGU

Yolda kalanlar

P‘loglu ‘geng sair' diyedursun,
4artik otuzbegini agan, yari yolu
gegen bir ademoglu olarak ben de za-
man zaman doniip geriye bakiyorum,
Yagadiklarim diisiindiikce bazi ilging
sonuglara ulagiyorum.

Ornegin, okul yillarimin duvar ga-
zeteleri geliyor aklima, O giin igin do-
yulmaz heyecanlarla olugturulan bir
kartonluk bu duvar gazeteleri ve ora-
larda yazdiklan acaba bir sanat¢iy:
gelecege hazirlayan etkenler arasinda
degil midir? 11k yazilan giirler, hatta
agsk mektuplar: bile baz gairlerin ge-
lecekteki siirine giden yolda ciliz da
olsa birer 151k yakmazlar mi? Oyley-
se o giinlerim i¢in hayiflanmaya ge-

rek yok. Yasammun akigi iginde ge-

cilmesi zorunlu ilk duraklardi onlar.
Iyi ama, o okullarda duvar gazeteleri
gikaran, siirler, ykiiler, denemeler

yazan ve yeteneklerine kimi arkadas-

larimzea hayranhik duyulan bagka ar-
kadaglar da vardi. Ne oldu onlara?
Nigin yitip gittiler?

Epey uzun giren koy ogretmenli-
gi yillarimda Oyle yetenekli arkadas-
lar tammigtim. Bulugtuk¢a siirlerimi-
zi, oteki yazilarimizi birbirimize okur
duk. Bunlardan bazilan ozellikle ve-
rel dergi ve gazetelerde seslerini du-
yurur hale gelmislerdi. Bense, bu yol-
da onemli bir adim atmis degildim.
Siirlerimi gonderdigim [stanbul der-
gilerinin ¢op sepetlerini doldurmak-
tan baska bir ise yaradigim yokiu.
Hayiflaniyordum, kaygilaniyordum,
Yazdiim koti seyleri asmak icin
habire galigiyordum. Onlar da hep
boyle caligacaklar, bu yiizden hig-
bir zaman onlara ulasamyacagimi
samiyordum, lyi ama ne oldu onla-
ra, nicin birer birer yitip gittiler?

Izmir yoresinde distiigiimde iler
tutar ilk siirlerimi Gnemli saydifim

Hiiseyin Yurttas

dergi ve gazetelerde yayinlamaya bag
lamistim. O giinlerin cogkusu ise ¢ok
daha bagkaydi. Delikanlihgimin atak
hig ve acemiligiyle giirde bayragimi
yiikkseltmeye bagladiim inancinday-
dim. Bagka arkadaslarda vardi. Cogu
benden ondeydi onlarin. Kimileri be-
nim heniiz anlayamadifim sozciikleri
bile siirlerinde kullanabiliyorlard:.
Oneca yillik okumalarm, gozlemlerim
boga mi gidiyordu yok? Yoksa ben.
oldiirallah siir kapisin1 agip sairler
meelisine giremiyecek yeteneksizin
birimiydim? Ama diisiindiiklerim,
duyduklarim bana gore asla bagkala-
rinin ayriminda bile olmadikiar gey-
lerdi. Nicin yazmay: birakacaktim?
Siirdiirdiim. Biiyiik dergilerin kapisim
calan birgok postaci benden onlara
mektuplar tasidi uzun yillar, Ama
onlar sanki bu siirleri, vazilari hi¢ al-
myorlardl. Yasitim bazi arkadaglann
bu dergilerde (bile!) siirlerini gordiik-
¢e icerliyordum kendi kendime. Da-
ha ¢ok caligivordum. Hele arfik yasg
otuza dogru gelirken, yitirilecek za-
man kalmadizini iyiden iyiye kavra
mistim. Yillar akiyordu. O giinlerde
sirekli olarak siirler, yazilar yaymn-
Iayan ve yeteneklerinden basarilarm-
dan sagda solda soz edilen arkadag-
lardan bazilari, once yayin hizlanim
azalttilar, sonra da timden hichirsey
vavinlamaz oldular istiiklerime
ya da yazistiklarima bunun nedenini
sordugumda, “yeni bir birikim ve
asama icin hazirlandiklarini, strekli
caligtiklarini'' soyliiyorlard: genellik-
[8. Ama bir bir yittiler. Neden? Neden?

Ayni cogkulan, uykusuz geceleri
ve sonsuz tartismalan elbetfe onlar
da yasamislardl, Ama, sanatla baglar
nigin kepuyordu? Bunun iistiinde bi-
razeik Jdurmak gerek. Bazi gozlemle-
rime- dayanarak-bu arkadaslavin siir-
den, edebiyattan (genel anlamda sa-
nattan kopmalarinin bazi nedenlerini
sanirim goyle siralayabiliim: 1. Sa-
natsal yaratiyi toplum iginde bir yiik-

selme ve simf degistirme araci olarak
gormek yanilgisina kapilmalar, boyle
bir yanhs amagla yola ¢ikmalari. 2.
Kisa sirede iine kavusacaklarina, ko-
lay bagarilarla birden iinlii olup biiyiik
paralar kazanacaklarina ve toplum i-
¢inde onemli yer edineceklerine ina-
nacak kadar sanati hafife almalan ve
yaratilmis seylerdeki kolay basarila-
bilecekmis sanisim veren sadeliklerin
altinda yatan birikimi sezememeleri,
3. Yagam kosullarinin ve bu arada
tiirlii baskilarin etkileri altinda ezilme
leri, gerekli dayanikhhifi gostereme
meleri. 4, Toplum icinde Gnemli kisi
sayilmak amaeini tasiyanlann, amaq
larina baska yollardan ulasmalari ve
doyuma ulagmalar: (Meslek, politil.
ve ticarette basar: gibi... 5. 60 /1
yillarin son yansinda baslayan ve 70
li yillarin son yarisinda artan bir bos
ka riizgarin Oniinde siiriik lenerek (i
litanlik, orgit g¢ahsmalari, dernek¢
lik vb.) sanatin etkinligini onemse
mez bir bagka yapiya erisecek yanil-
gilara saplanmalar, onlarin baskalari-
nin isi oldufunu unutmalari. 6. En
Onemlisi, sanatsal yarati icin hem ge-
rekli birikimi saglamadan yola ¢ik-
malari, hem eksiklerini giderme yo-
lunda gankll ‘gabay: harcamamalari;
bu yiizden de ozgiin bir ses yaratma
yolunda agir da olsa bir ilerleme kay-
dedememeleri ve iiretmen olamama-
lari.

s onlarla bitse iyi. Sanatm tiirlii
dallarinda bayagi Onemli bagarilar
elde edip de birden gekip gidenlere
ne demeli? (Ornegin, bir Aml Meri
celli geliyor aklima...).

Daha da iled gidelim: Bir iki ku
saf1 en gok etkileyen sanatgilar |
cinde herkeslerin kiskanacagi bir
yere gelen, bu yolda erigilmez rekor-
lara ulaganlar nasil olur da uzak dii-
serler sanattan, edebiyattan? Nasil
olur da yeniden iiretmek sorumlulu-
funu duymazlar, toplum onlan bag-
rina basmigken? Anlamak olas: degil.
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(Oyle ya, Ahmet Arif'in giimbiir giim
biir yiiregi —yasadifi halde— nigin
yeni siirler yaratmak icin vurmaz?..)

Cok ileri yaslarda bile yazip g¢i-
zenleri, fel¢ gecirdikleri halde yeni
seyler iiretmeye c¢alisan usta sanat-
¢ilar diisiindiikge bir hos oluyorum.
Saygim bir kez daha artiyor Gylele-
rine. Kendiliklerinden emekli olan,
artik, yasamin doruklarindan diin-
yaya bakip, sanatsal yaratisina giic
verecek olan sanat¢ilarin belki bik-
kmnhk, belki yorgunluk, belki de yag
hilik duygulariyla birden hergeyden e-
lini etegini ¢ekmelerini anlamaksa el-
bette daha kolay. Yine de goniil is-
tiyor ki, "sanatgimin emekliligi yok-
tur' ya da ''sanatg igin asil emekli-
lik yillan verimli yillandir'' gibi dii-
giinceler hep gecerli olsun. Ve son
yillarinda, en ustaca iiriinlerini yayin
lamig sanatgilar bile sanatin disina
diigmesinler; yeni liriinler versinler, ii-
retmeye devam etsinler...

Ama dilenenler olmuyor. Baglan-
gi1¢ yillarindan son yillara dek her yas-

ta ve her agamada, sanatta, az ya da

gok gey ortaya koymus nice kigi yol-
da kalabiliyor. Bu da bir tek bicimde
somutlamyor: Uretememek! '

Hal boyle olunca iiretken olmak

r’ =1
Izmir'de
Kolaj - Karikatur
Sergisi

15-30 1981'de [zmir Devlet
Resim ve Heykel Galerisi'nde
Oguz Dicle'nin karikatiirleri iz-
lendi. 1959 dogumlu Oguz Dicle
1978'den bu yana Ankara ve [z-
mir'deki 3. sergisini agmis oldu.
Depgisik mizah o6pelerini kolaj
teknigfi ile bicimleyerek ortaya
¢ikardig iiriinler, "'Kolaj-karika-
tiir'" adi verilebilecek bu tip ¢alis
malarin iilkemizdeki ilk ornekie-
rinden. fzmirli karikatiir izleyici-
leri icin degerlendirme ve tartis-
maya acik bir sergiydi.

o J
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iistiinde biraz diigiinmek gerekiyor,
Nedir iiretken olmak? Benim anlad-
gim, sanatcinin sectigi dalda siirekli
on ¢aligmalarla sanatsal yaratim ve ii-
retim i¢in birikim saglamak, dolay:
siyla yaratim igin her an hazir olacak
bigimde dagarcigini doldurmak ve
her ne olursa olsun engelleri agmaya
calismak, giicliikleri yenmeye "'azimli
ve kararl olmak, ¢aligmalarimi higbir
bigimde aksatmamak! Yagammn hangi
doneminde olursa olsun, sanat¢inin
sanatla bagini” koparmadifin goster-
mesinin biricik yolu (gizlese bile)
iiretmektir. Ciinkii sanat¢: varhgmn: ii-
retkenligiyle ve hatta iiretkenliinin
devamhilifiyla kamtlar. Yani, iiret-
mek sanatgilar icin bir zorunluluktur
Ancak, biitiin bunlari soylerken elbet
te dzgiin yaratimlar: kastettigimi; ya-
baneiliklari, moda esintiler ardinda
sahte yeniciliklerle girpigtiriimig kimi
uriinleri, esnafca bir pazarlaycilik tez-
gahin ardinda durarak kendini yine
lemeleri bu baglam iginde diigiinme-
digimi belirtmek isterim. Yine ayrica
belirtmeme gerek yoktur ki, her ger-
¢ek sanat¢i, yagsamin allak bullak e-
den tiim firtinalara gogiis gerebilen,
her engeli agmay: bilen, oniine gikan
umutsuzluk duvarlarini yikabilen, en
kotii kosullarda bile iiretimini aksat-
mayan kigidir.

‘Ama yine de kendimi o yitip g-
denler iginden de nice iyi ve giiclii
sanatgilar gikabilecepi diisiineesin-
den alikoyamiyorum; fakat artik on-
larm ¢ogu c¢ok baska verlerde ve ko-
numlarda kendi yoriingelerini. izli-
yorlar. Uziilmek belki de bosuna! U-
retmek var olmaktir ¢linkii ve onlar
iiretmedikleri icin yok olup gitmis-
lerdir, i

En etkili
SGL‘U‘}LH} Gidci.

iiretmelk

Sanatcilarda bir baska hastalifm
goze carptifim sbylemeden edemi-
veeepim: Kimileri, yetersiz bir tiretim
Je varliklarin giirdiiemeyi veglivoriar.
Oysa sanattal'ya hep, ya hic!"diye'o-
zetlenebilecek bir anlayisin gecerlili-
gi ortadadir. Uretimi kit sanatcilarin
onlerine ¢ikan engelleri asmakta zor
landiklan yagam kesullar iginde sa.
nata yeterli zamani ayiramayip sa-
natsal yaratunda agir kaldiklari da bir
gercektir, Nedir ki, tiirlii sorunlar i-
cinde bocalayan sanat¢inin iiretimi-
nin sirh kalmasimin hem ona hem

sanatimiza zararlari da yadsinamaya-
cak Olgiilerdedir, (Burada, Atilla fl-
han'in, Milliyet Sanat Dergisi'nin 15
Subat 1981 tarihli sayisinda Gzellikle
gen¢ sanatgilar icin saydig li¢ tehli-
ke (siyasal baskilar, alkolizm, kiiltiir-
siizliik) den de s6z etmekte yarar var.
Hele, kimselerin umursamadigi al-
kolizmin nice sanat¢inin bagini yedi-
gini, kimileri icin de nice yaratisal
kayiplara neden oldugu bir diiiinii-
liirse, sanat¢inn yagam icinde zorluk
lar1 yenmedeki kararhligimin dnemi
bir kez daha ortaya cikar.)
Aydmlarmzin tembelligi ise dille-
re destan! Hele son (yani 1980 ve 8n-
cesi) donemin bulagtirdif: hastaliklar
kiiciimsenemiyecek engelleri olustu-
ruyorlar. Iyi drnekleri dista tutarak
diiglindiigiimiizde, 70 willarin son
kesiminin aydinlarimzi daha da tem-
bellegtirdigi, hazir kaliplara gore dii-

.glinmeye, ezberci tutumlara kayip

aragtirmasiz, incelemesiz onyargilarla
diigiinee kirmntilan toplami bir takim
akimlarin ardinda —nereye gittigini
bile dogru diiriist ayrimsayamadan—
kosturmaya ve en onemlisi de sanati
kiiciimsemeye alistirdifi gercefini
vakalariz. Onca giiviiltii patirtiya kar-
sin, dogru diiriist bir tek sey yapil-
madan o sagirlar divalogunun giiriil-
tiisiiyle gecen ve salt "konugmak"
demek olan o glinlerin kime ne katt:-
g1, kimden neler gotiirdiigii bugiin
pek ayrimsanamaz belki, ama er gec
ayrintili goriintiisiiyle ortaya gikacak-
far.
‘Bugiin ne yazik ki bu ahskanliklar
kimi aydinlarda eldugu gibi kimi sa-
nateilarimizda da siiriiyor. Sanati, bir
vidividi curcunasindan ayirmak gere-
kiyor. Hele boyles bir donemde, yoz
bir roman, yoz bir siir, yoz bir Sykii
ne idiigii belirsiz bir metinler bollugu
ortaligi kaplar ve bireyciligin doruk-
larinda gezinenler bastaci edilirken,
hala o eski hastaliklarin bagdonmele-
rine benzer savrultusuyla ortalikta
dolasmak elbette anlamsizdir, Onla-
rin karsisma cikarken en etkili sava-
sim aracim ise, yine iiretken olmak-
tir... Cene calmak yerine, kalemimi-
zi, yazi Takinemizi cahigtrmaktir,
Sanat anlayislary arasindaki ¢atigma-
larin, egrilerle dogrularm ortaya kon-
masinda payi yadsinamaz. Gelecege
giden yolda snatta hangi yolun ge-
cerlilik ve iglerlik kazanacagina el-
bette ki zaman karar verir; ama, dog-
ru bildiklerimizi, kendi savagim yolla-
rina bagvurmak da bir zorunluluktur,
Ne var ki, iiretimde yetersiz kalinds
ginda, iiretilende nitelik ve nicelik



yoniinden amaglananm altina diisiil-
diigiinde bunlann fazlaca bir Gnemi
kalmayabilir. Bunun igin, ¢ok ¢alis-
mak diizeyli birgok yapiti birden or-
taya koymak baglica amacimz olma-
lidir. Siirekli iiretmedifinde nasil ya-
ya kalimyorsa, karsit sanat anlayi-
larinin geriletilmesinde de tembellik
basarisizhiff1 getirebilir. O zaman sa-
natimz hi¢ de istemedigimiz yaban-
c1, soyut, bireyci yataklarda akarak

gelecefie dogru yol alir ki; sonradan
diz dvmenin hi¢bir anlami yoktur.

Giiniimiiz edebiyatina bir goz att:
gimezda ¢ok kaba cizgilerle gordiigii-
miiz nedir? Toplum kagag: bireycile-
rin o yoz, o toplumumuzdan ve ger-
¢eklerimizden, ulusal kaynaklarimiz-
dan uzak yapitlarmin oncelik kazan-
masi; degil mi? Bazi toplumcu ger-
cekei sanatcilanin yaptifi nedir bu
durumda? Umursamazhklarini geve-
zelikleriyle orthas etmek ve birgeyler
yapiyormus goriinmek... Ama ortaya
dise dokunur birgsey koymamak, ko-
yamamak! Iste durum ortada: Birey-
ciler tiim kapilar ilk ¢alanlar oluyor-
lar, Girdikleri mekénda bagkOgeye
kurulmak i¢in —bilerek bilmeyerek—
bazi kucaklara oturduklari da oluyor,
itig kakig kendilerine yer acmaya
caligtiklan da!.. Kendilerine yer ac-
makta bagarili olanlan da var: Elbette
iiretken olanlari, (Uretken olmayanla-
n da magallah bir siiri beg yerde ya-
yinlayarak bu isi kvriyorlar!) lyi,
giizel de, bunlara ne kadar zaman ka-
yitsiz kalacagiz? Yani, Tiirk siirinin
bu dbnemine bir ot gairi mi egemen
olacak? (O bir siiri bes yerde yayin-
layan...) Aym kigilerle ii¢ roman ve
birkag 6ykii yazan m Tiirk romamm
gotiirecek? Dedikleri arap ¢orbasim
andiran bilgi¢, yigigime bir 6teki de
gen¢ kusagin siir ve denemedeki 6n-
ciisii mii sayilacak?

Ve birilerinin basina sanat kuglar)-
m kondurmak i¢in dénen dolaplar
sergilendigi halde kayitsizlik yine mi
girecek? Yine mi ortak bir tavir gelis-
tirilmeyecek onlara karsi? Sahtelikler
bayagiliklar, kurulan teZaklar nas
agilacak? Bizim toplumumuzun o2
giin ve cafdag ses demek olan top
lumeu gergekei iirlinler yine mi gol-
gede kalacak?

Elbette ki hayw! Her tiiclii gaba
nin oniinde ve yaminda, tiim bunlar
agabilmenin biricik yolu iiretken ol
maktir, Etkinligimizi en ¢ok bunun
la duyurmak, bu yolla onlan golge-
de bwakmaksa boynumuzun borcu-
dur! Tarihsel gorevimiz bugiin budur!

Oyleyse, hadi makine basmna!...

Bende Sakhh Kalan

Bende sakli kalan adin

Simdi fasulyelere sirik diken
K&ylo kadinlarin agzinda
Sakiz olup gignenecegdi yerde
Katihiyor onlann alipe gindz
Miriltilarla baglayan agitlarina

Bende sakli kalan adin

Goktan sokuimusg oimati

Okul cocuklaninin kéy yollarinda
Taslarin sogumus ylzlerine
Tebesirle yazdiklar yazilann
Aralarina

Benda sakii kalanadin

Tozlagsa da birfnergis ¢icegi gibi
Gadan alayim gene de

Bir isginin elindeki sefer tasiyla
Ve alpindan garkan sususla
Yan-yana duracak gtzetikie

Abdiilkadir Bulut



Bundan yedi yil 6nce —74 Mart'inda—
Jazz Hot'da yeralan bir soylesi de, Chick
Corea, "artik dinleyicileri ile olan iligki-
sine, miiziginin iceriginden daha fazla &-
nem verecegini' soyliyordu, 70'li yillar
jazz-rock'un en iyi orkestralarindan ""Re-
turn to Forever't heniiz kurmugtu,

Billi Evans'tan sonra bir gok piyanisti
pesinden kosturan Chick, dostu Herbie
Hancock gibi, armoni arastiwmalarini ih-
mal ederek, daha basit, daha dolaysiz,
dogrudan ve gok elektrikli bir miizik gek-

CHICK
COREA

line yéneliyor, rock dinleyicilerini fethediyordu.
Bascisi Bunny Brunel tarafindan bu yil baslarinda gerceklestirilenbu soylesi, bize Chick'in, séhret igin feda ettigini
kabul ettigi iyi kompozisyon ve daha derin enstriimantal caligmalar yapmaya kararh, daha olgun ve titiz yeni yiiziinii

sergiliyor.

Sonug heniiz duyulmamis da olsa, dértliiniin son Avrupa turnesi, gegmisten daha da biiyiileyici olan, cagimizin en
iyi emprovizatorlerinden biri ile karsilastirdi bizi,

Bunny Brunel: Chick, '"Tap Steps™
albiimiinden beri ne yap!igim ve yeni
tasarilarini anlatir misin bize?

Chick Corea: "Tap Steps"
79 Kasim ve 80 Subat'y arasinda
kaydedildi. Joe Farrel'in  yerini
alan Steve Kujala (Sax) ile 80
Mart’ inda  baglayacajimiz uzun
turne grubumuz olustu. "Tap Steps"
ten once 80'in konser yili olmasina
ve bunun i¢in de diizenli bir grubu-
mun olmasi gerektigine karar vermis-
lim. Amerika'da Eylil ayina kadar
her gece seyirci kargisina giktik; aym
miizisyenlerle siirekli beraber calmak
¢ok hosuma gidiyordu. Bu yiizden
¢ok oturmus bir program sahibi de
olduk. Sonra Gary Burton ile Avru-
pa'da ikili calma firsatin: da buldum,

1980 yih iki ayhik Italya gezisi ile

sona erdi. Evliliklerinin ellinei yilin

kutlamalar: i¢in annem ve babami da
istiyordum;
italya'dan

beraberimdc
Onlar

gotiirmek
anne-babalarinin

Boston'a go¢ etmelerinden bir kag ay
sonra diinyaya gelmisler ve hic¢ bir
zaman ana vatanlarini gérme firsatla-
n olmamis. Italya'da 1971'den beri
ilk defa ardarda 20 solo resital ver-
dim, Bu deneyi ¢ok sevdim, Bir ¢ok
miizisyen lItalyan dinleyici giiriiltiieii
ve dikkatsiz bulur, bence miithigler,
Evime doniigte yillardir ihmal etti-
gim birseyl yapmaya karar verdim:
tekrar bir Ofrenci gibi piyano bagin-
da caligmak ve miizigin hayatimdaki
yeri iizerinde diisiinerek bir kag ay
gecirmek.

Simdi her zamankinden daha faz-
la gelismeye ihtiyacim var. Yillar bo-
yunca miimkiin oldugunca fazla ca-
lip sirekli yeni kompozisyonlar yaz-
maya egilimli kaldim, Bir cok miizis-
yen gibi dinleyicinin zevk ve fikirleri-
ile diriiklenmeye biraktim kendimi,
fakat simdi geriye cekilip, miizige
¥eniden ve uzaktan bakmak istiyo-
um,

Bir ka¢ zamandir herkes aym se-
kilde, tiimiiyle ayn1 notalan ¢aliyor-
mus gibi geliyor. Beni cekense yeni
oyunlar, yeni miizik sekilleri bulmak.

Amerika'da olaylar ¢ok ¢abuk ge-
ligiyor, Avrupa'daki belirgin incelil
begenisi bizde yok. Siirekli yenilik-
lere ihtiya¢ hissedivoruz biz, bizde
olmayan, gelenek ve Kkiiltiir gelisimi
fikri. Ustelik Amerikan dinleyicisi
biisbiitiin basmakalip; kimse kendi
bakis acisina sahip olmava calismi-
yor. Degismesini arzuladifim, fakat
tek basima degistiremeyecefim de
iste bu. Beni ilgilendiren, bu degisi-
me yardimer olmak ve giizel sanatlar
la kiiltiire etkin olarak katilmak.

B.B.: Enstriiman calismalarint na-
sil diizenliyorsun?

C.C.: Yillar var ki piano ¢aligma-
mistim. Simdi eger tekrar bagladiy-
sam, bunun nedeni teknifimi iler-
letmekten Ote, gercekten beynimin




yikanmasina ihtivacim oldugu icindir

Beethoven'dan Bagattelle'ler, De-
bussy'den Preliid'ler, Villa-Lobos'dan
kiigiik parcgalar, Messiaen'in eserlerini
ve ozellikle piyano repertuan iginde
en sevdigim kompozisyonlardan biri
olan Alban Berg'i calivorum. Bu e
serleri her aksam caligiyorum. Aym
zamanda da bazi yeni diizenlemeler
yapiyorum, 1970'den beri on alti
ane "Cocuk sarkilan’’ yazmmgtim,
wunlara dort tane de yenisini ekleye-
ek seriyi tamamladim. Tiimiinii solo
dlarak  kaydedip, partisyonlari da
saymlayacagim,

Piyano ve orkestra icin hazirlan-
nis bir eser gibi, bir ¢ok tasarim var,
Amplifikasyonsuz, gercek konser sa-
onlarinda galmak istiyortim, 1981
le uzun siredir gormedigim,t Mike
Irecker ve Eddie Gomez gibi destlar-
1 (1) kayit yapacefim.

Gorniyorum ki, yillar gectikge top-
imumuzun sanat ve sanatciya duy-
ugu ilgi azaliyor, Insaniar artik oku-
1ay1 bilmivorlar ve okullarda sa
ata giidilendirme de yok. TV hig
msenin yakasinl birakmiyor ve rad
oda da kotii muzik siiriimi dinmiyor

Konseriennmin sonunda, her din-

leyicimin digerlerinden degisik tep-
kiler vermesini isterdim; ornegin biri
uyurken digeri dalga gegmeli, bir ii-
ciincii ise aglamali. Bence sanat sade-
ce insanlarin zevklerine hitap etmez;
ayni zamanda veni fikirlerin gelisip,
serpilmesine yardimci olur.

B.B.: Yenipiyanistleretavsiyelerin
neler olacak Chick?

C.C.: Bu cesit Ogiitlerin cok genel
olmast gerekir, clinkii sonucta herkes
kendi 0z kararm almak zorunda ka-
lacaktir. Oncelikle, gercekten ivi pi-
vano c¢alanlann bulup, c¢ahislarinin
cok yakindan incelenmesi, ustalarin
gerek. Improvizasyon
(uggaglama) bir teknik olmaktan ote
bir“diiglince geligsimidir. Kiginin im-
geleme glicling’ guvenmeye gereksini-
mi vardie: Iste improvizasyonun te-
meli de budur.

Piyang teknigi“gahsirken teknik-
ten baska birseyin s6z konusd olma-
diginibilmek gerekir. Baska' bir de-
teknik enstrimanim kullams
tarzi, duygularim en iyi anlatim bi-
¢imidir, Giiniimiiz Ogrencileri biiyiik
bir ¢ogunlukla, taklit etmenin koti
cldugunu diisiiniiyorlar, fakat heniiz
taklitden daha iyi 6grenme yontemi
YOK.

ogreniimesi

visle,

asinda

B.B.: Bende Eddie Gomez ve Stan
ley Clarke': taklit ederek bagladim.

C.C.: Ve daha sonra anlatmak iste-
digine uygun bir teknik sahibi oldun.

B.B.: Evel, onlari dinleyerek kafa
larinda ne oldugunu, bir ciimlede ni
¢in bize gok dogal goziilkecek Fi
akort yerine bir bastasin hulland:
larini anlamaya ¢alisirdim. Bunu o;
rendikifen sonra, aym fikri horuy
ralk bir akordu digeri ile degistire
liyordum.

C.C.: Bu nedenle gergek muzik
gisi hi¢ bir kitapta bulunamaz. b
tadin bile olsa, her Litap kis':
goniisii temsil eder. Onemli vlan
tin farkh goriiglerden seceiiims
tisidir,

B.B.: Jazz ¢evresi icinde uvic
rucu sorununa ¢ok
biliyorum, simdi ne isinuyors
konuda

C.C.: Uyusturuec kisiy
ve bilingsiz kihvor 'nsailia

iyarli «

\lU:.(.i
COogul-

lukla uyusturucular . duvular hare
kete gecirdigini, uvarier oldukiarn
saniyorlar, fakat gercekic biline
lak bullak ederek, karsrtan, furkl

hissi vererek kisiyl kendine vab:
lagtiran gercek bir zehir Kigis
neyvimlering Sonuen. havail salip
olabilecegimiz minimuin w20k ve b
frnee gerersinimimiz olduguny dis
nuyorum. Uyusturvcular vasamm ge
lisimini engelliyor. Iste uzun wiliar
gullandikfan sofif@™ su nia dusiin
dilklerim§ 1965'd¢ de birakuim,

B E. Benimg husudimden miizi
venlerin buyliki boliminun uyugturu
cu Rullanmadigin seniiyorurt. Uyus
turietskullaRmani». daha iyl ¢almye
va yardim etmeyvece Zini bilivorlar.

C.C.: Evet, artik halkin sevgisini
kazanmak i¢in fiziklerini kullaniyox
lar; yoga, joggin: yapip, beslenmele
rine 6zen gosteriyorlar. Benini zams
nimda, meslekte uyusturucu me

idi. 25



USTAFA OKAN 1963 yilinda

Ankara'da dogdu, Ik ve orta
ogrenimini Ankara’da tamamlad,
Simdilerde GYOO Resim Boliimii'n-
de 6grenimini siirdiidiyor. Geng kari-
katiir kusagimizin da en geng, iiyele-
rinden olan Mustafa Okan, cizgide
sectigi ya'in anlatimda, yer yer kimi
ustalarimizi animsatiyor. Y azil anla-
tima hemen hig basvurmayip, mizah
ogesini yalmizca cizgiye yiikleyen bir
tutumu benimsiyor, Mizah unsurina
yaklagimi ise, belki en basarili yani.
Mizahi, zor koselerinden kavramaya
¢ahsiyor. Okan'in bazi teknik eksik-
likleri, gizgide biraz daha ustalasmays
la, kolayca giderilebilecek nitelikte.
Bu eksiklikleri de giderebildiginde
sayfalarimizda yayimladiklarimizdan
¢ok daha basarili karikatiirler gizebi-
lecegi kuskusuz,
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CARMEN’
Kisa
Omri!..

® George Bizet, Carmen'i 1874 yilinda yazdi. Pek ¢ok iilkede bi m‘e{-c.'e
kez sahneye konan bu oliimsiiz opera, yazidiktan 118 yil sonra, Cin
Halk Cumhuriyeti'nde "burjuvaya karsi" oldugu i¢in sahneve hondu ve

ilgililer seyredip "fazla agik", '
siyle 6 giin sonra yasakladilar.

ab_m:list ahlaka " ayky: oldugu gerekce-

Bir yiizyili agan, uzun omiirli Curmen. 20, Yuzyilda iilkenin birinde

ancak 6 giin yasatilabildi,

1 Ocak'tan bu yana, Cin'de

"ilk kez'' sahneye konan Bizet'-
nin iinli "Carmen' operas fazla
“ciiretkar’ bulundugu igin, an-
cak 6 kez oynandiktan sonra kal-
dirildi.

Aslinda, Opera sahneye konul-
madan once "ideolojik tedbirler’"
alinmisti. Carmen ilerici' bir
oyun olarak sunulmustu. Opera-
nin kadin kahramani, "Burjuva
toplumuna karsi miicadele veren,
ozgiirlik tutkunu bir kigi"™ olaral
tanitilmisti.

Ama biitin bu betimlemeler
Cin'de sanat igleri ile ugrasanilgi-
liler agisindan pek inandirici olma-
di. Ozellikle Carmen'in futmal
agklan ya da Carmen'in Don Jose'
ye askerden firar etmesini isteyen
sahneler gibi, Cin'de biiyiik elesti-
rilere ugrayan tabularin konu edil-
mesi, yetkilileri karsit bir tutum

takinmaya zorlad).

Pekin Operasi'nin gorevli sa-

natgi ve orkestra elemanlari, oyu-
nu alti kez yuneien orkesira gefi
Fransiz Jean Perisson'un éniimiiz-
deki ginlerde iilkesine-dommesi-ile
"'Carmen"i ovnamavi birakmak
zorundalar. Ayni zamanda, Peris-
son'un gidisi ile orkestray) yonet-
mesi dusuniilen Cin'in en yetenek-
li orkesta seflerinden olan Zhang
Smoymg'in durumu  da yukarida-
ki gelismeler sonticu a8kiya alind).

Olayn ilgi ceken.bir yan da,
biletlerin satisa cikanthmamis
olmasi yalnizca Belli kigilere dagh-
tilmasiydl. AyricapGin basinmda
oyun ile ilgili hi¢ bir yazinin da
yer almamasi dikkat gekiyordu.
Hatta oyunun gazetelerdeki giin-
lik sanal programlarinda bile yer
almadig; goniliiyordu,

TEK bagina bir okul olan, biiyiik
ogretmen Nazim'm diginda ya-
kin Tiirk siirini en kalin ¢izgileriyle
ti¢ 'cikig’, ya da yerlesik deyimiyle
¢ akim etkiledi. Garip siiri, {kinci
Yeni ve 60 Kusagi,

Orhan Veli, iki arkadasiyla Garip
Onsoziinii yazip yaymmladig: zaman
27 yagindaydi. Oktay Rifat yine 27,
Melih Cevdet 26. Tiirk siirinin Garip-
le birlikte 6nemli bir soluk, siir de.
neyimi acisindan da tnemli bir zen-
ginlik kazandina kugku yok. Fakat,
1955'lere kadar, bir takim sairleri-e
Garip bir bicimde ¢ogaltilip tikandi-
gma da. Adm o yillarda, 25-26 yas-
larinda bir Veteriner Fakiiltesi 6ren
cisi olan Muzaffer iflhan Erdost'un
koyacag bir baska cikis, iste tam bu
siralar Pazar Postasi'nda bagladi. Bu
biliniyor. Ikinei Yeni sairlerinin yas-
lar1 da, yine- blrkaq agir top'un disin-
da- 30 yoktu. Kendisini doguran va-
zmnsal etkenler, 1960 sonrasmin top-
lumsal- politik yiikseligine dayanama-
di; kendinden sonra gelenlerce g:yap-
larmda yargilandi, giinah tekkesi ilan
edildi. Degisen toplumsal- politik ko-
sullar, sonradan ‘60 Kusag' adyla
yer bulacak bir siiri varativordu. Yaz
maya [kinci Yeni'yle basladilar, bir
kiiltiir patlamasi onlari, vepveni belki
degil ama, cok farkl: bir estetik cer
geveye getirip koydu. 1960'1; yillarda
siire baglayan bu genclerden dordii
ile Osman 8. Arolat, '¢tkis'in bildirge
si sayilabilecek konusmay: yaptigi za
man ismet Ozel ve zkan Mert 25,
Siireyya Berfe 26, Ataol Behramoglu
27 yaglarmdaydi.

Tlrk siirinin dorgun akisim hizlan
diran, degisik donemlerde taze kan
verenler hemen her zaman gencler ol-
du. Buﬁmﬂn geng sairlerinin yasca
dgbisi 60 Kusag da 12 yil dnce,

simdi bizimle birlikte veni bir to-
murcuk patlamaktadir'’, '‘edebiya-
timiza taze bir soluk getirmeye bas-
Iadik™ diyor (Tsmet Ozel) ve "yapa-
ca(klari) toplu cikisla kendi(lerin-
den) sonra yazmaya baslayan genc
kusaklart étkilemak, onlan zararl
gtkilerden| \armdigmak istiyor(du)"
(Ataol Behramogin).

Toplumcw gercekei siire, 6zellik-
le buiestetik kavrays icinde olan sair
lestifmen- okurlarca daha kapsamh
bir elestirel yaklasima siddetli ge-
reksinim duyulan bu giinlerde, 12 yil
once ANT Dergisi'nde yapilan o ko-
nugma biyiik bir Gnem tasiyor. Ayni
konusmada imzast bulunan sairler-
den birisinin bugiinierde yayimlinan
bir yazis1, kuskusuz bir o kadar nem



"Hangi Diinyaya

Kulak Kesilmisse

Obiiriine Sagir”

Akif Kurtulus

li. Yazida soylenenlerle birlikte, bir o
kadar da soylenmeyenler, belki de
soylenemeyenler dikkat gekiyor.

Hemen arada soyleyelim. Bugin
gencler, farkli bir zenginlifi yagiyor-
lar. Zenginlik, biraz da '¢okluk'tan.
Bu c¢okluk, ¢ok fazlo Konugmuyor.
Cok fazla siir yazdif: soylenebilir.
Ozellikle, kendinden oneeki i¢in ko
konugmuyor. Bunu kiiltirsiizlige bag
lamak yamltict sonuclar verebilir.
Ancak, bugiine kadar yapilamn ters-
ne, 'dncekiler’ 'simdikiler' igin konu-
suyor. Oncelikle de gengler igin dii-
zenlenen ozel sayilar, Gzel bolumler-
de. Yiizeysel ve giirin sorunlarina de-
ginmekten uzak olarak. Bir bagka egi
lim de gu: Ozellikle kolayci yazin pi-
yasas) tarafindan 'meta’ halinde kul-
laniimaya baglanan ve buna bagh o-
larak da abartilan bir genglik olgusu-
na ka:gin, geng Tiirk giirinin hastalik-
I yanlarini, nereden, hangi-zaman di-
liminden kaynaklandifina bakmaksi-
zin genellegtirmek gibi toptanc bir
egilim.

Sozii daha fazla uzatmaya gerek
yok. "'(....) ANT Dergisinde (iki sair
arkadagin da katimasiyla) yaymnla-
nan ¢ikigimez'' diye Ataol Behramog-

lu'nun s6z ettigi konusmadaki diger
dordiincii isim Ismet Ozel'in, Sanat
Olay: Dergisi'nin 13. sayisinda bugii-
niin giir sorunlarinin iizerine giden, il-
gili pek gok konuyu daha net verile-
rin 15§ altinda tartismaya agabile-
cek bir yazisi yayimlandi. Bu yaz, o
yaz i¢indir.
. &

Belli bir konunun {artigmaya agil-
masimin véntemi pek cok. Aneak, ko
lay bir yontemi var bunun. Saldirgan
ve 'peginci’ bir bigemle, sonuclari pes-
pege siralayip bitirivermek. (Sonra
yauflar yanitlanabilir.) Nasil, neden,
hangi kogullar_altinda, gibi daha da
cogaltilabileéek b sontlar sormadan
vanitlamadan. Bu yontem, tartisma
i¢in enkestirmeéyol. Tiirkiye'de 6zel-
likle son bir ka¢ yilda ¢ok kullanmlp
yor. Yarart olmuyor mu? Olmuyor
denemez, (iindelik yazin/ piyasasini
canlandirryor. Fakat bir kag yil sonra
tartigildigyla amimsanabiliyor da.
Ne ki bunu yapan gencgler degil. Yine
bugiin, yag1 geng bir gair ¢ikip, "Tiir-
kiye'de roman siir olmadig igin yok,
giir de asalaktir" gibi kalin yargilar
pespege siralasa dikkate alinmayacak.

Ancak, bunlan Tiirk giir yolunun

kesinlikle onemli sayilacak bir ismi,
“carpintisiz dakikasi olur mu devrim-
cinin'' deyip "Amentii'’ ile 6niinde ye
ni bir defter acan bir ‘agbi’ soylerse,
iizerine gidilmeli. Kestirme gibi gorii-
nen saptamalann altinda nelerin yat-
tifim anlamak, kopriilerin altindan
hangi sularin aktif im anlatmak igin.

Siirin diin 'tinii
secerek alvyor

UREKLI definmelerde buluna-
cagimiz bu g¢ikis sdyleyigisine,
2.12.1969 tarinli ANT Dergisi, ''Dev-
rimci Geng Sairler Savas Aciyor'
baghgiiyla, "Tiirkiye'de son yillarda
kavganin i¢inden gelen, yasadif olay
lar1 soluklanan gen¢ sanatgilar giicli
sesle kugaklannin seserini duyurmak
tadirlar.'" diyerek bagliyordu. Osman
S. Arolat da, bu séyleginin ana amaci-
i girig soziiyle agiklyordu: "Tiirkiye
sanatinm buglinkii durumunu ve siz-
leri toplu ¢ikis ya; maya zorlayan ne-
denleri konusmak iizere toplandik'’
Daha sonra Halkin Dostlar ¢aligma-
siyla daha net bir goriiniim alacak o-
lan, kendinden sonraki siir yolunu be
lirli &lciilerle etkileyen ve ''birlikte
yiiriidii(kleri) bir kavganmn ig¢inden ¢i-
kip gelip” (Ismet (5zel) 1971'in he-
men sonrasinda dagilacak olan birlik
ve beraberlik, ilk kez bu sozlerin ar-
dindan séyleyecekierini soyliiyor ve
agtk bir kimlik aliyordu.
Behramoglu, o giinkii Tiirk edebi-
yatinin, Tiirk insanimin cagdas ger-
cekligini ifade edemedigini, bunun
icin de geri kalmis bir edebiyat oldu-
gunu sbylilyor, gerici edebiyat: da iki
gruba aywarak, soyle diyordu: "flk
gruptaki gericiler, N. Fazil, F. Nafiz
vs.nin temsil ettifi anlayis cercevesin
de bulunanlardir ki bunlardan soz et-
meye degmez. Gunkii bunlar bugiiniin
kugaklar: iizerinde etkili olamamak-
tadir. Edebiyatc: olarak sbzleri edile-
mez. Ikinci gniptaki gericiler ise
1950 + 1960 grasinda yazmig olup
bugiin hala etkinliklerini slirdiirmekte
olanlardir ki asil kavgamiz onlarla ola
caktir.”' Bu ikili aymma orda bulu-
nan ii¢ sair de katilacak ve bunu yine
leyecektir su ya da bu sozdiklerle,
Bugiin, 1982 nin iik aylarinda ""Tiirk
giiri son biiyilk atihmimi 1954-1959
yillarinda yapti Bu atiimin ‘akim’ o-
larak degeri sifira indirgendi ¢oktan,
ama tek tek sairlerin kurup gelistir-
dikleriyle olusan 6zsu uzun siire iilke
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siirini besledi'' diyen fsmet Ozel, o
konugmada, 5459 donemine kargilik
gelen edebiyat anlayigi igin sunlan
soyleyecektir: "Bir de gerici gibi go-
riinmedigi halde gerici olan bir bagka
edebiyat anlayiginin varhig génilmek-
tedir. Bu da kendini hayatla yenileme
yen, hayat tarafindan eskitildigi igin
gerici olan edebiyatdwr,”

Herhalde séylenmeli. Bu yazinin
amaci kesinlikle fsmet Ozel'in diin ve
bugiin soylediklerini karsilagtirmak,
aradaki degigmeleri yakalamak degil,
Salt bunun yarari da olmaz zaten.
Diinden bugiine gelen yolda, bugiiniin
sorunlarini tartisacaksak, buna da zo-
runluysak, diin'e iligkin dogrulan ve
yanhiglarn paylasmadan bugiine na-
sil uzanacagiz? Oyleyse?.,

ismet ©Ozel tarihi segerek aliyor.
Oysa bosluklar yok tarihte. Siir ta:
rihinde de. Ismet Ozel siirin. diinlinii
secerek aliyor. Yazinin sonuna dogru
soyleyebilirdik,
Ismet Ozel, diin Ikinei Yent'ye kiifiir
ederken inkarciik yapiyordu. Bugiin,
bir zamanlar ''koca bir tobrugu yiik-
len(digi) arkadaglarla’ birlikte siir
iirettigi doneme, sevgsiz veaymtop
tanai ve inkarer bakigli yaklagiyor.
Tiirk siirinde yas: genc olanlarca, t&
met Ozel'in bugiiniin genclerini de ay
ni toptanc bakisla simesi bu kadar
dnemli degil. Ciinkii iki sayfalik yaz:-
larla iizerine gidilecek bir sorun, ge-
cigtirilecek bir konu degil, Diin de
Oyle olmadi. Fakat, verilecek hesap-
lari vermeden 60'l) yilardan uzakla-
§ip, 54-59 donemine gitmek, ordan:
bugiine gelmek o kadar kolay olmasa
gerek. 60'L yillardan bugiine'(...) sa-
nat gozoniine aliniyorsa, yalnizea ani-
lan beklentilerin yedeginde ve daha
6nemlisi hazir ideolojik kaliplar igin-
de hangi bigim ve 6ze uygun kilinaca
g1 bakmmindandir' demek, o zaman
dilimine gozler kapatildikga, giirimi-
zin 60 gikigi tartisimadikea 'icten’
olmayacak. Buraya sik sik gelinecek.

Bugin artik l. ®©zel tarafindan
Ozellikle sozedilmeyerek yadsinan 60
Ii yillann siirinden, dncelikle bugiin
soylenenlerle bagmnti olarak sbzet
mekte yarar var.

60'h yillann giiri daha 6nce Tiirki-
ye'nin gormediffi bir sekilde, yasa-
min, toplumsal pratigin beifﬂechgl
bir siir. Tiirk siiri 40 Kugaginin bile
bagaramadif: (nasil bagarsaydi) bir
olayla kargilagiyor. Siir, Nisuaz,
Markiz, Elit, Baylan ve Meserret'in
digina c¢ikmighir artik. Siirimize
Baudlaire, Verlaine, Valery'ler ile
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Simdi sbyleyelim.

giren 'gair bohemi' ni sarsmaya bas-
layan gencler, yazdiklan siirleri ilk
kez birbirlerine 'parti lokali' nde o-
kumaktadirlar, Bunun &nemi biiyiik,
Ozeti su: 60 Kugaffinda, 54-59 dd-
neminin agir1 bi¢cimeiliffine kargi tep-
ki gibi yazinsal etken bir yana biraki-
lirsa -ki birakilmali- 6ne ¢ikan kesin-
likle toplumsal, politik kaygiardr,
Bugiin Ismet Ozel'in "Tiirk siirini
aydmlar katinda diisiiiip, sonra da
asalaklagtiran edebiyat disi, siir disa
dir'' dediffi eksikligin ¢ikis noktasi
bu yillarda. fsmet ¢zel siivi bozan,

. asalaklagtiran etkenin siir dis1 oldu-

gunu, edebiyat digi oldugunu soyler-
ken, yeni bir gey sdylemiyor. 1974'
iin 30 Nisan'inda Saldh Birsel, defte-
rine sunlan diigecektir giinliik yerine:
"Bir de su var: siir artik kendi digin-
daki dlgiilerle degerlendiriliyor. Ro-
manlar da 8yle. lyi bir romancinin e-
lestirmenlerce tutulmasi, onun edebi-
yat dig1 dlgiilere uyan bir roman yaz-
masina baghdr."" Siir yazmakla iyi e-
dip etmedigini kendine soracak ve
goyle yamtlayacaktir: "Yavrum Sa-
iah; elbetiyi etmiyorsun. Ama bu or-

‘tamda bagka bir sey yapamazsin,"'

- Ismet Ozel yeni bir sey sdylemi-
yor. Fakat onda yeni gibi gdriinen,
sagirtiel da olmayan su: Gegmige sev-
gisiz yaklagiyor. Onemli olan, bugiin
60’ yillanin siirinden bugiine gelen
gliri bozamn, asalaklagtiranin glir di-
$1 oldugunu s5ylemek degil. Yapamn
da siir dig1 oldufunun altini cizmek,
daha Snemli. Yapan siir disi olursa,

bozan da siir dis: olacaktir. Bu sby-

lense, asalaklastiranin da siir dig: ol
dugu onem kazanacak ve belki de
béylesi abartilamayacak. Ya da o yil-
larda sbylenen bugin unutulmasa,
bu eksiklik daha zengin tartigilabile-
cek. fsmet Ozel, 6011 yillarn siirine

sevgisiz yak!utﬁl igin, "‘marksist
felsefeyi ogrenme konusunda onemli
olanaklar edindik. Béylece edebiya-
timiza. yeni bir soluk, taze bir hava
getirmeye bagladik’' dedigini unutu-
yor. @ yillarda, siiri yapanin da siir
dig1 oldugunu_sovieyip unubmak,ba
git bir dalgmlik degildir.

Sevgisiz yaklasim salt bununla il-
gili defiil kuskusuz, 60 Ku_@émm
giirine sévgisiz yaklagim, 60'Iyillarin
toplumgal yiikseliging de sevgisiz yals
lagil getirir befaberinde. Ters miim-
kiin degil. 60'larin giiri, o toplumsal
yiikseligin siiri ¢iinkii. Oyleyse 60 Ku
gafini seumek ve elegtirmek, 61 son-
rasina da sevgi dolu ve yarm elde tut-
mak isteyen bir bakisi gerektiriyor
hersayden once. Ismet Ozel'in biigiin-

kii mii'min konumunun muhafaza et-
tigi anti - emperyalist normlarla bile
bu miimkiin olabilir. Diin'iinde hig ol-
madi. Sunun igin,

"Oliirsek bir partizan gibi lmeliy-
dik" dedigi yillarda da o giinii kucak-
layan diinya goriigiine i¢erden bakma-
di, I¢ten yazdi ve 'Evet Isyan' ne iyi
ki o donemin bagyapitlarindan biri-
dir. Fakat fetigin siir kitabidir, Sevgi-
lim Hayat hayat, Partizan partizam
fetiglegtirmenin siiridir. Ne yazik ki,
fetig, yabancilagmayla vardir ve sev-
giyle yanyana olamaz.

Bu yaklasiminin yeni gibi gériin-
mesi, gasirtici da olmamasi buradan
ileri geliyor. Diin igerden goriinenin
bugiin digaridan olmasi,

Ne ki, boyle bir yaklagimla, o yil-
larm siirinin ve toplumsal yiikseligi-
nin gériilmeden gecilmesine, yarmni e-
linde tufacak gencler katlanamaya-
cak.

Bugtinii tartigm anin
‘onsuz olmaz'

kosulu

IR saptama yapalim: 1. Ozel, o
yillarda 60 KugaZiyla baglayan
ve sonraki genglerin biiyiik bir bolii-
miinii etkileyen bu sirecin katalizor-
lerinden biri oldu. Katalizordi, iinkii
‘reaksiyon'a girdi ve kendi olduﬂu gi-

- bi c;lkh. Hig etkilenmeden. Ne ki, bu

sonraki

reaksiyonun  sonucundan,

_genglerin agirlik kaybetmeden gikma
~ diffim kimse sbyleyemez, (1. Ozel'de

bugiin bunu séyliiyor, fakat bagka bir
yerden) Yine hemen sunu ekleyelim,
Ataol Behramoflu ve Ismet zel o
doneme sgiirleriyle imzalarim attilar.
Bugiiniin yag1 gencleri icin bir biri-
kim noktasi olduler. O giin, ANT Der
gisi'ndeki o konugmada bulunan Ata-
ol Behramoglu ve Ismet Ozel giirleriy
le, Ataol Behramoflu da, dzellikle o
ginden bugiine kovgasiyla diferleri-
nin giinahim ¢ekemezler.

Bugiiniin  eksiklerini konugmak

dgin, 60 Kusagmin biitiinii i¢inde tar-

tigilmasi gereken noktalardan biri de
sus fkinci\¥enidiigmanlgi.

Biliniyor, ok ciplak ciinkii. 60
Kuga§:, Turk siirinde, iistelik Tiirki.
yeé'de Kiiltiir've miras konusunda gev-
rilen sosyalist klasiklerin okunma-
ya baslandi1 bir donemde, sekter bi-
¢imde gegmisi yadsidi ve fkinci Yeni
diismanlif1 yapti. Ikine Yeni'nin, 61
sonrasindaki toplumsal - politik yiik-
seligi karsilayamadifi icin yolunu bi-



tirdigi dogru, Ancak siirden Gte, gair-
leri de N, Fazil ve F. Nafiz'den gerici
saymak, hele de sonraki genglerin bii-
yiik bir boliimii i¢in, olumsuz bir 'ah-
lak', yaniltic1 bir 'ilke' sorunu olma-
saydi, o yillann yiikselisi i¢in bagig-
lanabilir bir ¢ocukluk hastalig: deni-
lir, gecilirdi. Gereksiz ve yanlig olan
yapildi. "'Gerici" ilan edip bir kenara
kaldiwrmak, sonraki yolculuk igin ke-
silmis bilet oldu.

Ikinci Yeni ozelinde kendini
gosteren gegmigi yadsimak bununla
sinirli kalmadi Siir Sanati Dergisi'
nin Haziran 1966, 8. sayisinda, Na-
zim Hikmet'in eserlerinin basimi igin
diizenlenen sorusturmaya, akli o an
anti- emperyalist bir eylemde oldugu
icin''dogru diinist yanit veremeyen
fsmet Ozel, Nazim'in, ''yasamim ve
giirini yiice bir yere gotiirdiigii icin
biiyiik bir gair'’ oldufunu sbyleyecek,
aradan 4 yil gectikten sonra oldukca
tehlikeli bir yere gelecektir, Halkin
Dostlan'nin 1. sayisina donelim:

"Toplumeu siir iilkemizde yillar-
dan beri namusla insani deferlerin
savunusunu yapmigtic. Ama Nazim
Hikmet ve Ahmed Arif diginda biiyiik
boyutlara ulagmis defildir, Kaldi ki
bu iki biiyiik usta da kendi donemle-
rnin sairidirler. Diinyaya bakislar
ginlerinin  gerekleriyle ilgilidir.

Sorunlari da marksizmin klasik yoru-
mu cerqeveandedlr

Bu yazi "Gerici Sanata !mmm
baglgiyla Halkm Dostlari'nn 1. say:-

sinda ve imzasiz olarak X‘tm .

(I. Ozel, daha sonra "A. Arif'e Dost-
¢a Bir Agiklama' da bu yazidaki so-
rumlulugunusnemle belirtti.) Bu yazi
da son tiimeenin altim (;mllm. 0 yil-
larda bir isim bunun altin gizmigtir:

Veysel Ongdren. Dost waln
Nisan 1970 sayisinda '‘Bir
Oluyor'' demistir. Gerqemdﬁ "bir
geyler oluyor'du 60 m:,_m
Kusag1'na dokunmadan geemis, fkin-

ci Yeni'yi tukaka etmis ve sonunda

Nazim "klasik'' ilan edilerek, yolun
mnunavanlmtstn-

"Nazim Hikmet'le Ahmed Arif'in
'Marksizmin  klasik yorumentar
olup olmadiklari, eskitilmis big Mark-
sist giirin varlifyla ilgilidir. Nazim'in
yasadi1 donemle dénemimiz @rasin-
da kokencil aynmlarin olup olmama-
s1 ile ilgilidir. Ahmed Arif'in bugiinii
yasiyor olmasi ile aym derecede ilgi-
lidir. Bu ilgileri aydmliga c¢ikarma-
dan ‘'klasik yorum' sBzii bir yana,
bunun giire yansimasim nasil anlaya-
cagiz.'"" Veysel Ongoren'in 1970 Ni-

-Arahk'inda neden, '
leri hayasizea somiiriliirken, bir ta-

san'inda sordugu bu soruyu bugiin sa-
hipleniyoruz. Aradan gegen 12 yil
gec degildir. Ve bugiin de, "'hangi fel-
sefe adina'' bu sorunun soruldugu
soylenebilir mi?

Bilmem yinelemekte yarar var
mi? 71 sonrasinda, yasi geng sanat
ve edebiyatgilar, aym yeknesaklifa
tagimiyorlar. Toplumecu gergekgi bir
estetik kavrayigla, yine kiiciimsene-
meyecek bir boliimii, 6rnegin Edip
Cansever giirini "Sonrasi Kalr" la,
"Eyliil'iin Sesiyle'' -ile, "Oli mii
Denir Simdi Onlara’ yla birlikte
goriyor. Ornegfin Ece Ayhan giirinin
Ikind Yeni'yvle sinirlandmilamayaca-
g biliyor, Ornekler c¢ogaltilabilir;
gerek yok. Bizler bu olumsuzluklar
tartarak yiiriirken Ataol Behramoglu
sunlari yazacakt: bizler icin:

""Benden en az on yag gengtiler
Bir kusak ge¢cmisti aramizdan
Ismet'i ammsadim, Necmiye'yi
Gepgeng yiizlerini onlarmn.
Birlikte soyledifimiz tiirkiileri

Kimimiz toprak oldu ¢oktan
Kimimiz yenik diigtii kavgada
Khnhn!sbir hayat kuramadik

Gﬁnﬂql yirmilerden gegtik
Acili otuzlara vardik "

Pek cok eksikleri asmaya gahgan
biz ‘acili yirmiler' i, 'giinesli yirmiler'
in giiri ye dopemi, Ismet(ler) ve Nee-
miye(luj bugiin cok ilgilendiriyor,

Bugiinden sonra [smet Ozel, 1969
‘bir halkin dager-

kim bigim oyunlariyla oyalanmak ma-
zur gorilemez'' dedigini, kendisine,

dir. O
kopann.a.k e.e;,me.cxmz. giderek de
inkarciik oluyor. Bugiini tartigma-
nin ‘onsuz olmaz' kogulunu bilmeli-
yiz. Yoksa bu aorullln. bir on yil
sonra Milli Kiitiiphane'nin arsivinde:
'tartigildifiyla’ amimsanir.

‘Uzerinde konugulmazsa, tartigil-
digiyla ‘gnimgénacak bif"bagka kenu
daha var. Ozellikle| bugiin Mgiimriik
duvarlart’', "filancalar kiimesi icin-
de birim olmak"“gibi kavramiara kar-
sihik bulmakl, sairlefin son yrmi yils
dur_politik ~'bilimsel - feisefi. cephe-
nin siperlerine'’ saklanmalarimin da-
ha da derinine inmek i¢in gu soyle-
nenleri amimsamak ve mutlaka tar-
tigmak gerekiyor.

""Ben kendi payima ajitasyon ge-

Tefi duyan bir gairim (....) ama be-
nim ajitasyondan anladiiim gey bu-
dur,

-Devrimin ©ncili kesimlerini belli
bir duyarliga itmek,

-Onlan duygulaninda ferbiye et-
mek,

- Onlar diri tutmak''

Bu mektup nereye gitti? Kim aldi
bu mektubu ve nasil bir kargilik bul-
du 71 sonrasinda. Bunlarm 71 son-
rasinda ozellikle yasi geng gairler ize-
rindeki etkisi ne olmugiur? Bu sby-
‘lenenler, 71 sonrasinda, 'Evet Isyan'
boslugunu doldurmaya calisanlarin
istemleriyle ne derece Ortiigtii? Son
olarak, neden bu eksikler genellesti-
rilmeye caligiliy or?

ismet Ozel, gozlerini iki yil dnce
yaymmlanan Siir Okuma Klavuzu adh
kitabinda da 54-59 donemine cevir-
mig, ancak bu denli dikkat gcekmemis

"'Siir saygisi vardi bir zamanlar
Tiirkiye'de ve bu sayg insanlarin say-
giya deget geylere Gzenmelerine yar-
dimei olurdu (...) Sairler yazdiklan
iizerine titrerler, bu duyarlik siir oku-
yucusunda hakettizi kargiigi bulur-
du'’ diyor ve sonra ekliyordu: "Ben
giiri boylesi bir ortamda tamdim."
' Bugiiniin geng¢ sairlerinin kiigiim-
senemeyecek bir bolimii, gecmise
iligkin sorunlan ‘icinden' tartigmug
ve daha farkh bir siir iiretmeye bas-
lamigti. (Bugiin bu yol siriiyor) Giin-
delik tarfigmalarin uzafinda, biiyiik

" bir bilgiye susamisik (kiiltiirsiizlik

deniyor) iginde gogul bir siiri iire-

‘tiyordu. Iki yil 6nce s6ylenen bu soz-
ler bu anlamda dikkat cekmedi, ki

yil sonra bugiin, genc lerin belli hesap-

J "'“ medigi bir do-
"birdemgrici gibi gorunmed]gim. : ’?‘5" gereksemedigi bir do

gerici olan bir baska edebiyat'' de-
dirten kosullax, durumu r.ammm-
giinlerle bugiinlerin bagn

nemli sézler soyleniyor,
Konu gelip pazariama ortaklikla-

‘rina, giirin olmadig1na, genclere, bir-
“takim kimliklerlealinan sair kartlar-
_na, belli kavramlarla rahatlamalara

davanmistir. lyi ki dayandi. Geregi

yapilirsa giir kazanacak bundan.

Geng sairlerin, siirinden asla degil

“ama, yazdiklarmdan kan bedeli istedi
LB tsmet Ozel, 6nemli geyler soyliiyor,

Sordufumuz bu sorulann yanitlar:

“yerilir ‘mi? Verilmeyebilir. Bugiiniin

yas1 geng sairleri, gegmisi bugiine
baglamaya hazir. Yanitlar onlar ve-
kit o zaman. Yarin'i yapmak, diinii
bilip, degerlendirip bugiine bagla-
makla.olur ¢inkii.

Ciinkii Ismet Ozel,

"'Insanlar
hangi diinyaya kulak kesilmigse obii-
riine sagir'’ degil.
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K 1sa bir siire 6nce Paris'te bir kag
giin kalma firsatim oldu, Ziya-
retim empresyonistlerinin en biiyiik-
lerinden birinin —belki de en biiyiigii-
niin— Renoir'in resimlerinin sergilen-
mesine rastlad.

Renoir gok yashydi.. Yetmis ya-
sima yaklastiginda kétii bir romatiz-
maya yakalandi. Elleri, zamanla kan-
ca bigimine, kuslarin pencesine ben-
zedi.

Hergiin, oldiigii giine kadar, iinlii
ressam govalinin bagina oturur, sol
elinle sag elini yonetebilecek bir po-
zisyene.gecerdi. Ve,

"l-th... hayg. bir giiniin galisma-
dan ge¢mesine izitr vermemeli!'" der-
di.

"Neden boyle inatgisimz?'" diye
sordu birgiin hayrani olan bir ziyaret
¢Ist,

Renoir, kendini biitiiniiyle kanva
sina vermis olarak yanitlad:

"Fakat daha biiyiik bir zevk yok
kil

Arkadan ekledi:

"Ve zaten bu bir gérey."

Burada seksen yasindaki usta ken-
disine soru sorana bakt: bir gilliimse-
meyle, devam etti: ;

"Eger bir insanin zevkleri ve go-
revleri olmazsa, yasamay slirdiirme-
nin ne anlam; var?"

Amacimiz Renoir'in tiim iinlii e

serlerinin bir listesini vermek ya da

sanat tarihinde onun ekoliiniin oyna-

dig1 rolii, onun ekolii icindeki yerini
¢oziimlemek degil. Dikkatimizi ce-
ken bagka bir soru var: Sanatinda Re-
noir neyi ariyordu, ne bagsarmaya ga-
higiyordu?

Burada, konuyu degistirmemiz
gerekiyor.

Az zaman once, baska bir Fransiz
dehasinin, Nicolas Poussin'in son de-
rece ilging mektuplar yayinlands. 17.
yiizyihin klasik ekoliiniin dnderi basm
da yer aldi. Poussin, sanatinda aklin
egemen oldugu biiyiik bir ressamdan
umuldugu gibi yalmiz kendisi giicli
bir diisiince sahibi degildi ayni zaman
da kiiltiirel yasamda diisiincenin birin
ci oge oldugu yolundaki gaginin ge-
nel inancini paylagiyordu.

“Resim' Poussin soyliiyor, "res-
sam acgisindan, resimlerinin ve giz-
diklerinin  yardimiyla baskalarina
diinyay: dogru olarak gormeyi og-
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Mutlulugun
Resmini
Yapan Insan

Anatoli Lunacarski
Tiirkcesi: Mehmet Kok

retmek icin sirekli bir 'gorme' ca-
lismasidir.” Hemen pesinden ek-
ler, "Fakat 'gorme'yi yalniz gozleri
ilgilendiren bir eylem olarak diisiin-
mek c¢ok vyalnis olacaktir, Gorme,
renkleri_ayirma, esyalarin cizgilerini
belirleme, uzakliklari ayarlama ya
da genelde dogayi oldugu gibi yan-
sitma sorunu degildir. 'Gormek' ve-
rili bir nesneyi veya nesneler siste-
mini bir kimsenin kendi ic diinya-
sinda Oziimlemesi anlamina gelmeli-
dir. lyi ya da kotii olarak, olmasi

gerektigi gibi viice, veya aksine da-

ha olgunlasmasi gereken birsey ola-
rak. Yasayan varliklar ve ozellikle
halk genel kisiliklerini, onlari gor-
diigiiniiz anda, ne duyduklarini, gos-
terirler. Fakat, gercek ‘giren' icin
yapilar veyz su ve bitkilerin bir dii-
zenlemesi bile ayri degerler tagiya-
billr: bir yiice diizen, sertlik, yumu-
saklik ve benzer."

Modern psikoloji "yiizeysel goriis"
ve "'derin goriig"' feri belirtebilmek i-
¢in anfatimlar bufali ok oluyor. 11k
olarak 'algi’ gerekir, bir seyi anlama-
nin eylemi, ikincisi 'kavrayis’, Rus di-
linin birkag dnlam'yiikledigi ve oku-
yucu lizerindeydiisiindiigiinde anlayis
oziimseme, konuya, egemen @lma gi-
bi anlatimlara varabilecegi bir kavram

Biitiin bu anlatimlar verili bir neg
ne ya da nesneler sisteminin belli bir
karmagik gaba sonucu éziimsendigini
ve bir ressamin yasam felsefesinin
pargasi oldugunu gosterir,

Gergek bir ressamca gozlenen dis
diinyanin belli ogeleri galismasinda
goziikiirse onlari 6 ziimsedigi anlamina
gelir. Resimde ya da goziiktiigii dykii-
de yazarin kendi 'diinya'sinin bir par-

Kavrayis siirecinde ii¢ oge gerekli-
dir: Ozne, onun 'diinya's yani kisisel
felsefesini olusturan diinya goriisi,
duyduklari ve o6ziimsenmeden once
kendi gercekliginde varolan nesne.
Burada, ressamin sinifsal konumu il-
kesi var. Ciinkii son coziimlemede,
kavrayis, en basitinden bir nesnenin,
ressamin icinden c¢iktii sinif ya da
sosyal grupga oziimsenmesi demekitir.

Hasin ve ayni zamanda zeki olan
Poussin sorumuza yanit getirmekte
bize yardimei oldu. Renoir'in soruya
kisisel yanitimi bulmaya caligalim:
Kendim ve bagkalari icin, resimde
ne ariyorum?

Fransa'da bilyik burjuva devri-
minden sonra list ve orta burjuva ege-
men sinif oldu. Devrimde gok biiyiik
rol oynamasina ragmen kiigiik burju-
vazi geri plana itildi.

Burjuvazinin yonetici kesimi ‘her-
seyin karar' ilkesinin savunucusu ol-
du. Sanatta da bu ilkeye baglandi.

Sanatlar) akademikti. Antik sanattan

esinlenmisti, Ronesans'in gergekgi-
liginden etkilenmisti, Biitiin olarak
diirlist ve biiyiik (Ingres) bir sanatti.
Agik¢a oturmusg ve tutucuydu,
Kiigiik burjuvazi sanatin bagka bir



anlayisindaydi. Bu oturmusluga kai-
siydi. Romantizm ilkesini getiriyordu
Bu ekoliin birkag onde gelen savunu-
cusuyla birlikte. Basta da Delacroix
geliyordu,

Romantiklerin  biitiin  tutumlari
ozellikle rengi kullanmalari, sinirli-
lik ve parlaklikla ayrilir. Gergeklik-
ten dgrenme yerine onunla gelisme-
ye diiskiindiirler. ideol::ﬁk olarak ro-
mantikler giinliik olana Kars aligilma-
mis olam pek geri t;emmed'ler

Bu sirada kapitalizm demir adim-
larla ilerliyordu. Giinliik yasamda bi-
limin onemi siirekli olarak artiyordu.

Bilimsel bilginin tasiyicilari, teknik

aydinlar grubu, genisledi. Bu teknik
aydinlar kendilerini burjuvuiniu G-
raklari olarak gordiiler ve her zaman
bu durumlarda oldugu gibi kolece
uysal olanlarindan acikga kizgin ve
hosnutsuz olan, kendilerini 'zorlu
angaryaci'larindan  kurtarma yoluo-
nu bulamayanlara kadar uzanan bir
siralama iginde bdliinmiis buldular.

Tiim bu tavirlar gercek¢i sanatta
anlatimlarimi buldu. Resimde de en
biiyiik sozciileri ''Partisiz Komiinei™
Courbet idi.

Burada aydnlatici yolculugumuzu
Fransa'da 19. Yiizyil sanatinda kiiciik
burjuvazinin gelisiminden gimdi il-
gilendigimiz konuya, Renofr'fa-ilgili
ana getiriyoruz.

'‘Gergekgilik’ kavrami ikili bir yo-
rum gerektiriyor.

ilk tamm: 'Gergek gozledigim bir

nesnedir” idi,

Bu tamim dogrudur, materyalisttir
ancak 19. yiizyilin son on yillarindaki
gercekgi denilen sanatgilar (Courbet
bile) bu gergegin kendi gelenekselles-
miemis anlayisina sahiptiler. Gergegi
coktandir alisik olduklar bigimde
goriiyorlard) ve alistiklar) gibi gosteri-
yorlardi, Sonug, stidyo toplantilar:
temelini asamayan bir cesit 'safga
gergekgilik® oluyordu,

‘Cok sayida artan teknik aydnla-
rin etkisi altinda, ressamlar gozlem
yﬁmemlmmje 'bilimsel deney' Gge-
lerini sunmaya basladilar. Gergekgi-
ligin ikinci tanimi giderek en yiiksek
yeri aliyordu:

“"Gergek gozlemimin sonucudur.

Bu tamim —bu kez materyalist de-
gil ama positivist-—materyalizmle an-
cak su yorum vapilirsa uzlasabilirdi:
dogru, gergegin topiumsai gegerliligi
ofan sergifenist (17. vizyida Poussin®

in arastirdiging gordiigiimiiz gibi) ger-

cegin diiriistge ve dikkatli gozlemlen-
mesinin sonucudur"'

Ancak, 19, yiizyilin sonunda Fran-
siz aydinlar,~“Sanatsal onciilerivolan
Manet ye Mepet'inkisiliklerinde ne

* maddi ‘gerceklikle ne de foplumsal

giicleri resimlerinde gostermekle ilgi-
lenmiyorlargh... Bu ressamiar kendile
fini-Stiidyontin-egemenliginden sana-
t1 kurtarmaya adamig, bilimin ¢ocuk-
lar1 sayiyorlardi. Herseyi tam gordiik-
leri gibi, agik havada, degisik isiklar
altinda vs. gostermek istiyorlardi. Bu-

insan topluluklari gosterir.

nun i¢in onlarin hareketi kulaga 6z-
nel gelen 'empresyonizm’ gibi bir ad
tasids.

Boylece yine simdi Renoir'a gel-
dik.

Renoir bir empresyonistti. Emp-
resyonizme ¢ok sey borgludur. Emp
resyonizm onu karanhk stiidyodan
disari kovaladi. Empresyonizm gozle-
rini giines 151ginin canli ve duygusal
giizelligine agti. O, ona daha dnce
kahverengi ve gri golgeler olan diin-
yasini degistirip renklerin gizli liik-
siinii 6gretti.

Empresyonizm, yetenekli ve du-
yarli gozlerine nesnelerin yiizeylerin-
de ve aralarindaki boslukta rengin ve
Isigin titresimlerini gosterdi. O, ona
renklerin canli neseli, zengin, comert
oyununu sevmeyi ve baskalarina sev-
dirmeyi ogretti.

Empresyonist Renoir rengin ¢ok
cesitli tonlarina ve golgelerine agikti.
Nesneler diinyasi bir yapi iskelesi ola-
rak bunun igin islevseldi.

Ressamimiz  acisindan  nesneler
diinyasinin kendisi daha az onemliy-
di. Uzay, vapi, gizellik ve cizginin
saflig1 ama bunlarla birlikte zaman ve
uzayda neler olup bittigi pek hesap e-
dllmiyordu. Bunlar ressamin isi sayil-
miyordu. Ressamin isi renklerin dan-
si iginde ve 1siin sarkilariyla, golge-
nin engin esliginde sarhos olmakti.

Dogal olarak, bu sadece gigek diir
biinii degildi: tim bir dinyayd.
Ranolr in tablolar: peyzaj, gicekler,
gocuklar, kadnlar, kiigiiklii biiyiiklii
Fakat
hepsi de renklerin harikulade gor-

: kemli donanma fisegini andirir.

Renoir empresyonizmle sinirlands-
rifmayacak kadar biiyiiktiir: o, hiima-
nist resmin en biiyiik ustalarindan bi-
ridir. Kendisi bu gergegin vurgulan-
masina karsi degildi, Ronesansin bii-
yiiklerinden biri olan Tiziano Vecel-
lio di Cadorna ite birlikte adinin a-
nilmasindan mutluluk duymasi rast-
fanti degildir.

Burast Renoir ile Titian"l ayrintili
bir bicimde karsilastirmaya kalkig-
manm yerl degil. Hemen ikisinin de
ayri dlgiilerde oldugunu soylemek ge-
rekir. Goethe de bir kez benzer bir
icerikle: ""Geng cagdaslarimi dram
diinyasinda (Tieck ve Kleist'tan soz-
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ediyor) benimle esit bir yere koymak
beni Shakespeare'le bir tutmak kadar
yanhistir.'" Yine de Renoir'in sicak,
kucaklayan, parlak sanatiyla Titian'in
hemen hemen insaniistii sanati arasin-
da ortak birgey var.

Claude Monet, bildigimiz gibi, tek
bir nesnenin sayisiz calismalarini
yapmistir. Ornegin biiyiik bir ot yi-
gt alarak sabah, gle, aksamiistii
ayigiginda, yagmurda resimlemigtir.
Monet'nin bu Japon tipi galigmasinin
iinli ot yigim konusunda renklerin
bilimsel bir katalogunu verebilecegini
kabul edebiliriz. Aslinda ortaya gikan
iiriinler kiigiik birer giirdi. Ot yigim
bilyiik bir gurur iginde, duygusal bir
hayal aleminde, melankolide gériinii-
yordu.

O zaman, Almanlar, gittikge artan
sayida empresyonist peyzaji anlat-
mak igin stimmungslandschaft teri-
mine dzel bir yakinlik duydulu' Bu,
‘ruh durumunun peyzaj' anlamina
gelir.

Fakat tam olarak 'ruh ‘durumu’
nedir?

O, peyzajdan esip gelen psikolojik
milziktir, ama aslinda ressamin kendi
liriszmlnm bollugundan, kendi de-
neyiminden kaynaklanmistir.

Burada, peyzaj ressami, dogal ola-
rak, sairin roliine kayar.

Renoir bilyiik giigte bir sanatgiydi.
Yasami boyunca gizimde ona ulaga-
bilmis ¢ok az kisi vard:. Gériisiiniin
keskinligi,
giizelligi, gozlerin, dudaklanin, yiizle-

rin dayanilmaz canlihg), yanilmaz

zevki, vuruglarinin yumusaklig, tiim
bunlar onu son yiizyilin birinci sira-
daki ressamlar1 arasina soktu, Yine de
yarattii 'ruh durumu' dur ve ve bu-
nu yapmaktaki yetenegidir onu belir-
gin, dayanilmaz, sevecen yapan.

En iyi empresyonistler, dnce de
soyledigim gibi, burjuvazinin egemen
kesiminin sbzciileri degillerdi. Cogu
egemen sinifa karsi gikiyorlardi. Ona
bagh olan ressamlarin zevklerini be-
genmiyorlar ve onlardan nefret edi-
yorlardi,

Yetenekleri ve boyama teknikleri,
sefalet iginde yasarlarken, kirli kii-
¢ilk lokantalarda ve kahvelerde yiyip
igerlerken, bigimlenmisgti. Hayal e-
diyorlar ve wrgat gibi galisiyorlar, hig-
birsey satamiyorlardr. Cogu oldii. Ba-
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portrelerinin gérkem ve

zilary iine kavugtu, Bir kismi ise baga-
ri ve iine kavustuysa da aclik iginde
¢alistiklar) genglik kosullarinin ilke-
lerine sadik kaldilar sanatlarinda.

Renoir biyle biriydi iste.

Ona en yakin olan empresyonist-
ler ‘ruh durumu'na (ressamligin siiri’
olarak) gok dnem verirlerken, Renoir
istisna bir ruh durumunda sireklilik
gosterdi. Onun ruh durumu hep ay-
niyds, kendi iginde zenginlik ve gesit-
lilik gostererek tabii. Bu ruh durumu
mutluluk'du..

Bir zamanlar, geng bir adam, res-
samlik mesleginin bigimsiz aletleriyle
yiikli, dolagirken goriilebilirdi Paris'-
te. Yesil, sevimli mahallelerinde, ya-
pilarinin gevresinde, su kiyilarinda,
kalabaliga karisarak, akla gelebilecek
her Parisliyle, sokaklarda yiiriirken en
yoksuluna kadar rastlanabilecek her-
kesle birlikte gezinirdi. Kizilca sagl,
biiyiik mavi gozlii, her zaman biraz ag
ve uzun yillar perisan bir halde bir a-
dam, fantastik bir panayira gagril gi-
bi dolanwrds. Giines umulmadik oyun:

lar oynardi ona. Bazen gizleyerek, ba-

Zen muzafferane ve yiiksek sesle giiler
di bu oyunlara. Gok her zaman aymi
olmazdi. Ama gelin goriin ki, o, dii-
slintirseniz her zaman guzeldl bil-
yiiktil, sonsuz comertlikteydi. Igik!
—Havanin gizemli soluklarindan, diin-
ya listiine, canli ve cansiz varhiklar)
aYdlnltnnk siiziiliiyordu.

Ve iste yeni karnaval baglads,

Ne panayir! Ne buyuk harikalar

pazari!

Renoir'in israrhi, keskin gozleri
15tk ve gdlge oyunlarinin biiyiik, sicak
yakici diigiimlerini ¢ozmeye calisan

akulli_parmaklar gibi calisirdi, Ardin-

dan, ansizin, tas kesilmis gibi durup
gegmekte olan kiza bakakalirdi. Evet,
evet, kizdaki hersey onu hayran bi-
rakmugty, yiirliyiisii, genc gogiisleri,
kedixgibi sevimli yiizii. O, genc bir de-
likanhiydil Onu mobilyasiz, tavanara-
sindaki bekar odasina cekebilmek iyi
olmaz miydi? Fakat herseyden dnce
Yapacag), pencereyi agmak, onu pen-
cerenin yanina oturtmak ve biiyiik
diinyamuzin isisun.Onun kocaman
parlak gozlerine nasil yansidigini,
oradan da nasil olup mutluluga do-
niigtiigiinii ve neden bu mutluluk ve-
ren 15igin bu yumusak, nemli, kizar-
mis dudaklar, yanaklarindaki glimiig

isiltiy) yarattigini gostermek olacak-
tir.

Yiiriirken yiiksek sesle soyle dedi:
“Cocuk yiiziinde danseden ne neseli
piriltilar gizerdim." Tam bu anda sis-
man bir bayanin dizine boya kutusuy
la carpti, camni yakarak. Kadinin
onun arkasindan haykirigi hepten ya-
lan da sayilmazdi; ''Ressamlar her za-
man gatlaktir!"

Diinyanin mutlulugu, cocukta ol-
dugu bigimde bu denli saf ve utkulu,
Renoir'dan bagkasini etkileyemez. 0,
gocuklugun en biiyiik ressami ve sai-
ridir.

Evet, elbette Doga'da bu denli
mutluluk var, Ama ya mutsuzluklar?
Haksizliklar? Tiim bunlarla savasmak
igin ne yapmali?

iste Renoir geciyor! Bu konuda
ondan birsey beklemenin yarari yok.

Hayir, o bir burjuva sanatgisi de-
gildir. Ama devrimci de degildir, Bol-
ca buldugu mutluluza istahli bir in-
sandir, Ve bu mutlulugun resmini
bolca yapan insandir. O, ancak ok
kaba kimselere sahte goziikebilecek
bu mutlulugu baskalarina comertge
veren insandir.

Titian, insaniistii sanatinda, bol
miktarda mutluluk yansitt: ve yarat-
ti. Ama o, gergekten Cain'in Abel'i
dldiiren korkungiugunu, ve kara pan-
terlerinki gibi acimasiz, kurnaz ve
vahsi gozlii erkek ve kadin portreleri
de gosterebiliyordu,

- Renoir da, biitiin bir diinyanin ya-
caticisiydi, ancak diinyasi daha dard.
Kadinlari alisilmam s tathlikta, s-
caklikta ve arkadasca varliklardi,

‘Tiim bu tazelik ve dayanilmazliklari-

na ragmen cok ender rastlanirdi on-
larda zekdya, Onun diinyas: tiim go-
cuklarin _birikimlerini tagir. Unutul-
mazdir. Uziintiiyii unutturan bir yan
vardir. Kalabaliklari dzgiir, neseli ve
canhdir. Diinyas: giilimseyen cenne-
tin giizelligidir. Bupun icin ona gok
tesckkiirler, Bize kaderin ne gok iyi
sey verdigini —en azindan— diinyada
ne denli mutlu olabilme olasilig: ol-
duguanu unutmamaliyiz.

Eger.buysa Renoir'dan istediginiz
--bunu verecektir. Eger biiyiik usta-
liksa— onu verecektir. Neredeyse kut-
sal bir insanin ruh temizligiyse aradi-

- gmiz— onu da verecektir.

Bunlar da yetmez mi?



"Piccolo Teatro” ve
Italyan leatrosundakl

Onemi

Cengiz Korucu

Strehler'In yonettigi
bir Goldonl gildirisil,

ICCOLO TEATRO iilkesi Ithl-

ya'da ve giniimiz yasayan
tiyatrosun da kendini kamtlamig,
kabul ettirmig bir tivatrodur,

1947 yilinin Mayis ayinda kurulan
bu tiyatro: daha onceleri adi bile du-
yulmamisken bir anda iine kavusmus
yaptif1 caligmalarla hakl: dvgiiler ka-
zanmistir. Oyle ki; "Piccolo Teatro"'/
cafdas diinya tiyatrosunun stzedildi-
gi her yerde usa gelen adlar arasinda-
da olmusg, parmakla gosterilmistir,

Devlet ve belediyenin yapmis ol-
dufu katkilarla kurulan ''Piccolo Te-
atro” Italya'nm ilk ddenekli tiyatro-
sudur, Bugiin Milano'nun iki ya da en
¢ok ii¢ yerinde oyunlar oynayan bu
tiyatronun biiyiik bir béliimii; agmh-
gin1 turnelere ayirmigtir.

Toplulugun Roma'da oyunlarii
sergiledigi haftalar; bu baskentin en
etkin, tiyatro déneminin de en do-
rukta oldugu sireyi icerir. Unlii ti-
vatro elestirmeni Bernart Dort'un
“... ornek bir tiyatrodur." diye nite-
ledigi "Piccolo Teatro" kurulusun-
dan bugiine dek oynadiffi oyunlarla,
izledigi kiiltiir politikasiylal maddect
diinya goriisiinii benimsemis, bu dog-
rultuda olugan bir estetik anlayisla
izleyicisinin kargisina ¢ikmigtir,

Béylece tiyatro sanati: savas son-
rasi ftalya'sinda ilk kez dogru hir ba-
kigla, yeni bir boyut kazanmis ve bu
tiyatronun getirdigi giiclii anlatimlar-
la geligip, agsama gostermistir.

Ustiin bagarilar, getirdikleri yeni-
likler cok ge¢cmeden devletge deger-
lendirilmis, devlet '"Piccolo Teatro"

| invanini

ya "ULUSLARARASI TIYATRO"

tasima hakkini vermistir.

Piccolo Teatro 'dan
dnceki

ltalyan Tivatrosu

Italyan tiyatrosu incelendiginde;
tiyatrosunun kokeni latince yazilan
bir takim oyunlara dayanir. Gergi
daha Onceleri metinsiz, yazilmadan
oynanan halk gosterileri vardir. Ama,
tiyatronun Italya'da yazin diizeyine
gikmasi ve sanatsal nitelik tasimast
ronesansla olur. Ronesansta antik
Yunan'la Roma'ya karg: ilgi duyul-
dugundan oyuniarin konulari mi-
tolojiden alinmistir. Klasik oyunlar-
dan etkilenerek oyuanlar yazilir, Oyun
yazarlifii 1470'lerden sonra ¢ikan us-
talarla olgunlasir. Asil gelisme ise 16,
v.y.da olur. Seneca'nin stoac: tore
felsefesi ortaya ¢ikar. Onun tore der-
s veren tragedyalari Italyan Tiyatro-
su'nun esn kaynag olarak ¢esitli or-
nekler verir...

il Malyan tragedyasi Albertino
Mussato'nan “'Ecerinig’ adli tarihe
gécmis oyunudur. Antonio Laccie'i
1390'da "'Akhilletis:. adli bir oyun
yazmstir, Daha sontaiise Piver Pal-
verceryo'nun {Paulus®™ adhi @yunu
yaztigibilinmekiedies Biitiin. bu_ o-
yunlar latince yazilmig olup, oyna-
nan oyunlar degiidir. Ustelik bunlara
[talyan tiyatrosu demek bile giictiir,

{talyanca yazilan oyunlar ancak
16 y.y da ortaya c¢ikar. Ama yine de
15. y.y.da kimi orneklerine rastlanir,

1490'da Platus'un oyunlarindan bir-
cofu gorilir. Yalniz bunlarin asag
yuxar: hepsi yitmigtir. Eski Yunan'
da komedya; eski ko-
medya, orta komedya ve yeni ko-
medyo diye ii¢ bigimde gelismistir.
Aristofanes'de eski komedya yazan
olarak nitelendirilmis, Sokrates ve
Oripides'i alaya alan oyvunlariyla giin-
cellik kazanmistir. Yeni Komedya ise
bir takim tipler vardir. Platus ve Te-
rentius bu tipleri igleyerek oyunlar
yazarlar. Yitik oyunlarin bulunup,
ortaya ¢ikmasiyla italyan Tiyatrosu'
na biiyiik yenilikler gelir.

1453'de Istanbul'un alinmasiyla
Avrupa'ya cesitli belgeler, kaynaklar
gider, 1465'de matbaanin bulunma-
siyla da klasik metinlerin degerlen-
mesi 6nem kazamr. 1472'de ve 15,
¥.¥. sonlaryla 16 y.y. baslarinda tiim
tivatro metinleri yeniden basilir. Bu-
na karsin l.alya'da klasik tiyatroya
gosterilen ilgi ¢ok azdw. Bilginlerin
diginda kimi gevrelerde de ilgi goriir.
Ama bu yayginhk da ¢cok énemli de-
gildir, daha halkla biitiinlesme olma-
mugtrr. Italya'nin Kiiciik kentlerinde
saraylarda ‘oturan krallar: kiiltiirleri-
nin‘artmasiicin bu metinlere énem
vericler. 1475'den sonra ise kimi hii-
kiimdarlar, lafin/oyunlarim ya da tak
litlerigi"\. saraylarinda  sergiletirler.
Boylece klasik tiyatro hi¢c olmazsa
saraylarda tutulmaga baslamis olur,

Antik Yunan'daki; yeni komed-
yann tipleri olan koca, kari ve asik
iicgeni Italyan komedyasimin temeli-
ni olugturur, 1508'de Floransa sara-
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yinda bir italyan giildiiriisine rastlamr
Ariosto'ya ait olan bu oyunun adi
"Miicevher Kutusu'dur., llk once.
diizyaziyla yazilan bu oyun 1529'da
vezinle yine yazilw. Kardinal Bibbi-
ena adl bir din adam da tiyatro sa-
natina ilgi duyup, oyunlar yazar. Bu
oyunlar bugiin oynanan oyunlar ol-
mayip yalnzca tarihi oyunlardir. Bib-
biena'dan sonra Nikolay Macchiavel-
li'yi bilmek gerekir. ''Hiikiimdar" o-
yunu ile adim1 duyuran yazar; ayni
zamanda felsefeci ve siyasal diigiiniir
de,’ Macchiavelli'nin 1513 yilinda
yazmig oldugu, dilimize gevrilmig
“Adamotu’ diye bilinen bir oyunu
daha vardur,

ftalya‘da 1510-1520 yillarinda bag
layan ulusallik, Ingiltere'ye ve Fran-
sa'ya da sigrar. Orada da bunlara ben-
zer oyunlar kendi dillerinde yazilir.

ftalyan tiyatrosunda ilk Onemli
tragedya ''Sofonizba' adimm tagir. Bu
oyun antik Yunan tragedyasindan e-
sinlenerek yazitmistic. ''Sofonizba’
da da koro kullanimi§, ama oyun
perdelere boliinmemigtir, O siralar
Jan Cinthio adinda birisi de Seneca
tiirinde tragedyalar yazar. Yalnz bu
yazarin oyunlari giiniimiiz Italm ti-
yatrosu icin o kadar onemli degildir.
ftalya'da tek Seneca yazdifl oyun-
larla tragedya anlaysna degisiklikler
getirir, Bu donemin felsefi diigiince-
sini stoacilik olugturur. Stoae: diigiin-
ce: aciya katlanmakla bilgelige ulagi-
labilinecegini Ongoriic. Bu nedenle
Seneca'nin tragedyalan da stoaci dil-
siinceyle yogrulmustur.

Ronesans [talya'sinda tarihteki
birtakim begeni kaliplari gene ortaya
gikar ve tragedya ile komedyanin ya-
mswra kirsal diinyayla ilgili pastoral
oyunlar nem kazanir. Bunlarda an-
tik Yunan satirlerinin izi goze garpar.
Ama antik Yunandaki satirler daha
vahgicedir. Italya'daki satirler ise ev-
cillestirilmistir. italya'da tiyatro,yes
niden dogarken, antik Yunan'daki ti-
yatro anlayisim yumusatmigtir. Yazi-
lan oyunlar ronesansla bagdagmadi-
gindan sonu mutlu bitenoyuniar olas
rak diizeltilir. Baglangic donemi pas-
toral oyununa drnek Tasso'nun ''As
minta''s1 sayilabilir. Daha sonralarii-
se, Italya‘da tiyatro giderek intermie:
seolara, opera tiirine yefini birakir,
Saraylarda tutulan opera ve inter-
messeolar1 tuluat tiyatrosu diye ni-
telendirebilecefimiz commedia dell'
arte izler...

Buraya dek kabaca ele aldigimiz
ftalyan tiyatrosunda: antik Yunan'
dan esinlenen, commedia dell'arie
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oyunlarindan kaynaklanan, Goldoni
ile Gozzi gibi ustalara dayanan giic-
li bir tzglama, ironi ve giildiirii anla-
yi§1 goze carpar.

Ama nedense, belirli bir diizeye
yiikselen tiyatro 19 y.y ltalya‘sinda
duraksama donemine girer. Ozellikle
savas Oncesi ve savag sonrasl yazarla-
rindaki ige kapanig, az iirin verme
biiyiik olgiide digarda etkilegimi do-
gurur. Belli bir bigem arayisi iginde
olan yazarlar ve sanat¢ilar kendilerini
bu etkilesimden kurtaramazlar, Oz-
giinliige yonelemezler, Bu kisir tiyat-
ro ortammm yaratimasinda Musso-
lini fagizminin rolii de biiyiiktiir.

Piccolo Teatro 'nun
Kurulusu

Artik kelimenin tam anlamiyla bir
bunalim, bir ¢ikmaz icindedir Italyan
tiyatrosu. Kendilerini sahne sanatina
adamis, oyuncu, yonetmen ve igve-
ren olarak tiyatrosu yakindan tani-
yan iki genc hukuk doktoru Paolo

Grassi ile Giorgi Strehler bu durumu
- gekilmez bulurlar... )

Ute yandan Italya'da bir oyun oy-
nanacak sahne bile yoktur, Yalnzea

Opera'nin kendi binasi ve belirli bir

toplulugu vardir. Tiyatro yapmak,
oyunlar oynamak gezgincl ekiplerin

igidie, Ama bu gezginci topluklarda

biiyiik kentlerde hic varlik gostere-
meyen, sanatsal degeri az olan grup-
lardir. Amaclar bu yoldan kmnc'
saglamaki r.

fste yapilan bu kotil uyatmyn
kargilik ozan ve oyun yazan Pirendel-
lo Roma'da sanat dolu bir tiyatro
kurar. Digardan yardim alarak kuru-
lan bu ilk odenekli tiyatro kisa za-
manda basarisizhifa ugrar. Boylece
de Pirendello, Ttalya'da eglence ama-
i giitmeyen higbix sanat yapitina il-
gi duyulmadifiny anlamis olur. Bu
arada Mussolini fagizmi kendi ideolo-
jisini benimseyen ya da‘kendisine hig
olmazsa karsy.cilkmayan ozanlari, sa.
natgilarybas taci etmektedir. Ama b
yonetimden sanatcilan uyutucu gv-
gidén bagka birsey beklemeleri ola-
nakgizdir.

Siyaseti cok/lyi bilen, halkina agiri
tutkusu 'olafi Paolo Grassi, Tagizmmden
ve fagizmin iilkesgnde yarattig1 yanhs
toplumsal iligkilerden tiksinmektedir.
Giorgi Strehler de Grassi gibi bir ileri-
cidir, Mussolini fagist diktasinin in-
sanlara tutsaklik uygulamasina, giin-
lilk yasamda yapilan haksizlikiara bag

kaldirmaktadir.

Ama tam o swrada savag gikar,
Strehler de askere alinir. Grassi ile St-
rehler sanki bulusmak ig¢in ayrilmig-
lardir. 1945 yilinda gene biraraya gel-
diklerinde artik o c¢ok zor donem
olarak niteledikleri savas yillar: geri-
de kalir,

Strehler 1943'teki, ategkesten
sonra iiniformasimi ¢ikanp Isvigre'ye
sifinir; Cenevre'de uluslararas: tiyat-
ro adamlarindan olusan segkin bir
gevreye Sacha Pitoeff, iinlii bir tiyat-
rocu olan babasinin mirasini siirdiir-
me cabasindadir. Strehler'de bu tiyat
roya katilir, oyunlar yénetir. Bu kum
panyada Strehler'in sahneye koydu-
gu oyunlar icinde Eliot'un "Kilisede
Cinayet''i ile Camus'niin "Caligula"
si da bulunmaktadir. Diger yandan
Italya'’da bu yapitlarin oynanmasi
i¢in heniiz uygun bir ortam bile yok-
tur.

Onun igin savastan sonra Grass
ile. Stmhlm: bir toplumecu ve elegtir-
men olarak; ftalyan tiyatrosuna yeni-
lik getirmek iizere ise koyulurlar, {1k
iki yili kendilerine ait bir tiyatroyu
kurmak igin yardim aramakla gegirir-
ler. Bu ugrasa sonunda Milano Be-
lediyesi'nden olumlu bir yanit gelir,
Hem de kentin tam gobefinde Via
Rovello'da Polazzo del Broletho'nun
kilerinde yikik dokiik bir tiyatro sah-

~ nesi bulunur,

Grassi ve Strehler bu seriivenli is
igin; oyuncu olarak eski yoldaslarin-

~ dan ilgi gﬁﬂhler 14 Mayis 1947'de

de sezonu Maksim Gorki'nin 'Ayak-
takimi i_r_mnda adli oyunuyla acar-
lar. Gorki'den sectikleri bu oyunu
oynamalari basli bagina bir olay olur,
Ciinkii o giine degin ftalyan sahnele-

‘rinde hi¢ bir bicimde boylesine dog-

ru gergekeilik goriilmemistir.

Stanislavski ve Max Reinhardt'in
asag1 yukan elli yil 6nce tiyatro sana-
ti-alaninda sergiledikleri bu oyunun
basarnsi, yildiz tiyatrosuna alismis o-
lan Milano'lu izleyici listiinde gok
etkisi yaratir. Ancak Grassi ile Streh-
ler'in-de amagladiklar: zaten budur.
Ciinkii dofru diigiince, yeni bir top-
lum; yeni bir genglik, degisiklige zor-
lanan bir kitlenin varhi§i gercevesinde
etkili bir glice sahip olabilir.

Savag sonrasi {talya'sinda kitlele-
rin hegenilerinin defigmesine sinema
sanat: da biiviik dlgiide katkida bulu-
nur. Yeni yaratmalar, yeni diigiinceler
veriler donemi, der Rossellini, Vis-
conti, de Sica'lalann parlak devri bas-
lar, Ama yalnizea Piccolo Tiyatrosu
calisanlar1 kisa zamanda tiyatronun
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kendi bagina sinemadan ayri bir yol
izlemesi gerektifini kavrarlar; elesti-
rel gercekci tiyatronun diger tiyatro-
lara 6rnek gosterilebilecek bir kimligi
ve Olciit verebilecek bir kisilifi olma-
hdir,

Grassi ve Strehler o giiniin kosulla-
rinin iistiinde bir tiyatro yapmaga ca-
higirlar, Piccolo Tiyatro'nun kiiltiir ve
sanat politikasini, diinya sahneleri ile
yarg igine girmek ve zamanin ¢agdag
yazarlariyla klasik yazarlar arasinda
sanatin yerini saptamak, bunu savun-
mak olarak belirlerler. Grassi ile St-
rehler'in cizdikleri, belirlemis olduk-
lar1 bu kiiltiir-sanat politikasi o d6-
nemde olabilecek en cesur, en ciiretli
amactir.

Grassi bu kurulusu c¢agdasg yon-
temlerle organize ederek, yalnizca hal
kin bir béliimiinii tiyatronun g¢ikan i-
¢in kazanmayi diisiinmez, gy za-
manda ahgimigin disinda bir etkin-
lik yoluyla da onlann ilgisini gekmek
ister. Bu nedenle de Piceolo Tiyatro-
yu Kiiltiir merkezine doniigtiiriir. 1-
talyan tiyatrosunu ulusal yonden des-
tekleyerek evrensele uzanan yolda

cesitli denemeler yapar. Taninmamis
gen¢ yazarlarin ellerinden tutarak

onlari 6zendirir. Grassi'nin Picco Ti-

yatrosu icinde kurdugu deneme sah-

nesini tiyatro okulu izler. Strehler'in

de yonlendirdigi bu okuldan tiyatro

sanatgilar, tiyatro adamlarn yetigir.
Piccolo Tiyatro'nun oyun dagar-

aif) kurulusundan bugiine dek gegen

otuz dort yil icinde Shmkupm‘den

Brecht'e varan ve "Secki' olarak ad-

landwrdiklan bir dénemi igerir.
Kendine ozgii tiyatto anlayisi ve

estetifiyle tiyatro sanatina '-dam_(a :
sin1 vurmus olan Strehler igin merkez

yalmzea bu iki ad, Shakespea

Brecht'tir. Gergi bu yﬁnetmmﬁtm

ustalardan daha baskadw, Sofokles'i
Cehov'u ya da Pirendello'yu ayn
bulus ve basanyla sahneye koyarsa
da Okeligi Shakespeare'de hepsinden
daha bagka parlar. Kendi ¢agdag an-
layiginin yazarmmi ise Brecht'te bulur.
Brecht'in Ogretisiyle beslenen sanat
anlayis1: Ulkesinde ve digeriilkelerde
Strehler adin 6ne ¢ikararak Piccolo
Tiyatro'nun bagansinda etken bir rol
oynar,

Piccolo Tiyatro'yu ayakta tutan i-
ciineii tiyatro yazar) ise Shakespeare’
ve Brecht'ten sonra Carlo Goldoni'-
dir.

Strehler Goldoni'yi de ¢agdag bir
yorumla sahneye c¢ikartarak, ulusal
tivatroyu kurmada commedia dell'
arte den yararlanmasin bilir.

giizsonu icin siirler

1

g0z de bitti,

kurudu yapraklar gollerin bahgelerde

kuslar dagildi, sular daha mi esmer dinden

ne gulos kaldl, ne coskun haykiriglar, ne siir
kaldirmada gegmis gortintalerin yash értdstind rozgar
fisildasirlar da duyulur, yalmz acili kelimelerle
yasgayanlar hangi acilarda kimbilir

gegmis gizden kalma sevdalar.

kar bagladi kederli giiz bahgelerinde
bembeyaz gl dali, toprak bembeyaz
yatiyor tanimlanmaz dalginliginda.
derinde gizemli titremelerle

bahar hazirhigi fiskinlar beslenmede
bilinir, ne kar kalacak bahgelerde

ne de bahar sevdasina yabancidir toprak.

gz de bitti, karistyitzgara guzde yaganmla sevdalar

kurudu yapraklari g@llerin bahgelerd

bahar icin soylenecek simdi
kar altinda kalmis seslerle sarkilar.

2

ay buluttan ¢6zilse ytzonl gérsem

ay buluttan ¢ozolup agaghdin ardinda kalmasa
ylizanlu gdrsem.

gblgeleri dagilsa gozelliginin

ay yorarken bizimle, yOztinl gérsem

kalhim dagiimasa durup dururken

ansizin bastiran iki Kig arasinda,

asktan ve kinden bunca uzakta, aksamustleri
gicek gotureceﬁ:m biri_olsa, y0zGn0 gbérsem

y0z0n0 gérsem bakislarinin sisi dagilirken sabah

gunes agaiken, zincirleri kinlmig mahpuslar evlerine
: dénerken

bir kagak artitk aranmadiginda,
cigeklere su verdigimde, gOnlerdir ugramadigim evimin

penceresinde.

ay'bujuttan ¢ozilse, bakiglannin sisi'dagilsa
baharnucu gdrdnse, menekse alsam taksim'de

cingenelerden

gdtorecek kimimar, glomseyen huznllyle

bir bardaga 1slayacak.

boylesine dzleyecedim kim olacak
ayni sofrayl paylastigimiz, aym kardesligin ébtr yani

dostlardan baska.

Serhan Ozdemir



Klasik

Alman Felsefesinin
Genel Ozellikleri

l\ LASIK Alman felsefesi ilk ola-

rak Leibniz'in ¢aligmalaryla

baslar ve Hegel'in sisteminde doruk
noktasina ulagir. Bu dev yapiya bir-

¢ok iscinin emegi gecmistir. Meslek-

ten filozoflarin diginda, saitler ve ede
biyatgilar da bu ¢abaya etkin olarak
katilmiglardir. Lessing'in, Herder'in,
Schiller'in, Goethe'nin katkisi nere-
deyse Fichte ve Hegel'in katkisi ka-
dar biiyiiktiir. Oyle ki, edebiyatdaki
klasiklifin gercek anlamda felsefede-
ki klasiklige katkisi gozden kagur-
mak XVIII. ylizyil Alman diigiincesini
haksiz yere yoksullagtirmak olur.
XVIIL yiizydl Alman felsefesi oz
olarak maneviyate: bir iilkiictiliktiir,
Bu felsefenin dayandif: temel varsa-
ym Varhk'in Ruh oldugu, Ruh'un
mutlak'a ulagmaya, kendini mutlak

olarak kavramaya yetenekli oldupn.

dur. Alman felsefesi Evren'in kavran:-
labilir oldugunu, yani insan usu icin
doBay: ve insan ruhunda usun-gase
maz diizeninden kagmaya yatkin gey-
leri- kendiliginden efilim ve usdis:
duygu gibi- us yoluyla elde etmenin
olanakli oldufunu belirtmekle Kkal-
maz. Diinyanin diizeninin ruhun dii-
zeni oldugunu savunmakla da kalmaz.
Aym zamanda nesnelerin ozlerinde
usa benzer olduklarini, hatta onlar
kavramay: bagaran usla 6zdes olduk-
larini 6ne siirer.

Bu maneviyate: iilkiiciliik, yiizy:-
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Iin en seckin diisiiniirlerinde, Lojbniz
de, Kant'da, Fichte'de, Schelling'de

ve ‘de uscudur, hatta biitiiniiyle

uscudur. Useuluga gire, Varlik'mn bil-
gisine ulasabilmek icin us, 6z yapisi
geregi, siki sikiva belirlenmis ve 8z-
des bir dizi iglemden gecmek zorun-
dadr; kaveamlardan yola ¢ikmak, on-
lar dnemlerde bir araya getirmek,
bu onermeleri usavurmalar bicimin-
de bhhirlaa baglamak, bir baska de-

yigle acik ve secik tammlar getirmek
ve bu tammlardan iceriklerini tiim-

dengelim yoluyla cikarsamak zorun-
dadrr. Her sey. hatta aksivomlar da
gosterilebilir, gosterilmelidic, Mate-
matiksel gosterme gercek bilimsel bil.
ginin en yiiksek, belki de tek bigimi-

dir, Siyaset gibi kararsiz ve gecici a- .

lanlar bile ayni yolu benimsemelidir.
Ornegin Leibniz'in "Specimen De-
monstrationum politicarum pro eli-
gendo rege Polonorum'' adl yapitin-
da gerceklestirdigi buydu. Acik, se-
¢ik ve dolayisiyla gosterilebilir olma-
Sl gereken yalnizea tasarimlarimiz de-
gildir, eylemlerimiz de yadsmamaz
kanitlara dayanmalidggsBoylece felse
fenin ¢abasi olgsi'nin kendini gercek-
legtirmesiti saflayaninedenleri arag-
tirmak ve bu aragtirmadan giderek
kaygan ve devingen olan olasi'nin ala-
nina zorunlu dogrularin duragan ve
degismez alanina doniigtiirmek
olacaktir,

Ama bu uscu akim XVIIL yiizyi!

Alman diisiinceleri icinde en  yay
giny, en belirgini olsa da, biricik akim
‘degildir. Daha az hellrgm olan, ruh-
larmn derinliklerinde anlagiimaz bu' bi-

_¢imde mayalanan, aydinlik bilince

ender olarak erisen. ama usculuk ka-
dar derin ve zengin, hatta ondan daha
derin ve zengin bir akim vardir ki, o
da gizemei akimdir. Gizemci akim Al-
man dﬁgﬂnﬁa kilisesinin gelenekci
oOgretimi kargisinda kendi kendinin
bilincine varinea dogdu. Gizemcilik
XII. yiizyll baglarindan baslayarak
Alman ruhundn kaynad durdu Azi-
ze Hilde[ard' ve Elisabeth von Scho-
nau'yla baslayip Johann Eckart, Su-
so, Johannes Tauler, genc Luther.
Schwenckfeld, Sebastian Franck, Ja-
cob Bshme ve Wiege! | siiren gizemci
lik kat: skolastik yapiyi ve baglayici
siradiizenini derinlestiren, insancillas-
tiran, yumusatan o sofuluk'a kadar
uzanir - protestanhk da bu sofulukda
katilasir. Preger Almanya'nin Orta-
cag'dan beri gizemcilik bitkisinin en
dogal ve ‘'en verimli bigimde istekle
cicek actifi toprak oldugunu soyler-
ken, hakhdm. By gizemeilik de felse-
fenin yoneldigi amacin pesindedir: o
da Varhk'i egemenligi altina almak,
nesneler ve ruhlar biitiiniinii tiim uza-
nmimi ve tiim derinligiyle yakalamak,
hem disimizda hem igimizde madde
olarak ne varsa maneviyata, en yiice
maneviyata, yani Tanrisal'a indirge-
mek ister. Ancak, bu amaca ulagmak




icin izledigi yolla felsefeden ayrilr,
0O, usavurmanin dolayh, dolambaclh
vollarina bagvurmaz: varhfa sezginin
kargidurulmaz atilimiyla yonelir, onu
coskulu goriiyle yakalar, iiretken bir
ask edimiyle sarar,

En onemlisi, Almanya'da bu egi-
lim yalnizea gergek anlamda gizemci-
lerde bulunmaz. Alman felsefecileri-
nin uscu kurgularina da en sagirtici
bicimlerde karigir. Ornegin Leibniz'
in, Evren'in tiikenmez zenginlik ve
karmagiklifim agik ve secik, derlitop
lu ve sira diizenine baglanmis kavram
lara gotiirmeye cahsan aydinhk dii-
giincesi, doga krallifinin Gtesinde, ar-
tik doga ve us yasalarinin degil de
tanrisal yasalarin egemen oldugu o
Tanr:1 Kentini goriir gibi olur, olagan
diinyadan Tanri'ya icten, siki bir bi-
cimde baglanmis o ahlak diinyasinin
dogdugunu goriir, ahlaklilifin en
yiiksek agamasini Tann agkiyla temel
lendirir ve Paracelsus, Van Helmont
gibi dincilere biitiiniiyle karg: eikar-
ken, Jacob Bohme've hak verir ve

bu gizemei diigiincenin tanrsal 151k,
Tann'nin ruhda varolusm, kendi 6zii-
ne duyulan gercek askin Tanr agkiy-
la bir oldufu gibi kuramlarla ilgili
temel savlarini gegerli sayar. Bunun
gibi, Kant'in, Fichte'nin, Begd‘tn en
kuru, en duygusuz usavurmalarind;
bile gizemci mayalar bulup gika:
lir. Kant Ar1 Us'un Elesﬁtla nﬂehiﬁ.l
niiyle uscuysa, Pratik Us'un Elestiri-

si'nde iyice gizemcilikle doludur; ah-

laksal edimde, kuramsal anlamda bili-
nemez olan o Numen'i birdenbire
kendimizde algilamamiz gercek bir
goriiyle gerceklesir ve kendimizi ne-
den ve sonuglann kirlmaz zincirin-
den kurtarmamiz) saglayan her ger-
cek ahlaksal edim tam anlamiyla bir
mucizedir. Gene bunun gibi, Fichte’
de Ben'i sezmemizi, kavramamizi sag-
layan diisiinsel sezgi, insan etkinli¥i-
nin ahgimis, olagan tiim yasalarinm
diginda kalir, yani mucizeyle ilgilidir.
Ustelik, edimsel olarak Ben-olma-
yan'i da iceren bu Ben Eckart'in
Varhk'1 degil midir? Dogay yaratan
liretici imgelemin bilincsiz giicligii
Eckart'in bilincli giicten 'degil de
bilingdz giicten fiskirdigm soyle-
digi, istemimizin katimasi ©lmaksi-
zin giiciil giiclerden kaynaklandigini
sbyledigi o imge, "'Bild" de#il-midir?
Ve sonunda, kendini ortaya koyan,
kendine karsi ¢ikan ve kendi kendiy-
le uyusan Ben'in bu iiglemi, gizemci-
lerin Baba, Ogul Kutsal Ruh ii¢lemi-
nin felsefi aciklamasina, kisilestiril-
mesine benzemez mi? Schelling'in

felsefesi, Fichte'nin felsefesinden de
biiyiik dlgiide gizemcilife aciktir; bir
dincilik olan ve agikga gizemcilerin
etkisini tagiyan iigiincii felsefesinden
bagka, ikinci felsefesi, 6zdesglik fel-
sefesi de boyledir. Devinimsiz, billur-
lagmis ve gok degerli taglar gibi kati-
lagmig olan diigiinceyle doganin bir-
birine baglandig1 bu Gzdeslik ancak
coskudan biiyiimiis ve kendinden gec
mis gozlere, mutlak'in doruk nokta-
sinda acinir; bu Gzdeslik Eckart'in
duragan, sessiz, diinya yizii gérme-
yen ve kendinden disan cikmayan
Varlik'i (unbeweglich, in einer stillen
Stillheit, ist das einige Ein durftlos,
das in sich selber shwebt in einer
diisteren Stillheit) degil midir? (3)
Ve son olarak Hegel'in Varlik'i, ken-
dini ortaya koyan, kendinden digan
¢ikan, yeniden kendine donen ve ozii
niin ickin yasasindan baska yol izle-
meyerek, kendi cevresindeki doniisiiy
le ve doniigii icinde, mantiksal diinya-
y1, dogal diinyay1 ve gercek anlam-
da Ruh'un diinyasini:yani insan ruhu-
nun yasamini, tarihi, ahlaklihg,

kuku, sanati, dini v. evriminin wn
ve en yiiksek asamasi olarak felsefeyi
yaratan belli belirsiz ve ayrimlagma-

- mus Hegel'ci sein, gizemcilerin, ken-

diliginden akip giden, duraganlig:
igindeki yarglswla digsallagan, diistin-
diiren, sein'iyla "Imge' sini yayan,
yaratilmig her seyi yaratan, diinyanin
ornegi ve ilkornegi olan Ogul'u, Kut-
sal Ruh'u, ve sonunda insani ve onun

tiim yaratiel giiclerini varatan Varlik's

degil midir? .
Elbette, kiasik Alman diiglincesin-

deki gizemei Ggeleri abartmaya hak-

kimz yok. Aneak Leibniz'de, tzel-
likle Kant'da, ama aym manda
Fichte'de ve Hegel'de de usen &¥e
Yainizea bigimde degil, ozde ve kav-
ravista da gizemei H¥%eve afr basar.
Leibniz'in iilkiiciiligii uscu bir iilkii-
ciilik olarak nitelendirilebilir; Yal-
nizea Ogretiyi kuran en sistemli ve en
uyamk bilimsel diigiince oldugu igin
degil, ayn1 zamanda bu Opreti zaten
bastan asafi uscwlukda dolu oldugu
icin. Leibnia de tdz, ona gére, bilin-
digi gibi, mondd.dir, yani en giiclii ig¢
glidiisii| algiya yonelmek olan ruhsal
bir giigtiir. \Leibniz'e gore tim Evren
giltikce artan.bir isiklar sistemidie;
bu sistemin evrimi, maddenin karsi-
lik oldugu en karanlik ve en belirsiz
algidan, Tanri'mn kargilik oldugu bii-
tiinliyle aydinhk, tam anlamiyla se-
¢ik, nesneler biitiiniinii kavrayan alg-
ya dofru ilerlemeye dayanir. Leibniz'

Ed

in diinyasinda ruhdan baska bir sey
yoktur ve insan monadinda her sey
—Beden, duyum, duygu, istem— de-
gigik bicimlerde degisiklife ugramg
sunumdur yalmzea. Leibniz'in ardili
Wolff uscu filozofun en yetkin 6rne-
gidir; uscu filozofun gabasi Leibniz'
ci usculugu bilinebilirligin tim ala-
nina uygulamak, insan ruhunun tiim
digavurumlarini usun diizenine, mate-
matiksel gostermeye bagh kilmak ve
a priori, more gemetrico ilkelerden
giderek hem dofanin ve insann fizik-
sel, ahlaksal, siyasal ve dinsel yasa-
larin1 hem de efendilerin ugaklarina,
annelerin ve dadilarin ¢ocuklar ve be-
beklere olan sorumluluklarimi, geng
insanlar igin icki alemlerinin ve sa-
fahatin tehlikelerini ortaya koymak
oldu. Aym bigimde, halk felsefesi de,
Ingiltere'nin deneyei ruhbilim ve ah-
lakini Leibniz'ci ve Wolff'cu usculuga
baglamakia biitiiniiyle usculugu be-
nimser: Halk felsefesinin en biiyiik
cabasi dindeki mucizelerin bile ussal
verilere ‘dayandirilabilecefini goster-
mek olmustur.

Kant, An Us'un Elestirisi'nde Des.
cartes'cl usculuga ve Leibniz'ci iilkii-
diliige yeni bir bicim kazandrir. Des-
cartes gibi o da ikilemcidir, Evren iki
temel Ogeden, insan ruhu ve bu ruha
indirgenemeyen, dolayisiyla kendin-
de bilinemez olan bir dgeden, Nu-
men'den meydana gelit. Bu numen'e
yiiklenen roliin ne kadar kiiciik oldu-

Bunu diigiiniin bir: bilgi edimini bagla-

tir baslatmaz bir tuzaga diismiis gibi
ortadan kaybolur. Varoldugunu bili-

riz ama, biitiin bildigimiz de budur,
Ve ruh Numen'le karsilasip bir kez
etkin hale geldi mi, artik yiice yone-
tici olarak hiikiim sirer. Nesnelerin
bilinemez maddesine kars: kendi ev-
rensel ve zorunlu bigimlerini koyar.
Nesneleri uzayda kuran ve zamanda
siralayan odur, duyumlar: birlestiren,
onlari demcﬂat halinde baglayan ge-
ne odur ve nesne de bu demetden
bagka bir sey degildir. Kategoriler
aracibgiyla nesneler arasinda degis-
megz, sabit iligkiler kuran gene ruhdur
Dogada olgulapin bag déndiiriicii gok-
Jugu ve bitmez tilkenmez ¢ok yapili-
Lig1 yasalara bagl oldugu igin, deneyi
de dogayy da yaratan odur, Ayrica,
bilgi ruhun kendiliginden etkinliginin
tek iiriinii degildir. Bu etkinlik eylem-
sel diinyay: da yaratir: Ahlak, din, es-
tetik, devlet gibi. Ustelik, doganin
biliminin doﬁabilmesi icin, doganm,
birlik gereksinmelerini karsilayabil-
mesi igin, en yilksek zekanin, Evren'i
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yaratirken insan zekasm da goz o-
niinde tutmus oldufunu varsayma-
mez gerekir, bu da sonu¢ olarak uz-
lasmaz iilkiicii maneviyat¢ihifin en 6-
nemli varsayimma gelmemiz demek-
tir, ¢iinkii bu, Numen'in 6ziinde bile
zekammn, ruhsalin bulundugunu, so-
nunda Numen'in de insan ruhuna ben
zedifini sbylemek olur. Demek ki
Kant'a gore insan ruhu, insan usu ev-
ren'in bir ucundan 6biir ucuna etkide
bulunur, bir araya getirir, birlestirir,
diizenler: maddeyi yoktan varetmese
de her geyin bicimini o verir. Kant'ci
Elegtiriler'e  goyle bir goz atmig o-
lanlar bile, bigimler yaratan bu ruhun
bireysel ruh degil de genel olarak in-
san ruhu oldugunu, ve ruhun bigim-
lerinin evrensel ve zorunlu bir degere
sahip oldugunu kabul edeceklerdir.
Zaten diigiinmek de bu bigimleri do-
ga'da yeniden bulmak, onlar doga’
ya uygulamak degil midir?

Fichte'nin felsefesi maneviyatc:
iilkiiciilikte Kant'dan gok daha ileri
gider. Ruh nesnelerin yalmzea bigim-
lerini degil, maddesini ve icerigini de
yaratir. Kant'in ikilemi boylece asil-
mistr. Artik Evren'de insan mhu ve
kendinde gey, Ben ve Ben —oln
diye indirgenemez iki Gge ;yakt_u:-
Diigiinsel sezginin bir nesne, belirli
bir sey olarak degil de bir olgu —Tat-
sache -~ hatta bir edim “Fathana.
lung— olarak kavradifi Ben'den bag-
ka bir gey yoktur. Bu Ben kesin edim
le kendini ortaya koyduktan sonra
sunumunun kosulu olarak, kendi ya-
rattlﬁl bir kogul olarak, bir Ben-olma-
yan'i gereksinir: Ben' mekmber&n
olmayan koyar. Fichte'ei iilkiiciiliik
elbette Kant'in iilkiiciiliigiinden daha
az uscudur: Uretici imgelemin biling-
siz eylemi sayesinde Fvren'i yaratan
ruh, zeka degil istemdir ve sonunda
Ben yiikiimkiliigii olas: kKilmak igin bir
Evren'i gereksinir. Bununla birlikte
Ben temelde ruhdur, kendini kavra-
yip yaratmasim saflayan edim,
yani diigiinsel sezgi her seye ragmen
bir bilme bicimidir, kuramsal Ben
uygulanir hale gelmeden 6nce bu bil-
menin evrensel ve zorunlu yasalatina
uyar, tiim Evren'in evriminin baglan.
dif1 Bilim Ogretisi'nin en yiiksek il-
kesi mantiksal bir Gnermedir.: a:a
En tnemlisi, kendini ortaya'’koyan ve
Ben-olmayan'a kars: cikan Ben, bi-
reysel bir Ben degil, gercek bilincin
Ben'i degil, genel olarak Ben'dir, tiim
disavurumlari evrensel ve zorunlu
olan Ichheit'dir.

Schelling'in felsefesi en Gzgiin bi-
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¢imiyle —Yani Fichte'cilikden ayri
diff1 ve dincilige doéniigmedigi 6lcii-
de— Ozdeglik felsefesidir. Evren ne
Kant'da oldugu gibi Ben-Ben-olma-
yan kargithgiyla ne de Fichte'de ol-
dugu gibi Ben-olmayan'in Ben tara-
findan oziimlenmesiyle kogullanmig-
tir. Fichte'nin hakli olarak duragan.
lagtirmak istedigi mutlak ayrilmaz.
lik'tir, yani 6zneyle nesnenin tzdes.
ligi, bilingle bilingdiginin birligi, dii-
giinceyle doganmn uyumudur, Doga.
da diglagan gii¢ diisiinsel diinyada ger-
ceklegen giiclin aymdir: Dogada ger-
ceklik ve nesne egemendir, Ben'dey-
se ozne egemendir. Usla dofanin yet-
kin bilesimi sanatsal yaratinin cogku-
sunda gizemli bir sezgi gibi bazi ayri
cali seckinlere acmir ve tarihin bitip
tilkenmez siirecinde gerceklesir. Go-
rildiigii gibi Schelling'in sistemi Fich-
te'nin, ozellikle de Kant'in sistemin-
den daha az uscudur, Kant Pratik Us'
un onceligini belirtmek ve Evren'i
goriiniiy olarak, Ozgiirlik diinyasinin
simgesi olarak kabul etmekle birlikte
bu Evren'i Us'un evrensel ve zoruniu
yasalaniyla agiklar. Ve Fichte Evren’

_in ahlaksal Ben'in bagimsiz bir edi-

miyle yaratsa da, bu ahlaksal ben
de evrensel ve zorunludur ve yiikiim-
liiliigiin kendini gerceklegtirmesini
saglamak icin Evren'i bir kere yaratts
mi, bu evren artik ruhun mantiksal
yasalarina uyar, Oysa Schelling igin,
tersine, diinyay: aciklayan estetik
Ben'dir, coskusal goriidiir, theoria'
dir: Dﬁnylyl anlayabilecek durumda
olanlar yalmizca sanatqi dehalardr,
yani insanlarin timii defil de az ras-
lanir ve seckin kisiliklerdir, qﬂnki[;o-
nunda diinya en yetkin dahi sanatgi-
mn, Tann'nin yapitidir.

Tersine, liegel in Ofreiisi, s0z etti-
gimiz gizemel mayalar icermekle bir-
likie temelde bir usculukdur: Alman
felsefesinin iilkiicii usculufuna en kes-
kin bi¢imini kazandirmistir. Hegel,
Fichte ve Schellingin sistemlerini
birlestirir. Fichte'ye gore mutlak,
Bendi ve mantiksal diinya, doga, ah-
faksal diinya, devlet, varliklarini, ken-
dini ‘ortayg ko¥Van, Benolmayan'a
karg: gikapive bu Ben ile Ben-olma-
yan't karsibklipginirlan: icinde uzlagr
tiran bu Ben'in“kesin edimine borg-
luydu, Schelling #se, mutlak'in Ben.
Bencolmayan.._bolinmesinden .dnce
oldugunu, ayrilmazhk oldugunu, do-
gayla Ben Ozdesligi oldugunu belirt-
migti. Hegel de Schelling gibi, boliin-
meyi onceleyen, doganin ve eylemin
diinyasimi gliciil olarak iceren bir

mutlak bulundugunu soyler. Ama bu
mutlak, duragan, devinimsiz ve olii
degildir: Geligme giiciine, Ben'in ya-
ratici evrim giiciine sahiptir ve bu ge-
lisimin anlari, bu evrimin evreleri ar
ve soyut varligin diinyasini, yani man
tif1, kendiyle celigki halindeki varli
gin diinyasini, yani dogayi, ve ken-
diyle uyugum igindeki varligin diin-
yasini, yani Ruh'u, 6znel, nesnel ve
sonunda mutlak Ruh'u (Geist'1) mey-
dana getirir. Ancak bu mutlak, ken-
dinde varlik, Fichte'ci Ben'in tiim ya-
ratic1 giicliiligiine sahip olmakla bir-
likte, Ben degil, mantifin yasalarina
gore gelisen kavramdir, an fikirdir,
soyut fikirdir. Ote yandan, temelde
fikir de olsa, mutlak, aym zamanda
varhktir ve onun mantiksal evrimi
gercekligin  yaraticisidir. Hegel'de
varlik-bilim mantikdan, mantik da
varlikbilimden ayirdedilemez. Diinya-
min_en kokli cekirdefi mantiksa,
mantigin en kﬁhlu cekirdegi de ger-
cekliktir,

Goriildiigli gibi klasik Alman fel-
sefesi usculukla gizemciligin bir kar-
sumdir ve m]:squag da Platon ve
Plotinos'un sistemlennin
sahip oldugu o iki yanli, kansik, ka-
rarsiz ve cekici ozelligi veren de bu-
dur —Bu sistemlere de Descartes'in
aydmlik ama kuru ruhu ve ingiliz fel-
sefesinin igneleyici ama kit sagduyu-
su Karsi gikar. Ana cizgileriyle dzet-
ledigimiz bu biiyiik gretiler hem bi-
limsel sistemlerdir hem de fikir siir-
leridir, en kesin ve en aceleci manti-

im, zindﬂeﬂntlen boganmis imgele-

Alman felsefesinin

bu. Hﬁ yanll iimlllgml her zaman goz-

oniinde tutmak gerekir,

NOTLAR:

1. W.Preger, ‘Geschicte der deutschen Mys
tik im Mittelalter.

2. Bakmiz ml’l.ikl l’rim:lpcs della Natu-
re et de inﬁtm,fondes en raison.

3. Preger, ag.y.

{, Hegel'in gizemci yam igin Dilthey'in
ovgiye deger calismas:

L.Histoire de la Jeunesse de Hegel'e
bakaniz, Dilthey, by ¢aligmasimn daha ilk
bolimlerinde, Hegel'in 1797 ile 1800 yilla-
r1 arasinda Frapkfurt'da, felsefesinin bi-
lincine Varmaya cahstgin gosterir; Hegel
felsefesi "kendini gizemci bir hepranncilik
olarak orffayd koymaktadir. Hegel, kate-
gorileri ruhun derin gbllerinde yikar gibi-
dirfonlan Yasar (erebt), coskuyla en vii-
ce Birlik'e batirmak ister, aynimlar ve ge-
ligkiler kurar, ve Varlik'in konumlar ve
kargithklar1 da bunlarn Varhk'in yap:-
sinda uzlagmalan da gizemli bir ruh miizi-
ginin akorlan, ¢ozilmeleri ve unlamalan
gibidir.
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Tenime yabancilagtim, etime
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"il{l insan ayni seyi soylese de
soyleni‘en aynmi sey degildir"
dermis eski Romalilar. Neden insan-
higa béylesi bir sozel kaht birakmak
gereksinimi duymuglar ki? Celigkiye
dayanan yagammn hangi aninda, ne
tirden bir olaylar zincirlemesi bu
vargilarina neden olmus? Yasadikla-
rini, yasamamis olanlara ogretmek
igin c¢aglar asan bu uyanya niye ge-
rek duymusglar dersiniz. Elimizde bir
olanak olsa da zamanin sonsuz aki-
g1 bir aneik olsun durdurabilsek.
Durdurup, zaman ve yer kaydirmalar
yaparak, romahlara konuk gidebilsek
ya da romalilar bize konuk gelebilse-
ler. ki romal: ile karsilagsak, yaptik-
larini gorsek, anlattiklarimi dinlesek,
yazdiklanm okusak. Yaptiklariyla,
soylediklerini kargilagtirsak., Onyar-
gisiz anlayip, dinleyip, gordiikten son
ra irdeleyip, birinden yana tavir alsak
Ve yagantimiza 6grendiklerimiz uya-
rinca bir yonelim kazandirsak, neler
olurdu ki? Bir kezlik; oisun yagam bi
ze bu olanag versin.

Simdi zaman durdurdugumuzu
varsayalim. Biraz bizden, biraz ro-
madan katarak, zaman ve yeri yeni-
den kurgulayahm. icinde ﬂadlp
miz an'a konuk gelsin romal
iki romahyi, aym spyw-" y
ne karsm, blrb:rlermdpn

m kurallar ve kurumhiia-
malarina kargin, ayni
bambagka seyler anlati m bir
nedeni olmal. tki romal biryolayn-,
mina gelmis olmalilar. Bir parga sisli
de goriinse, aynm yagamlarim siirdiir-
mek igin girigtikleri her tiirden iligki-
ler yumaginda gizli. Aynmin ozii do-
gayla - toplumla insan teki olarak
kendilerivle kurduklarn ili_qﬁlgrinde
Davramiglarina, tutumlanna, tavirla-
rina, sozciiklerine iliskilerinden 6gren
dikleri y6n veriyordu, Toplumsal ola-
rak varolduklar yer kigiliklerini yogu
ruyordu. Bu aynmki, ayni dili, aymi
sozciikleri kullanmalarnna kargin, bag-
ka seyler anlatmalarina yapmalarina
neden oluyordu.

Insan dediklerinde, agk dediklerin-
de, sevgi dediklerinde, cinsellik dedik
lerinde bambaska seyleri anhyorlar,
anlatiyorlar, tasarimlyorlardi, Bam-
bagka geyleri yasiyorlardi,

Insan dediklerinde birinci Romaly,
degismez, duruk, dogustan iyi va da
kotii nitelikleri olan bir canlidan sz
aciyordu. Hayvansal icdiirtiilerinin
doyumu arkasinda kosan bir varatiga
anlatiyordu. Biolojik bir canliydi in-
san. Aclik, susuzluk gibi biolojik olan
bir cinselligi vardi. Tipki onlar gibi
doyurulmaliydi. Birinci Romali yase-
mi biolojik doyumlar arkasinda se-
girten bir yaratik olma &zine gore
diizenliyordu. Insan karsisinda bir
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Iki Romah
ve
Insan

yandan yasaklar bulurken, ! bﬁ; yan-
kosullandmimalarin
suruklemyt;du Bi.elo-

dan da

\"E‘l‘ll

ﬁndehastay;m diye égine mudbnﬁ
yordu. Kag insan teki yapigkan soluk
1 lardan kuanamalk-igin gbalenini
yumuyordu, Kag¢ insan teki yasama

sevincini yitiriyordu. Bilinmez. Cinsel

lik, ask, sevei birbirlerinden kopari!-

mi§ sozciikler olarak kaliyordu. Insan
teki cinselligi beslenme karsihigi, ko-
runma kargiligy tek kigilik bir oyun
bi¢iminde goriyordu. Cinsellik insa-
nal [ olmaktan ¢ikiyor, mekaniklegi
yordu, Insafiieki giderek insanal ilis-
kilar yerine bagka nesnelere cinselik
kazandimyordul Makyaj yaparak' har-
cafig) zaman ye parayl anatomi 6g-
renmeye ayiramiyordu. Bagkalarinin
igli goz yagh yasamlarnna, romanla-
rina gosterdigi ilgiyi insana iligkin bi-
limsel bilgiyle donanmaya ayiramiyor
du. Bir kezlik, yinelenemez, 6zgiil bir
varlik olan sayisiz insan teki yetenek-
lerini, becerilerini, kahkahalarim bil-

g&lﬁnde susuz birakiyordu,

tlym yﬁkmk gerilim-bastirma ve

ruhsal olarak tiikeniglerini

3]!&1:1]30:&. Uyusturucu, alkol, ben-
zeri bir ¢ok nesne, insanin insanla
iligkisinin yerini aliyor ya da iligki

kurulmasina vardim eder duruma
gelivordu, Yasaklan, tabulan kirdig-
ni sanan insan tekleri, her insanda
doyum bulabilecekleri samisi ile do-
vumsuziuk zincirlemeleri sonucu s-
nir sistemi sakatina doniisiiyorlard:.
Cinsellik ruhsal - bedensel olarak yip-
ratici, bezginlik verici, biktiricr bir ig
durmuna geliyordu. Biolojik doyum
cozim degildi. Insan, agk, sevgi, cin-
sellik tamimsiz, anlatimsiz, giiling s6z
ciikler olarak kaliyordu dillerde. In-
sanin duyumlari yara almist: ¢iinkii.

Insan dediklerinde ikinci Romah
ise, gecmigi, simdisi, gelecegi ile eti,
kani, cani olan bir varlik gosteriyordu
Tarihsel gelisim i¢inde bir an'd: insan
Kosullarca belirlenir, kosullan belir-
ler ve kogullar degistiren kiiltirel -
toplumsal bir varliktir. Beyninin geli-



gimi ile hayvandan aynlmg, toplum-
sallagmug, bir kiiltiir yaratmgtir, fg-
gidilleri toplumsallagmg, yarattig:
kiiltiirle bambagka niteliklere biiriin-
miigtiic. Dogal - toplumsal - bireysel
zorunluluklan bilerek yagamak zorun
dadir insan teki. Icgiidiilerinin doyu-
rulmasi bu bilegik, birbirinin iirinii
olan zorunluluklann bilinmesine bag-

hdir. Iggiidiilerinin doyurulmasi ko-
gullarca belirleniyor ve olanaklar el-
verdifince yerine getirilebiliyor. In-
san teki icgiidiilerini doyururken bir
secim yapiyor. Beslenme icgiidiisinii
doyururken har &niine konani yemi-
yor, igmiyor. Kargisindaki cesitlilik
iginden birini segciyor. Korunma ig-
giidiisiinii 6l¢iilii bigili iglemlerden son
ra kotariyor, Insan teki dofa - insan
iligkilerinde bir tutum aliyor. Bir se-
¢im yapiyor. Ve davramglarimi soz-
ciiklere dokiiyor. Doga - insan iligki-
lerinde insan teki, dogadan, insandan
yana bir tavir ahyor. Dogay: koru-
yor, degistirdikge gorkemine sayg
duyuyor, korumays, geligtirmeye
gabaliyor. Insana kars: tavrnim, tutu-
munu belidiyor, Insanin yagamindaki
belirleyicileri, kogullar ortaya gikar-
maya ¢aligiyor. Yasam insanal kilma
ya cabaliyor. Insani ruhsal-bedensel
toplumsal olarak kendini gergeklestir
meye caginyor. Insani uzaklagan -
ziinden, 6ziine dogru akigin igine kat-
may!1 gercek]est:rmeye cabahyor. Is-

te bu sevgi. Insanin dig diinyay: du-

yumlan ile saglhklh yorumlamas: sii-

reci, degistirme cabasi, insanin kendi
ni gergeklestirme isteminin bitip -tii-
kenmek bilmeyen ugragi Ve kugku-
suz ki, bireye iligkin bir yaganti. Her
bireyde goriilmeyen, rastlanamiyan
bir duyum. Sevgi siireci iginde insan
tekinin, diger yansim segme am ise
agk. Milyonlarca, bir kezlik, bir daha
yinelenemeyen insan tekleri arasin-
dan ruhsal sireclerine uyumlu yarisi-
n: bulma ani agk. Beyinsel birliktelik-
lerin, ruhsal uyumun insan teklerini
birbirlerine karg: comertlige siirikledi
#i, insanin kendisine yalan sdylemesi-
nin olanaksiz kilindif: duyum nokta-
81 ise cinsellik. Birbirlerine yaklagma-
lann saglayan, olgunlagtiran, gelisti-
ren iki kigilik bir eylem. Yasama se-
vinci veren, ruhsal - biolojik doyuma
uyumlu vanlan insanin_insan. yan:.
Sayg, dostluk, kargihikli haklann ko-
runmasinin insanca uyumu.

Aym sozciiklerden yola gikarak,

iki romalinin, iki insanin ayniyerlere |

varmasinin olanag1 var midir?

Aym dili kullanarak, ayni s6zcik-
leri soyleyerek, bu iki romalinin aym
seyleri anlatmalarina olanak var mu-
dir? Insan dediklerinde, sevgi dedik-
lerinde, ask dediklerinde, cinsellik
dediklerinde ayni geyleri anlatabilir-
ler mi? Hele soylediklerinin ne anla-
ma geldigini bilmiyorlarsa.

kalkip bir dosté gitsem

kiyilari bastan basa dolagsam

ayagim degmedik kum

g6z0m dedmedik mavi kalmasa
cakillarin Ostne oturup sehri seyretsem
garaltasinden uzak

deniz taslarnni birbirine vursam

duysam c¢iril giplak sesini taglann..

uzanarak kumlara

seyretsem derinliklerini gOkynznnOn

bulutiarin sekilden sekile giriglerini izlesem

koépokler sigrasa (stime

ceksemgigerlerime olanca tuzunu dalgalarin

yorgun akan irmak gibi duysam serinligini
alnimda bir ugurumun..

dogrulup bir kaya gibi ufka baksam
saatler gelip gegseler habersiz
martilan seyretsem aksamiara dek
avdan dénen balikgl motorlarinin
kotardosano dinlesem :

yesil bir yapragin damarlarini
beneklerini seyretsem saatlerce...

bir baiikgi kahvesine ugrasam

hos bes etsemorda

kalin biyikianni seyretsem yasli denizcilerin
av yorgunu, tuz yanid y@zlerini

sonra kalkip bir dosta gitsem
sarilsam boynuna acar agmaz kapiyi
Kardesim deseim/kaidegiim

danva gozellikler iginde...

Ergul Cetin
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Bu Nasil

" Anlasilir Olmak?”

YARIN'm Aralik 1981 sayisinda,
saym Recep Selahattin'in "An-
lagilir Olmak"* baslikl: ilging bir yazi-
si yaywlandi. Saym Selahattin; iyi
yiirekli, cesur, zeki ve sakaeir dgeleri
igeren yazisinda, halktan kopuk, "'sa-
nat sanat icindir" anlayigina bagl,
zor anlagilir yazarlan kiniyordu.

Bir elestiri yazisi icin iyi yiirekli,
cesur, zeki ve sakaci nitemlerinin s6z
konusu edilmes sagirtic: gelebilir, Si-
rasiyla bunlarin iistiinde durarak, bu
yazi hakkindaki goriiglerimizi agikla-
maya ¢ahisalim,

Ivi nivetli
bir yazi

Saym Recep Selahattin, sayin Me-
lih Cevdet Anday'in bir yazismda-:
"Bize giic anlasilr yapitlar gerekli."
dedifinden yola gikarak elestirilerini
siraliyor. Fakat, bunu yaparken, hak-
sizlik etmis olabilecegi diisiincesiyle
sik sik duraksiyor. Ornegin, .. Ya-
pay derinlikler elde ederek sagkinlik
yaratip 'zoraki saygi' kazanmak gibi
tutarsiz tutkularin itkisiyle elusan
gi¢ anlagilirlik bos bir saplantidir.”
denildikten sonraki tiimce de §oyle:
"Aslinda Melih Cevdet Anday'm kar-
$1 oldugu yapay ufrasilardir bunlar"

Ayni durum, bu bblimiin son pa-
ragrafy olarak belirleyebilecegimiz bir
yerde yeniden karsimiza cikiyor.
$6yle yaziyor sayin Selahattin: "'Bize
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Ahmet Cakir

gic anlagilr yapitlar gerekli” diyen
Melih Cevdet Anday'a bu denii yiik-
lenmekle haksizlik ettigimi de biliyo-
rum..." Bu kusku ve tedirginlik icin-
de, anilan bélim su timceyle bagla-
myor:
"Olsun varsin, ben de haklym,"
Saymn Recep Selahattin, saniyo-
rum bu fimceyi hakli olduguna bir
ﬁﬁﬂkﬁﬁlnﬁvinanduamad:gmlw
le gostermek icin yazmis. lyi yiirekli
nitemi de, en cok bunun icin gerekli
oldu. Ciinkil, sayin Selahattin, hakl
olduguna gercekten inansayd, bu
‘konudaki diisiincesini

azindan § daktilo sayfasini doldura-
cak oylumda goriiglerini agikladiktan
sonra konuyw bu bicimde baFlamasi,
yaniis bir iy yaptig1 kugkusunu icin-
den"atamadigmr gosteriyor. Bu yuz-
den de, taraf oldugu bir day.da, yar-
gichif da iistleniyor,

Cesur
bir yaz:

S0z konusu'vazinin en cok iistiin-
de durulmasi gereken &yesidir yaza-
nin cesareti. Bu denli sinirli bir bilgi
Vetyazma becerisi“ile, boyle bir yazi
kaleme alma sorumiulugu duymug
olmasi ve bunu cesaretle yerine getir-
mis olmas: ilgingtir. Ustelik bunu,
toplumecu gergekei yazin anlayis: a-
dina yapmasi biisbiitiin ilgingtir,

agiklamakla
yetinir, karar, okurlara buakirdi, En

Bu yargiya varmamiza neden olan
etkenlerden, ilkin maddi yanlis oldu-
gunu diisiindiigiim noktalara degin-
mek istiyorum,

Saymn Recep Selahattin'in hos-
gorisiiyle  kargilayacag: umuduyla,
43, sayfadaki "Cevir gaz yanmasin"
bigiminde kulland# deyimin, dog-
rusunun "Cevir kaz. yanmasin'' o]-
dugunu belirtmek isterim (Gmer A-
sim Aksoy, "Deyimler Sozliigii" (2),
TDK Yayim 325/2, Ankara-1978, I-
kinei Baski, sayfa 576). "Gaz'la
"Kaz" arasmnda kiiciik bir ayrmm
bulundugunu herhalde kabul edecek-

44. Sayfadaki, saym Demirtag
Ceyhun'un bir yazisindan yapilan a-
lintidan sonraki, ayrac icinde (Bilen-
lerin bil;t_c_liiindgn (!) Tann saklasin,
Ya da "Bu ne bicim lastik, patlay)
pallaywveryor!") timceleri —Sayin
Selahattin bagislasin—, kuyuya atil-
mig bir taga benziyor. Cikarabilecek
kirk kigiyi hemen bulamayacagimiza
gore tek bagimiza deneyelim:

(!) Isaretinin anlami sudur saniyo-
mm: "Sevgili okur, liitfen burada dal-
84 gecma, aslinda yazdifimmin tam
tersini soylemek istivorum,'

Ancak, bu isarete gelmeden baska
bir” yanlisa ‘deginmemiz gerekiyor:
“Bilenlerin bilgicligi" diye birgey ol-
maz; bilmeyenlerin bilgi¢liginden soz
edilebilir. Ayrica, "bilgiclik’ zaten
kendisi olumsuzlama/kinama anlami
tagiyan bir sozeiiktiir. Bu yiizden, (!)



igareti yanlig kullanilmistir. Sunu da
ekleyelim: Bilenin bilgicligi, lizerinde
konusulan konunun gerektirmedigi
bilgileri siralayarak gz boyamaya ¢a-
hisanlar igin stz konusu edilebilir.
Oysa, saym Demirtas Ceyhun'un
boyle birgey yapip yapmadig belirtil
miyor.

fkinci tiimceninse 6zellikle "'Anla-
gir Olmak'' baslikli bir yazida yer al-
masini anlayabilmek ¢ok giic: "...Bu
ne bigim lastik, patlay: patlayweri-
yor'!)" Burada patlayan nedir? Ni-
¢in patlamisti? Sayin Demirtag Cey-
hun mu patlatmigtir, yoksa sayin Re-
cep Selahattin mi? Lastik patladiina
gore, simdi durum ne olacaktu? Yeni
bir lastik takilip yola devam mi edile-
cek, yoksa "bu araba burada kalir"
mi denilecektir?

Kiigiik bir ayrint: daha: S6z konu-
su tiimcenin sonunda yanyana gelen
su li¢ noktalama isareti (!) sayin Re-
cep Selahattin'in dikkatini cekme-
mig midir?

(1) lsaretinin 45. sayfadak’ su
tiimeede bir kez daha yanhs kullanil-
digini goriiyoruz: ... Bu diizey den-
gesizligi bizim yiikseklerden kocaman
kocaman (!) konugmamiz nedeniyle-
it

Bu tiimcede sz konusu isaret faz-
ladir; tiimeeyi bozmakta, anlami ter-
ne cevirmektedir. Ciinkiisaymn yazar,
—dogru olarak— ''Yiikseklerden ko-
caman kocaman konusmamn'' yerin-
de bir davramis olmadiin belirtmek
istemektedir. Oym bu koy-
makla, tiimce, yuuseldudan koca-

man kocaman konusmamn' yerinde

bir davrams oldugunu sdylemek is-
tedigini belirtir duruma geliyor... Sa-

yin Selahattin, bilenlerin bilgicligiy-

le dalga gecmek isterken, "bilmeyen-
lerin bilgicligi'" yanhsligina diistiyor.

Dogruluk-yanhghk  derecesinin
tartisma gotiirecegi kavramlarm kul-
laniimasiyla, anlatim hozukluklarina
yazinin her paragrafinda rastlamak o-
lasi, Ornegin, yazinin daha ilk tiim-
cesi okuru diigiim edecek bigcimde ya-
zilmig. Ayrica, o tiimcenin yazinin ni-
¢in-basinda yer aldig: da sorulabilir?
Niye ortalarda bir yerde defil? Hatta
yazimin sonunda yer verilse belki
daha iyi olurdu denebilir? Ama en i-
yisi keske hi¢ yer verilmeseydi...

43. sayfadaki "... tutafsiz tutkula-
nn itkisi..."" derken, "tutarsiz tutku”
sozii hem yanlig, hem de kakafoni
(soylenis bozuklugu) yaratiyor.
" .kor tutkularin itkisi denilseydi,
hem dogru hem de giizel olurdu.

44. Sayfada, "...durup dururken
usuma Demirtag Ceyhun geliverdi..."
deniyor. Bir diigiin ve elegtiri yazisin-
da durup duruken akla gelen seylerin
yazilmasi hi¢ dogru degildir.

""Yapay halk¢ilik" diye bir kavra-
min ne sivasal terminolojide, ne de
yazin terimleri arasinda yeri oldugu-
nu sanmiyorum. Sayin Selahattin, ya-
zidan gikarabildigim kadanyla "sah-
te halkcihk' demek istiyor. Ozden-
likle halk¢i olmadiklar halde, kosul-
larin zorlamasiyla halk¢r gibi gonin-
megi ¢ikarlarina uygun bulan kisileri
kastediyor. Yine bafislamasim dile-
yecegim saymn Selahattin'den, "ya-
pay'la "sahte” arasinda kiiciik bir
aymm bulundugunu herhalde kabul
edeceklerdir. Bu onemli bir konudur.
Kavramlara sadece kendi anlayabile-
cegimiz anlamlar yiikleyecek olursak,
kargihikl: anlagmay: giiclestiririz, Za-
ten bundan yakindiimz i¢in, blisbii-
tiin dikkatli ve titiz olmak zorunda-
viz kavramlan1 kullanirken, Bu kap-
samda, "... tarihsel defisim ve geli-
sim yasasi...'' gibi "koeaman koca-
man'' sozleri daha yerli yerinde kul-
lanmaya 6zen gostermek gerekiyor.
Bir de, konusurken sbz arasinda bir
anlami varmis gibi kaynayip giden
" . Ulkemiz somutunda..”" gibi
anlamsiz ve tuhaf sozlerin yerine da-
ha uygun ve anlagilir sozler kullan-
mamiz gerekir. Bu konuda sayin Re-
cep Selahattin'le goris birli§i icinde
oldugumuzu diigiinerek, cesur bir ya-
71 kapsaminda soyleyeceklerimi nok-
talamak istiyorum.

Zeki
bir vazi
Sayin Recep Selahatitinin s6z ko-

misy vazist icin bu nitemi de kullan-

mamn nedeni, ahntiaria iigili tuium
ve ad verilmeden vapilan kimi deger-
lendirmelerdir.

Ornegin, Gorki'nin soyledigi ileri
siiriilen, "'Giizellik, her ne denli yaza-
ra gerekli ise de, gelin biz giizellikten
biraz ozveride bulunalim." soziiniin
nerde| soylendigi belirtiimemisy Me-
rak edip arastirdifimizda; Gorki'nin
sayin Selahattin'i pek defonaylama-
yan sdzleriyle kargilasma olasilifi da-
ha fagla. Elestirilerin asil nédenini sa-
van'Tahsin ¥iicel'in "' AnlatY erlem-
leri' adli kitab: olugturduguna gore,
Gorki'nin kitaplar hakkindaki goriig-
lerinden birkac satir alalim:

" .. Inanclarimiza ters diigse bile,
ictenlikle, insan sevgisiyle, iyiniyetle

yazilmis her kitap degerlidir.

"Yararsiz bilgi yoktur. Yapilan
yanlislardan, alinan yanhs kararlar-
dan bile mutlaka bir gey ogrenilir...

... sizi tinsel bir giice kavugtura-
cak, ictenlikli, diiriist ve akilli kisiler
yapacak, size insanlar1 sevmeyi, eme-
gine saygi duymay: ofretecek, dur-
mak bilmez direncinin egsiz meyva-
larina sicak bir hayranhk duymamizi
saglayacak olan, kitaplardir.” 1918.
(Maksim Gorki, "Edebiyat Yasa-

m", Istanbul-Kasim 1978, sayfa
24-25, Ceviren: Semsa Yegin).

Sayin Demirtas Ceyhun'dan yapi-
lan alintilarin "Edebiyat Mzrakgi-
lan'" baghkh bir yazidan oldufunu
goriiyoruz. Bunun belirtilmemis olma
masinin nedeni, acaba ayni yazidaki
su sozler olabilir mi? ... Hi¢ unut-
mam. 1955-56'larda, o dénemin iinlii
dergisi Yeditepe'de c¢ikan ilk yazim,
Atac'a sovgiiydii. (..) '"Aman farkina
varsin, bana satassin, bir yazisinda
benden s6z etsin’' tutkusuyla yazmis-
tim onu. Artik itiraf edebilirim...”
(Demirtas Ceyhun, "20. Yiizyil ve E-
debiyat", Cagdas Yaynlan, [stanbul
Ocak 1979, sayfa 67, "Edebiyat Miz-
rakcilan' baglikl: vazi). Umariz saymn
Recep Selahattin'de 25 yil sonra boy-
le bir itirafta bulunmak zorunda kal-
maz...

"Once Lukaes vard1." (!) diye bas-
layan boliimde, oncelikle bu sozler
timak icinde yazildifina gore, bir
yerden alinmis olmali. Nerden alindi-
gmn belirtilmemesi alingan okurlar
tarafindan saygisizlik olarak yorumla-
nabilir. Yine bu sozii izleyen parag-
raftaki oOteki degerlendirmelerin,
nerelerde ve kimler tarafindan yapil-
diginm belirtilmemis olmas: da, yazi-
1 icinden gikilmaz bir bilmece hali-
ne getiriyor.

Alintilari burada kesip degerlen-
dirmelere gectiffimizde, ilk goze gar-

an, ''Benim romanim romandur..."
dedigi ileri siiriillen bir sayin yazara,
soylemedigi sozlerin yakigtiriimasi
fantezisi oluyor: ... Benden sonra da
bu_alanda konugacak olamin alnmi
karislarim..." Bu oldukca zeki bir
yontem, Gelgelelim, her okur, ortala-
ma zek@inin jaltinda bir kiginin bile
boyle bir 56z etmeyecegini bilir. Kal-
di ki, bu sbzlerin yakistinldifi sayin
yazar, romanciligi, gairligi ve siyasal
yazilariyla, herseyden once gok zeki
biri oldugunu kamtlamigtir. Ustelik,
toplumecu-gercekgi bir sanat anlayis:-
mn ilk ve en etkin savagimcilarindan
biridir. Sayin Recep Selahattin bunla-
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n bilmiyor mu? (Bilmiyorsa su kita.
ba bakip Ofrenebilir: Atilla flhan,
"Gergekeilik Savagi”, Yazko Yayin-
lar,, Istanbul-1980, sayfa 83-87. Ya-
zimn baghigi: "Toplumcu ve Gergek-
¢i Sanat Gelenegine Sayg.." Gerekir-
se bir de su kitaba bakilabilir: Atilla
{lhan, "Hangi Sol", Bilgi Y. 2. Basim,
Ekim-1976, 5.312-315. Yazinin bagli-
g1: "Halk I¢in Yazmakmis.") Bu bo-
limiin de daha fazla uzatiimasinda bir
yarar yok.

Sakact
bir yazi

Saym Recep Selahattin'in yazisi
biitiiniiyle sakac bir anlayisla olugtu-
rulmus. Ornegin, yazinin baslangiq
béliimiinde Sayin Melih Cevdet An-
day’'dan, "Sayginliklar neredeyse ku
rumlagmi§ bazi usta yazarlarmiz...
diye soz edilir ve siz konusu bolii
miin sonunda da aym yazann séziini
kasith olarak yanlis anladig itiraf e
dilirken, su sdzleri sakaciliktan bas-
ka neye yorarsimz:

""Cevir gaz yanmasin' diyerek ken-
disini bagiglatacak nedenler srala-
makla anlagilir olmaga galigsin dur-
sun bakalim." (s.43)

"Yillarin usta yazarlarmin ayak-
larmin yerden kesik oluguna insanin
akh ermiyor."" (s.43).

"temize cikmaga calisan Melih
Cevdet Anday.." (s.44). _

Sayin Mehmed Kemal'le ilgili séz-
lerinde de bu sakaciifi goriiyoruz
saym yazarin. O bélime baglarken:
"Anlagiir olmay: engelleyen tipik
bir nedeni, gecenlerde Mehmet Ke-
mal'i (Saym Recep Selahattin'in yaz-
difn bicimde alinmstir, A, Cakr)
okurken yakaladim' deniyor. Ger-
cekten ¢ok sakaci sayin Selahattin.
Clinkii bu yontem iilkemizde en 2z
yiiz yildir uygulamyor, Var olan ko-
sullar Namik Kemal'den bu yana
béyle bir yéntem gelistirmeyi zorun-
lu kilmig. Bundan haberi yok muy-
mug saym Selahattin'in? Vardi el-
bet. Saka yapiyor. Fakat bu sakanin
tatsizlasti1 yerler de oluyor: ", —ku
laklar: géyle bir gekiliveren Mehmed
Kemal (Bu kez de bdyle yazilmus. A.
Cakir) drneginde oldufu gibi—.." s6-
ziinden, sayin yazarin Sayin-Mehmed
Kemal'i yaramaz bir ¢ocuk gibi gér-
diigiinii —daha kétiisii yaramaz gocu-
ga verilen cezayi az buldugunu— an-
hiyoruz, Ne kadar yukardan bir séz:
"... §6yle bir kulag cekiliveren,.." sa-
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yin Selahattin'in gakay) enikonu tat-
sizlagtirdig herhalde kabul edilecek-
tir bu boliimde.

Yeni baglayanlara estetik dersleri-
nin verildigi bolimdeki sakaysa,
bunun tersine oldukc¢a eglendirici,
Soyle deniyor: ... avucumuz icinde
sik1 siki tuttugumuz estetik ogeleri
yeri geldikge yazilarimzin iistiine ser-
pecegiz. Tuzu biberi gibi birgey!.."
Estetigin bu denli sakaci bir tanimn
hi¢ okumamigtim, Cok yararlandim.
Ama pek aklim yatmad: yine de. Ba-
na kalirsa, estetik, dyle tuz-biber gibi
yemegin iistiine serpilen bir yardimei
Ofe degil, ise basladigimiz andan iti-
baren var olmasi ve kullamlmas: gere-
ken Gnemli bir 6gedir. Orneklersek,
birkac renk iplikten giizel bir kazak
ormek diyebiliriz sanmiyorum, Yoksa,
"eh yapiti hazirladik bitti, hadi gim-
di biraz da estetik ekleyelim'' demek,
estetikten pek birsey anlamadigim
gostermek oluyor, Oysa sayin Sela-
hattin/in estetik bilgisi ve yetenegi,
salt bu yazisindan bile anlagimakta-
dir. Fakat, o ille de saka yapmadan
duramamaktadir.

Bu sakanin dorufa ciktir yer,
"“Arkadag, ne is yaparsin sen?"" soru-
sunun yer aldig: bélimdiir. Bu bolii-
me su tuhaf sozlerle giriliyor: "Top-
lumsal 6gelerin yama gibi iligtirildi-
gi zorlama romanlar, kapandiklar:
kdgk tipi konaklarda icin icin agla-
yarak okuyanlardir bu tir sanat¢i-
lar..." Sonra sckiz saat okuyup, sekiz
saat yazmak gibi sacmaliklar kinana-
rak siirdiiriiliiyor. Boyleleri "Halkin
sanatcisi olamazlar." deniliyor, Ger-
gekten ¢ok sakaci sayin Selahattin.
Birkag tiimceyie oyle gakalar yapryor

- ki, hangi birine deginebilirsin... Su

ilk tiimcede ne denilmek istendigini
pek cikaramadim, geciyorum. Ikin-
ci tiimeede yine bir bagka sayin yaza-
ra soylemedigi sozler soyletilmis.
Ama bu kez onun lehine, Ustii kapaiy
olarak s6z konusu edilen sayin yazar,
saym Selahattin'in ¢ok kizdigi bir
dergide, "giinde 5 saat yazip 3 saat de
okudugunu' belirtmisti, Sayin-Sela-
hattin bunu yeterli gormeyipiki kati-
na cikanvermis! Daha ®hemlisi,
''yazdiklaryla gegindigini'' agiklamis
t1. SaymiSelahattin'Buna cok kizmis!
Oysa, bana gore, yazin anlayisi ne
olursd olsun, bit*Vazarin bizim iilke-
mizde yazdiklariyla gecinebilmesi,
kendi kosullari i¢inde devrim sayila-
bilecek denli 6nemli bir olaydir. Yaz
yazan herkesin kivan¢ duymasi ge-
reken bir olay... Gelgelelim, sayin Se-

lahattin, yine saka yapiyor, béyle o-
kuyup-yazma gibi sagmaliklarin isten
sayllamayacagni, iiretime bir katkida
bulunulmadifini soyliiyor. Giinde 5
saat yazip ii¢ saat de okumay hig de-
nememis midir sayin Selahattin?
Mutlaka denemistir, daha fazlasin bi-
le yapmigtir, Ve gormiistiir ki, birkac
sayfalik bir dergi yazisi bile, yazara,
nice uykusuz gecelere, sikintilara, te-
dirginliklere malolmaktadir, Bunun
i¢in yazarhk, diinyanin en saygidefer
ugraglarindan biridir, Buna inanmaz
mi saymn Selahattin? fnanmazsa ne
diye yazi yaziyor? [namiyor elbet. O-
nun i¢in yaziyor. Peki niye boyle sOy
liyor? Saka olsun diye. Gergi yer yer
saka sirlarini da agiyor ama, su soz-
leri de o kapsamda sayalim:

"Analar giizel mi onlarin?''(s.44)

"Koseye sikigtirldiklarinda basla-
ani boyunlarinin igine gekip popola-
anin distiine ofuran burjuva yazarla-
a..."(s.45)

Is, bu mahalle kabadayisi agzinin
kullamimasiyla kalmiyor: bir miktar
da mahalle dedikodusu ile gakalar
¢esitlendiriliyor. Su sozlere bakmn:
"... Kapitale transfer olmus elestir-
men gecinen Kisiler, ne yapip edi-
yorlar, salt sanat yapan genc sairleri,
anlagilir olmaktan uzak yapitlar: alla-
yip pullayip topluma yutturmaga ug-
ragiyorlar. (S6zgelimi, bu ne yapip
etmelerin icinde, dnceden kag goz
oynatilarak sonucu saptanan odiillii -
yarigmalar da olabilir. Oldu da!...)"
Saym Recep Selahattin bu tiir cirkin
sakalarin insani ne durumlara diisiire-

‘bilecegini bilmiyor olmali. Bir iki so-

ruyla kendisine bunu belirtmege ca-
hsalim: 1. S6z konusu edilen yarig-
manmin hangi 6diilli yarisma oldugu-
nu sormaya gerek yoktur saniyorum,
2. Bu yarismayi kazanan geng sair,
bir Onceki yil da AKADEMI Kitab-
evinin odiiliinii kazanmistir. Orada
da ayni durum stz konusu olmus
mudur? (Kag g67 oynatma isi!) 3. Bu
yil, yukarda iistii kapali olarak amilan
yarigmada 2.1igi kazanan Sayin Hay-
dar Ergiilen'in YARIN dergisinde giir-
leri yaymlanmaktadir; o da bu kag
@z oynatma iglerinin icinde midir?
Yoksa, sira ona geldiginde igler bir-
den degisivermis midir? 4. S6z konu-
Su_yarnigmamm seciciler kurulunda,
YARIN Dergisi okurlarinin biiyiik ¢o-
gunlugunun saygi  duyduguni
tahmin ettigim kigiler bulunmaktadir
Bu kigilere, bdyle bir cirkin yakistir-
ma igin, saymn Recep Selahattin'in e-
linde hangi kanitlar vardir? 5. Kamit-



‘larla kamuoyuna a¢iklandiginda "'Y1-
lin Edebiyat Olay1" denilebilecek bir
skandala neden olabilecek bir konuda
sayin Selahattin, nicin bildiklerini a-
¢iklamiyor da, yazin dergisinde ma-
halle dedikodusu yapiyor?

Goriildigii gibi, iyice tatsizlagan
bu gakalari daha fazla irdelemekte bir
yarar yok.

Sonug |

Bunca sakadan sonra, birkag satir
da ciddi konugalim.

YARIN Dergisi, dzellikle yazin-sa-
nat anlayig: ve genglere sayfalarimi en
genig bigimde acik tutmakla, Stek
dergilerin hemen tiimiinden farkls,
saygidefer bir yayn siyasas: izlemek-
tedir. Yazilarini bu dergide yayinla-
may) diigiinen gencler, dergi ve okur
kargisindaki sorumluluklarim unut-
mayarak, bu giivene layik olduklarin
gosterme cabasi icinde jolmalidiriar.
Tiirkiye'de yazin ve sanat alaminda,
sayin Recep Selahattin'in haberinin
bile olmadif1 nice kepazelikler sergi-
lenmektedir. Bu kétiiliklerle, yanhs-
liklarla ve yozluklarla elbetteki savas-
mak gerekir. Ancak bu, yeni yetme
yazi heveslilerinin, '‘sayginhiklariyla
neredeyse kurumilagmis bazi usta ya-
zarlanmizin'' sozlerini kasith olarak
carpitarak olugturmaya cahgtiklan
derme-catma yazilarla olacak is de-
gildir. Once bu konulari iyice Ggre-
nelim? Tiirk yazininda neler oluyor?
Toplumcu gergekeilik nedir? Toplum
cu gercekei kimdir? Bir iilkedeki bii-
tiin yazarlarin ille de toplumecu ger-
cekci mi olmas: gerekir?.. Daha bu-
nun gibi pek ¢ok soruya yamt vere
bilecek bicimde kendimizi donatalim
Ondan sonra yazacafimiz yazilar el-
bette Ki toplumecu gergekgi sanat ve
yazin anlayigina daha biiyiik katkida
bulunabilecektir.

Burada, hemen gunu da belirtmel
isterim; gen¢ bir yazarin admm dexgi
yazarlan arasinda gormekten ne ka-
dar biiyiikk bir mutluluk duyacaginm
biliyorum ve anhyorum. Gelgelelim,
bu mutluluga bir an onee.ulagmais-
te@i, bizi yanliglara gofiirebilir. Go-
diglerimiz, yeterince gelismeden, yaz-
na yetenegimiz belli bir olguniuga
rarmadan yazmaya kalkisma duru-
nunu ortaya cikarabilir. Bundan ©-
tenle kaginmaliyz. Yoksa, 0 Zdman
regenmedigimiz burjuva yazarlarin-
lan biri cikip da:

"Ogren de gel!"' diyecek olursa
‘erecek karsilik bulamayiz.

Bilmem anlatabiliyor muyum?

Karikatiir: Ugur Cavugoglu

Orta oyunculari
Kastelli'nin
Kuicik Sahneyi
yikarak

“Cici Sahne”
yapacagini
savundular... oy

Banker Kastelli'nin "Kiigiik Sahne''yi satin almasi tartismalara neden
oldu. Kiigiik Sahne Orta Oyunecular:, Kastelli'nin Kii¢iik Sahne'yi yika-
rak "'Cici Sahne'' yapacagini savundular. Banker Kastelli Y 6netim Kuru-
lu Bagkan: Cevher Ozden ise, Kiigiik Sahne Orta Oyuncularina bir bu-
cuk milyon lira "avanta" para verdigini 6ne siirdii. 2

ORTA OYUNCULARININ BILDIR{SE

Orta oyuncular terafindan yaymilanan bildirinin bir boliimiinde goyle
denilmigtir.

“Banker Kastelli namuyla maruf Ceyar Ozden Beyoglunu Rokfellerce
satin alirken, Muhsin Ertufrul'un agtig Tiirkiye'nin ilk 6zel, Istanbul™
un en eski tiyatrosu Kiiciik Sahne'yi de almayi ihmal etmedi. Muhsin
Bey'den bugiine dek gelen otuzbir yilin anilariyla Kiigiik Sahne'yi onar-
maya, Kiiciik Sahne'yi miizelegtirmeye ugragan biz Orta Oyunculara ki-
bar bir tahiiye sekii onerdi Ceyar. Kiigiik Sahne'yi yikip v erine Cici Sah-
ne yapacakmis. Cicl Sahne'de Kastibelli bir kiiltiir ve sanal vakfi, yoz
sanatoloji tiriinde Kastibelli eserler sergileyecekmis. '

: BZDEN'IN SOZLERI

Banker Kastelli Yonetim Kurulu Bagkani Cevher Ozden ise, 56z ko-
nusu bildiri konusunda, kendisinin Orta Oyunculart Kiiciik Sahne'den
¢itkmaya zorlamadigini, bir bucuk milyon lira “avanta!’ para verdigini
one siirdii. Ozden gunlari soyledi: _ _

“"Onlar kendi kendilerine tevatur cikardilar. Ben onlar: digart atmig
degilim. 1,5 milyon lira para aldilar benden, patronlar: belki kendilerini
sanitmis olabilir ama, dogru budur.

Geden SKiucik Sahne'nin.yikilmayacagwmpvazabilipgmiyiz" bigimin-
deki soruya da WHayw yikimayacak, Kiiciik'Sghne taihini muhafaza e-
decektir Tyanitini vermigtir

KUCUK SAHNE QYUNCULARINDAN
FERHAN SENSOY-UN SOZLER!

KiiciiR Sahné Orta Oyuncularindan Ferhan Sensoy ise Cevher Oz-
den'in iddialaram yanitiarRen, séyle konugtu.

"Biz 150 liralik biletlerimizden biriktirdigimiz paralarla Kiigiik Sah-
ne'yi onardik, bugiinkii durumuna getirdik. Kendisinden elbette bu tu-
tari alacaktik ve yaptigimwiz masraflarin kargihigi olarak Kastelli'den 1,5
milyon lira aldik. Avanta aldigimiz sGylentileri asilsizdw. "




Eleg:l'irl
ol
Qﬁ) Yonetmeligi

katilma bicimi ve siiresi: -

Elestiri ddiltne katilma stresi, 1 Aralik

1981 den i.Nisan 1982'ye kadardir.
Elestirilerde sayfa sinirlamasi yoktur. Alti
kopya olarak, sayfanin bir yozine, daktilo ile,
] iKiaralikl yazilmahdir.

Her yazar, heralt dalda, ancak bir elestiriyle
katilabilir.

Elegtiriler, daha once higbir yerde
yayimlanmamig olmalidir.

Elestirilerin Gstine iki sdzcikten olusan

bir rimuz konulmali; yazarlarin gergek adi,
kisa dzyagami ve bir fotografi ayn bir zarf
i¢ine konularak, bu zarfin dstine de ayni
rimuz yazilip kapatiimahdir.

Katiima su adresle yapiimalidir: Yarin Elestiri
Odiilii, Zafer Cargisi No:18 Yenigehir-ANKARA

degerlendirme:

Segici Kurul ilkonce bir Baydk Odal kazanan
secer. Bunun yani sira, agagidaki alt dallarin
her biri icin birer birinci seger.a) Slir Elestirisi.
b) Roman ve Oykii Elestirisi. c) Sinema
Elestirisi. d) Tiyatro Elestirisi. e} Plasiik
Sanatlar Elestirisi. f) Gorsel Sanatlar Elegtirisi.
Tam dddaller paylastirilabilecedi gibi, Segici
Kurul gerekli gérddgande Bagan Odulleri de
verebilir,

Cesitli kuruluglarin ve yayin organlarinin

Ozel 6dilieri kendileri tarafindan yapilacak

bir degerlendirmeyle verilir. Bu kurulus ve
yayin organlari, dilerlerse, yapacaklan

secimi Oduol Segici Kurulu'na birakabilirler.

odiil ve aciklama tarihi:

Yanin Genglik Odiilleri '82 6dlt, tam dereceler
i¢in, Glimiis Plaket'tir. Sonuglar,

1 Haziran 1982'de agiklanir;

secici kurul:

Segici Kurul agagidaki kigilerdan olugur:
Muzaffer|.ERDOST

Afsar TIMUCIN

Veysel ONGOREN

Ataol BEHRAMOGLU

Ahmet TELLI

(Yarin Dergisi adina) Omer ATES

Karikatur
Odul
Yénetmeligi

katilma bicimi ve siiresi:

Karikator 6doltne katilma siiresi, 1 Aralik
1981'den 1 Nisan 1982'yekadardir

Her karikatoru, ancak bir karikattrie
katilabilir. Konu sinirlamasi yoktur.
Karikatdrler, daha énce baska yerlerde
yayimlanmig olabilir, ancak daha énce bir
yarigmada 6dal almamrs olmalidir.
Gonderilecek karikatiirlerin boyutlar: 42 x 42
cm'den bly(k olmamalidir. KarikatOrler
postada kinlmayacak bigimde
ambalajlanmalidir.

KarikatOrlerin arkasina ad ve adres yaziimali;
karikatGrednin ad, kisa 6zyagsami ve bir
fotografi ayr bir zarf igine konularak, bu zarfin
ustune de ad yazilip kapatiimalidir,

Katiima su adrese yapiimahidir: YARIN
Karikatiir Odiilii, Zafer Cargisi No: 18
Yenisahir-ANKARA.

degerlendirme:

Segici Kurul ilkénee bir Baytk Odal, bunun
yanisira da, birer Birincilik, lkincilik ve
Ugtnciltok 6dult kazananlan seger. Tam
Gdulier paylastinilabilecegi gibl, Secici Kurul
gerekli gordigunde Basar Odolleri de
verepilir.

Cesitli kuruluslanin ve yayin organlarinin 8zel
odilleri kendileri tarafindan yapilacak bir
dederlendirmeyle verilir. Bu kurulus ve yayin
organlar, dilerlerse, yapacaklari secimi Odal
Secici Kurulu'na birakabilirler.

Odale katilan karikatarlerden olusan bir sergi,
izleyicilere sunulur.

odiil ve aciklama tarihi:

Yann Genglik Odiilleri *82 6diilii, t0m dereceler
igin, Gimils Plaket’tir.

Sonuglar 1 Haziran 1982'de aciklanir.

secici kurul:

Segici Kurul asagidaki Kigilerden olusur:
Tan ORAL

Nezih DANYAL

Umit OGMEL

Seydali GONEL

Semih ACAR (Yarin Dergisi adina)




3. Smif Sair

Yagh

ve

kararh

bir sesle
mermi,
namlunun
dolyatagina
verildi.
Celik bir
yay

horoz
kaldirarak
geril-

di.
Yivlerin
karanhk
kasiklarinda
yedi

-nokta-

altmisbes....

Oliim,
eksi bir
kokuyla
¢inlamaya hazir,
setlerin er-

kek
ve
celik
tirnaklarina
teslim olma
tut-

ijc!
dort saniyeiginde
birsey-
ler
olabilir-
di.

Varisli bir kadin
elinde kir
cigekleriyle

caddeyi gegebilirdi drnegin.

Eski bir dosttan
igten bir mektup,
ya da yagmur;
diipediiz bir

T S A 1 al T e et

kovani terk-
eden

¢ekirdek,
islak bir
151k gibi
karsi-

ki
duvara

yapis-
t1.
Kovan,
gelik tirnag:
as-
s ..
gapraz bacaklari

katlanabilir
masanin iizerinden
bir kagit,
boslukta
iki yana
salinip,
isgiizar bir polisin
(yanlis vurgularla
okuyacagi)
siiriyle
birlikte
diig-
tii.
Hig biiyiimemis
bir gocuk,
figtincii sinif bir
sair.,
ve
orta yash bi-
erkek
tek
bir kursunla
ol
miis-
i

Sefa Ozgiiven

Merhaba Denis

Sessiz bir giil gibi yiiregim,
Ama yorgun,

Sessizlikle arkadas.
Yasamla celisiyor vuruslari,
Belki yalmzlikla yarisiyor,
Maviligin

Duyarhig iyla besleniyor.
Dastlugun

Cigekli giizelligine kosuyor.
Merhaba,

Yalnzhkla gelen dost
Deniz...

Iaik Wansn
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o

yozlasmadan
bakabilen
bir dergi...”

Ozgiinliik, 6zgii. Edebiyat ya-
pitlarindan birinden 6z edildi-
ginde bu iki s6zii sk sk duyuyo-
ruz, Su kiginin son yapiti goyle
iyi boyle giizel. Adam kendine
dzgii bir yol bulmus, Usta sanat-
cilar, genclere, kendinize Szgii
yontemler bulun diye 6iit veri-
yorlar. Bu ilk bakista cok giizel
gibi gorinmesine kargin hi¢ de
goriindiigii gibi degildir,

Biris ¢ikip Ozgiin  yapit

ortaya cikartacagim diyve, egein-

selligi yasallagtiriyor. Bilimsel a-
¢iklamalarla buna yasallik kazan-
drmaya cabgiyor. Bir digeri,
iginde bulundugu aile sorunlar;-
ni, igindeki sakip smkintilarim
kendine &zgiinliik diye ortaya at:
yor. Ard: ardina kitaplar yazip
piyasaya siiriiyor. Bir iiciinciisii
cikip ozgiinliik diye ne demek is-
tediffi anlagilmayan bilmece tii-
rinden geyler yaziyor. Bir dér-
diinciisii, bir konuyu anlatmaya
(;all.qu'ken, daldan dala atlaya-
rak ne anlattif: anlasilmayan
arap sagina benzeyen bir seyler
sunuyor. Tiim bu rezaletler :z-
giinliikse, tiim bunlar edebiyatin
cagdaslasmasi i¢in yapihiyorsa,
bu adamlar resmen edebiyat: kal
binden hancerlivorlardir. Hele
toplumcu gercgekcilik%, ilericilik
adna bunlar yapanlar, topluma
en bilyiikk diigmanhi yapiyorlar,
Toplumecu gercekeilikte Gzgiin-
lik denince, efer bu beyler kar-
magikhik anhyorlarsa, vay edebi-
yatin haline. Milyonlarca insanin
iginden birka¢ toplum bozuntu-
sunun ¢ikip giinlerce boyah
tekelci basinin sayfalarina man-
get oluyorsa, bu tekelci basimin,

¢ok satmak ¢ok kazanmak hrsin
dan kaynaklamyordur. Ikinci bir
neden. de, Tiirk toplumunu, ge-
lenekleri gorenekleri ile uzlagma-
yan, bat) kapitalist iilkelerindeki
ahlak c¢okiintiisiine 6zendirmek-
tir. Tekelci basinin bunu yapma-
s1 dogaldrr, Fakat toplumcu, ay-
din, ilericilik maskesi ile ortaya
cikip aayfahren kitap yazanlarin
maksadi, "sanatciik icin bunu
yapmak'', hele "ozginliktir'' as-
la olamaz.

Yarin, edebiyata getirdigi ve-
nilikgiligini siirdiiriiyor. Geng ku
saklara elinizi uzatin. Onlara fir-
sat verin. Toplumun tim kesim-
lerine sanati sevdirmek, sanati
desteklemelerini saglamak giincel
birsorundur. Toplumumuz eahil
dir, geri kalmistir diye nutuk
atanlar, ecahilligin nasil 5nlenece-
gini diigiinseler daha yararh ig
yapmig olurlar. En ok satan
giinliik gazetelerin tirajina bakin,
En gok tutulan yapitlar kag adet
satiyor bir diigiiniin. Insanlarin
adimi yazmasi, A'y; B'yi bilmesi
toplumun kiiltiiriiniin arttifa an-
lamma gelir mi? Suclu aranacak-
sa bugiine kadar topluma bir ey
veremeyenlerdir. Insanlara oku-
may1 sevdirtmek gerekli. Bunun
icin de, toplumcu gergekleri an-
lltmd:, toplumun tiim kesimle-
rini ilgilendiren sorunlari iletmek
gereklidir. Son s6z olarak soyle-|
necek sey, halktan ahp, halka
vermek gerekli. Ozgiirlik diye
ortaya ¢ikip sanat ziippeligi ya-
panlara dur demek gerekli,

Toplumcu gergekgilik toplum
icin sanatin yapilmas) demektir.
Toplumdan ahp topluma vermek
tir, Bir avug kiigiik burjuva sanat
¢isinin, iginde bulunduklan gikin
tilary toplumum temel| sorunu
gibi [gostexmeleri karsisina dikil-
mek, toplumcu gercekgiligi sa-
vunanlarin temel gorevieri olma-
hidiry Bir jtoplumda, bilim adam,
aydin, iggi memur koyli gibi
toplumsal katmanlar vardir. Eger
bir yapit bilim adam), aydin igin
yapilirsa, toplumun diger kesim-
leri digtalanmig olunur. Toplum-
cu gercekgilik: Gergekleri &zlii,

sade ama toplumdaki her tabaka-
nmin anlayacag bir bigcimde ver-
mektir., Ozgiinlik diye karma ka-
rigik bir bulmacaya benzeyen ya-
pitlar, bir kag kiginin digina cika
mayan, belli bir ¢evrede hapso-
lan yapitlardir. O zaman da top-
lantilar, forumlar diizenleyip, ne-
den iyi, ¢agdag yazarlar ¢ikmi-
yor, diye diigiinmek hi¢ bir ige
yaramaz. Tekelci basin igine gele
ni dizinin dibine oturtup, igine
gelmeyenin almina kara ¢almaya
calhigirken, naml cafdag yazar
yetigebilir. Gegmise bir bakn.
Nazim'dan sGzederler, Sabahat-
tin Ali'den sbzederler. Ama elle-
rini baglarimin arasina alip, on-
larim tiklar:. pglcliikleri
diglinmezler. Igsiz kaldilar, yaz-
diklari salt isimlerinden &tiirii
yaymlamadi. Onlar her geylerini
emekei insanlarin  mutlulugu
icin verdiler. Ama su gercek u-
nutulmamahdir. Siz cafdas ya-
zarlar, iyi sanat¢ilar ariyorsunuz
ama, yanhg yerde ariyorsunuz.
Onlar icimizdeler. Siz onlara hig

bir zaman ulasamazsiniz.

Yarin'a ¢ok is diigiiyor. Sana-
t1 katledenlere kargi dimdik ayak
ta durmak istiyorsak, geng¢ ku-
gaklara omuz vermeliyiz. Onlara
dogirular, toplumsal gercgekleri
objektif bigimde gostermek ge-
reklidir. Bir avuc burjuva, kiigiik
burjuva  bunalimh  kisilerin
kargisina dikilip, yeter yaptigimz
demek gereklidir. Arkasini tekel-
ci basina dayamis olan sanat ede-
biyat dergilerinden bunu bekle-
yemeyiz. Onlar coziime gidiyo-
ruz derken koérdiigim oluyorlar.

Toplumculuk adina yola ¢1-
kip, ilericilik adna yollarina
devam etmek jsteyen, fakat bun-
larin ‘hi¢ bir 6zelligini tagimayan
kigileri elegtirelim. Halka ulaga-
lim, Halk: okumaya Gzendirelim.
Bakin o zeman, okuyan ziippelik
lere nasil karg: duruluyor. Yarin'
in her sayis biraz daha ileri adim
larla ilerlerken, okuyucu sayim
artiyor,

AHMET GUNGOR
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