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Enver Gokce yi Amyoruz
" Paul Eluard dan Siirler
ra Y arin Genclik Odiilleri ‘82 : /




yepyeni
bir yila
yeni

giizelliklere :
dogru | Coo 1L G
, B I,

o 4 /',./

arin'in, gencligin sanat ve edebi

sesi, tek haykirisi oldugu artik sildi. Bes aylik”

y amt; dergi icin kuskus cok kisa.
Gelgelelim, ikinci sayi . Yannin basarisi_icin—su—
olciitli belirtmistik: “Bir dergini = her—yeni

sayisinin bir éncekinin tistiinde yiikselip yiikselmedigi ile
Slciiliir.” Iste, Yann'in kendine olan giiveninin kaynagi
budur. Her yeni sayisinin bir éncekini asan niteligi, su
gercegi olanca acikligiyla ortaya koydu: Yann'in varhg
ile, toplumcu gercekci sanat ve edebiyatimizin kolu
kanadi onariliyor, yaralari sariliyor, geng insanlarin
umutlar tazeleniyor; sanat ve edebiyatimizdaki ayrigma-
lar, Yann'in varhigi ile billurlagiyor. ..

1982, Yann igin yepyeni biryil. Yann’i vareden
diisiince icin, her yeni yil yeni giizelliklerin habercisidir.
Koca bir yil, kendisini olusturacak elleri, vyiirekleri
bekliyor.Yann'in, bes aylik kisacik émriinde karsilastig
bircok giicliikten simdiye dek hi¢ sézetmemesinin nedeni
de, gelecege olan bu inancidir. Binlerce okuru ve ona
omuz veren dostlart Yann ile éylesine bir dayanisma
icinde ki, karsilastigi engellerin onu saf disi birakmasi
artik olanaksizdir. Yann hangi  kosullarda, hangi
bicimlerde olursa olsun, sanat ve edebiyatimizda her
zaman varolacaktir...

1982, Yann'in genclige sahip ¢ikisinin da gostergesi
oluyor. Yarin Genglik Odiilleri’82, geng sanat ve
edebiyatcilarimizin seslerini yiikseltebilecekleri en dnem-
li alan olmaya adaydir. Yann Genglik Odiillleri ‘82'ye
Ozel Odiil ilekatilipomuz veren kuruluslarin adlari, bu
adayligin hakedildigini kamithyor. Yanda: siraladigimiz
adlarin, bir sonraki sayimizda artarak siirecegini de yeni-
den belirtelim. Bu arada, 6zellikle elestiri calismalarina
daha yeterli bir siire taniyabilmek icin, &diillere katilma
siiresini 1 Aralik 1981-1 Nisan 1982 olarak degistirdigimizi
de duyurmak istivoruz,

1982, ondan umutlu olmaya hak kazanan tiim
insanlarimiza kutlu olsun!
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ELESTIRI Ozel Odiilleri:

CAGDAS GAZETECILER DERNEGI

ANKARA SANAT TIYATROSU

DAYANISMA YAYIN URETIM KOOPERATIFI
AYCA YAYIN URETIM KOOPERATIFI

AYKO ANKARA YAYIN URETIM KOOPERATIFI
AFSAD

BiLIM ve SANAT DERGISI

SUREC DERGISI

TURK HABERLER AJANSI

YENI TURKU YAYINLARI

TOPLUM YAYINEVI

YENI GUN GAZETESI

KARIKATUR Ozel Odiilleri:

CAGDAS GAZETECILER DERNEGI
AFSAD

BiLIM ve SANAT DERGISI
TURKIYE YAZILARI

SUREC DERGIsI

TURK HABERLER AJANSI
TOPLUM YAYINEVI

YENI GUN GAZETESI




Sahibi:
SAMI ALPTEKIN

Cenel Yayin Danigmani:
OSMAN S. AROLAT

Sorumlu Yaziigleri YCnetmeni:
SEMIH GUMUS (ACAR)

Kapak:
UMIT OGMEL

Abone Kogullar::
Yurtici/Yillik 900 TL
Alti Aylik 500 TL
Yurtdisi/Yillik 54 DM
Alti Aylik 30 DM

llan Fiyatlari:

Arka Kapak/Renkli 25.000 TL -
Siyah Beyaz 15.000 TL

Kapak l¢leri/Renkli 20.000 TL
Siyah Beyaz 12.000 TL

I¢ Sayfalar/Tam Sayfa 10.000 TL
Yarim Sayfa 6.000 TL

Ceyrek Sayfa 3.000 TL

Baski: ,
EM-AS Ofset Tesisleri
Kapak Baskisi:

Pelin Ofset

Kapak Filmleri:

Renk Biiro

Dagitim:
Istanbul Ornek Dagitim
Ankara Sanat Dagitim

lzmir Datig

Adres:
Zafer Cargisi No:18
Yenisehir-ANKARA
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45 KARA GOMLEKLILERIN MELODILERI

48 OKURDAN KARIKATUR

A9  £NVER GOKCE ICIN SHRLER

30 ENVER GOKCE ICIN MEKTUPLAR

31 SeLCUK DEMIREL /Karikatiir

52 KEMAL CENGIZKAN/ENVER GOKCE'nin Portresi

(N



Eluard kansi ile, 1950

Paul Eluard, 1895'de Saint Denis’de dogdu. Gergekiistiiciiliigiin
kurucularindandir. Yasami boyunca siirlerinde sevginin ve
ozgiirliigiin savunucusu oldu. fkinci Diinya Savasinin hemen
oncesindeki gelismeler ve savas, onu gergekiistiiciiliikkten
kopararak, Fransiz direnme hareketinin sairi yapti. Umut ve
direnme giicii tagiyan giirleri ugaklardan siperlere atildi. Uzun
yolculuklari, seriivenleri, yasami boyunca kendisini hemen hig
birakmayan hastaligi ve yiirekliligi Eluard’a insanhgm sarkisim
yazdirdi. 1952'de 6ldii. Bashca yapitlari: Odev ve Tasa, Baris icin
Siirler, Olmeden Olmek, Acinin Bagkenti, Halk Giilii, Ozgiir Eller,
Siyasal Siirler. Elvard, Yaztlar' 1952 yaz boyunca vazdi. Siirekli
yaninda tasidig hastahgin ilk belirtilerini duymaya baglamadan
once.
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Mezartasi Yazilan yasayanlara
diisiinme isfegini'kazandirmanin
cok eski bir yoludur. Onlar
gecmisin duvarlan iistiinden i-
nang ve umudu bugiine ulastira-
-bilirler. P.ELUARD

Yautlar
I

Cocuk oldum gocuk
Oynadim hi¢ dstntp tasinmadan
Karanlik dolambagclarindan ¢agimin

Marc igin

Gulmek icin oynar durmadan
Tutar elinde ilkyazini
Kuguk derisi bir sel onun

Seving oldu bana benim coskum
Oldum ama dokuz yasinda

II

Keskin bir bicak gibi cekilen aci
Kesip atan yasayan bedeni

Ve katlandim bu canalici korkuya
Kusa saplanan ok gibi

Cicegde ¢blun atesi

Sularda buz gibi

Katlandi yiiredim sévgilere

Haksizliga ve mutsuziuga

Yasiyordum rezil bir cagda

Kimileri buytk mutluluklan yasarken
Unutarak kardeslerini ogullarini onlarin
Yazgim kapatti beni surlarin icine

Gecemde gbkmavisi bir diis de gdrdiim ama

*

Yapabilirdim herseyi ve yapamazdim higbirseyi
Sevebilirdim herseyi ama yeterince degil

*

Gok deniz toprak
Iclerine aldilar beni
Yeniden yaratti insan

*

Burda gébmiludar o burda yasadi hercagda
Kuskulanmadan tam agartisinin gizelliginden
Clnkl dogmay distndi 8ldigu zaman
Glnesg de doduyordu yeniden




*

Yorgun yasadim kendim ve baskalar: icin
Dindirmek istedim omuzlarimdaki aciyi

Ve ¢ok yoksul kardeslerimin omuzlarindaki
Bizi mezara gotiiren bu ortak yitkle
Yazildim karanliga karst umudum adina

*

Dur ve ormani animsa
Canli giinesin altinda isikli cayiilar
Animsa ezingsiz gizsiz bakislari

Silindi bakiglarim seninkiler aldi yerini

Biz geride kalanlar sturdlrtiyoruz
Taglandiriyoruz yasamak ve direnmek istegini
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Bunlar 6ldirenler beni bunlar 8ldirmekten korkmayaniar
Unuttun sen yiiredimi sékenleri

Senin varhiginda o 1sikli yerdeyim
Yeryiziinde bunalmadan yasayan bir insan gibi

%,
Umudum ve cesaretim kaldi yalnizca
Adami séyliyor ve rahat bir soluk aliyorsun

Simdi yurekliyiz ctinkt inandim sana
One siriyoruz gegmisi yakan mutiulugu

Ve tum gozlerde genclesiyor glicimiz

Giinler Arasinda Giinler -
insanlar Arasinda Insanlar —

Gomutlerinde yasayan herseyi getirin
Cicekleri degil yalniz umudunuzu da
Yasayan herseyi umudun 1siginda

Elleriniz ve bedeninizi ve yasama sevincinizi
Ugsuz bucaksiz ezingsiz saf

Yireklerin yaninda garpan yureginizi
Herseyi getirin bu glluste

Gomat nedir Ey tutkun gocugun anisi

Olime tapmiyoruz biz

Disbiliyoruz 6lume az sey gerek bize e
Tiksiniyoruz 6liimden

Benimsemek icin guglestiginde de yasami

Bu g6gun altinda kiiglk bir anlami var 8lamin
Varilacak yere vardi onlar gegmiglerini bildigimiz igin
O bizde onlar umudumuzla yasayanlar

Bir tek savasim glgleri vardi ya onlarin

Savagiyoruz ve biz yasamak igin

Bizdeki yagamlarini 8lime karsi pekistirmek igin




Besincisi; kendi icinde tutarli, saygin segici
kurullara sahip olmasi. Altincisi; sonuclar
aciklandiktan sonra, Secici Kurul tyelerinin
) gerekceli raporlarinin yayimlanmasi. Yedin-
\' cisi; gencligi “odiillere ¢cagirmaya” hi¢ mi hig
hakki olmayanlara karsi kararli tutumun en

Q somut érnegi olmasi.

Her yil degisik sanat dallarinda strdiiriilecek
olan YARIN GENCLIK ODULLERI '82, bu

é - distinceler 1siginda, bu yil iki dalda diizen-
lendi: ELESTIRI ve KARIKATUR.
ELESTIRI, sanat dallarimizin tiimiinde hem
yoksul kalmis, hem de bos birakilmis bir
alan. Oysa toplumcu gercekgiligin 6diin
vermeyen tutumu, oOnce vyiiksek estetik
YARIN, sanat ve edebiyatimizdaki 6zgiin ki- biresimlere ulasmis iirlinlerden geciyorsa,
siligini, bu kez de 6nemli bir duyuruyla gelis- sonra da, onu kavrayacak elestiriyle tamam-
tirivor: YARIN GENCLIK ODULLERI ’82. lanir. Inaniyoruz ki, genc kusagimiz kendi
YARIN’tn genclik &diillerini ortaya cikartan icinden bircok degerli elestirmen ¢ikartacak-
diistinceler ve odillerin 6nemli yanlarini tir.
sovlece siralayabiliriz: Birincisi: sanat-edebi- KARIKATUR, genc insanlarin en ¢ok sevip
yat ortamimizda sayginliklar cesitli neden- ugrastiklari sanatlardan biri. Ne vyaziktir,
lerle yokolmaya yiiz tutan &diillerin yaninda, 6nceleri sik sik diizenlenen ve &nemli de
yeni ve diri bir 6diil olmasi. Ikincisi; cok islevlere sahip olan karikatiir yarigsmalari, son
onemli bir birikim tasidigint stirekli yineledi- bir yildir neredeyse unutuldu.
gimiz genc kusagr kapsamasi. Ucglinelisi; YARIN'in genclik &diilleriyle, geng karikati-
odillerin bunca bollastigi kosullarda, alcak- riimiiziin 'sahip oldugu birikimin yeni bir
gondlltligiinden aldigl glivenle, igi. bos ivme kazanacagina inaniyoruz.
biiyiik savlar yerine, genc sanat¢l  ve YARIN GENCLIK ODULLERI '82, gencligimi-
edebiyatcilarin genis katilimini amaclamasi. zin soluklandigi yeni bir alan olsun. Ona
Dordiinciisii; cesitli kurulus ve yayin organ- sahip cikalim, duyuralim, katilalim. YARIN
larinin  6zel odulleriyle giliclendirilmesi. GENCLIK ODULLERI’82 ile, yepyeni bir yila..




Elestiri
Odui
Yonetmeligi

katilma bicimi ve stiresi:

Elestiri 6diiline katilma saresi, 1 Aralik
1981'den 1 Nisan 1982'ye kadardirt
Elestirilerde sayfa sinirlamasi yoktur. Alti
kopya olarak, sayfanin birylziine, daktilo ile,
iki aralikli yaziimalidir.

Her yazar, her alt dalda, ancak bir elestiriyle
katilabilir.

Elestiriler, daha 6nce higbir yerde
yayimlanmamis olmalidir.

Elestirilerin éistine iki sbzcikten olusan

bir raimuz konulmali; yazarlarin gergek adi,
kisa 8zyasami ve bir fotografi ayn bir zarf
icine konularak, bu zarfin tistiine de ayni
rimuz yazihp kapatiimalidir.

Katiima su adresle yapilmalidir: Yann Elestiri
Odiilii, Zafer Carsisi No:18 Yenisehir-rANKARA

degerlendirme:

Segici Kurul itkénce bir Biytik Odil kazanani
seger. Bunun yani sira, asagidaki alt dallarin
her biri igin birer birinci seger.a) Siir Elestirisi.
b) Roman ve Oykii Elestirisi. ¢) Sinema
Elestirisi. d) Tiyatro Elestirisi. e) Plastik
Sanatlar Elestirisi. f) Gorsel Sanatlar Elestirisi.
Tum 6diller paylastiriiabilecedi gibi, Scgici
Kurul gerekli gérdtigtnde Basgari Odalleri de
verebilir.

Gesitli kurutuslarin ve yayin organiarinin

Ozel odulleri kendileri tarafindan yapilacak

bir degerlendirmeyle verilir. Bu kuruius ve

. yayin organlari, dilerlerse, yapacaklarn
secimi Odul Segici Kurulu’na birakabilirier.

odiil ve aciklama tarihi:

Yanin Genglik Odiilleri ’82 6dulu, tum dereceler
igin, Giimiis Plaket'tir. Sonuclar,

1 Haziran 1982'de aciklanir.

secici kurul:

Secici Kurul agsagidaki kisilerden olugur:
Muzaffer |.ERDOST

Afsar TIMUG!N

Veysel ONGOREN

Ataol BEHRAMOGLU

. Ahmet TELLI

(Yarin Dergisi adina) Omer ATES

Karikator
odul
Yenetmeligi

katilma bicimi ve siiresi:

Karikatdr 6dalane katilma sdresi, 1 Aralik
1981'den 1 Nisan 1982'ye kadardir.

Her karikattircil, ancak bir karikattrle
katilabilir. Konu sinirlamasi yoktur.
Karikatirler, daha énce bagka yerlerde
yayimlanmis olabilir; ancak daha énce bir
yarismaca 6dil almamrs olmalhidir.
Gonderilecek karikatirlerin boyutlan 42 x 42
cm’'den biytik olmamahdir. Karikatlrler
postada kinlmayacak bigimde
ambalajlanmalidir.

Karikatirlerin arkasina ad ve adres yaziimali;
karikattircintn adi, kisa 6zyagsami ve bir
fotografi ayri bir zarf igine konularak, bu zarfin
ustiine de ad yazihip kapatiimalidir.

Katilma su adrese yapiimahdir: YARIN
Karikatiir Odiilii, Zafer Cargist No: 18
Yenisehir-ANKARA.

degerlendirme:

Segici Kurul ilkénee bir Baytk Oda!, bunun
yanisira da, birer Birincilik, Ikincilik ve
Ugincaltk édult kazananiari seger. Tom
odaller paylastirilabilecegi gibi, Segici Kurul
gerekli gbfdugunde Basari Odulleri de
verebilir.

Cesitli kuruluslarin ve yayin organlarinin zel
odelleri  kendileri tarafindan yapilacak bir
degerlendirmeyle verilir. Bu kurulus ve yayin
organlan, dilerlerse, yapacaklar secimi Odal
Segici Kurulu’'na birakabilirler.

Odule katilan karikatiirlerden olusan bir sergi,
izleyicilere sunulur.

odiil ve aciklama tarihi:

Yann Genglik Odiilleri *82 édiilii, tom dereceler
igin, Giimiis Plaket’tir.

Sonuglar 1 Haziran 1982'de agiklanir.

se¢ici kurul:

Secici Kurul asagidaki kisilerden olugur:
Tan ORAL

Nezih DANYAL

Umit OGMEL

Seydali GONEL

Semih ACAR (Yarin Dergisi adina)
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ENVER GOKCENIN . .

ACILI,
BUYUK
YASAMI

Mehmet Bayrak

(") nce iki kiigii an:
Enver Gokce'yi ilkin Yasar
‘emal’in evinde girdiim ve tamdim.
1973 yihiydi. Umit Kaftancioglu ile
itmistik Yasar Kemal'e. Yammizda
ari-koca iki doktor arkadas vardi.
nce Memed'i Ermeniceye gevirmek
e romanciyla vapilmig bir konugmay
1 vayimlamak istiyorlardi. Konusma
apildi ve saniyorum yayimland.
Yasar Kemal biiyiik bir coskuyla
arsilamigt1 bizi. Ancak bu karsilama
nunda bir kisinin golge gibi yanimiz-
lan  siiziiliip hizla uzaklastigim
‘ordiim. Hi¢ bir anlam verememistim

wu sessiz ve tedirgin kagiga.. Yasar

lemal'e, gidenin kim oldugunu sor-
lugumuzda, aldigimiz yamt, bizi
laha da iizmiis ve diisiindiirmiistii..
inver Gokce'vdi, insanlardan kagan
n kisi... Yasar Kemal'le dost olmus
ima hala iirkiiyordu insanlardan...
lek parti déneminin baskilari, Dem-
ykrat Parti donemindeki uzun tutuk-
ulugun yolactigi ezing ve Cit kdyiin-
leki sikintih yasam, giicendirmis,
sogutmus, iirkiitmiis, = insanlardan
1izaklastirmisti onu.. O sessiz ve
-edirgin kagig, tiim bunlar ¢agirmsti
sirden...

Istegimiz iizerine, Yasar Kemal
geri cagirdi Gokge'yi. Hepimiz yeni
tanisiyorduk kendisiyle. Goriisme
siiresince hi¢ bir sey konusmadan

8

oturdu. Bir sey sorulunca kisaca
yamthyor, yeniden dahyordu...

“Dost Dost ille Kavga'' (1973)-

daha yayimlanmamgti gorustiigii-
miizde. Cok Onceleri Yurt ve Diinya
dergisinde rastladigim *‘Kéyliilerime™
giirinin, ilk siiri oldugunu orada
ogrenmistim.

Dostlugumuzun pekismesi, kendi-
siyle Huzurevi'nde yaphigim konus-
madan sonra (bkz. Demokrat, 6 Ocak
1980) ve daha sonraki goriismeleri-
mizle gerceklesmisti.

Gokce'yle ilgili ikinci amm daha
da iiziicii ve diisiindiiriiciiydii.

TRT'deki gérevim sirasinda,
kaymakamliktan gelme bir is arkada-
sum, Tiirkiye'de giincelligini bir tiirlii
yitirmeyen *‘ihbar mekanizmas1” iize-
rinde dururken, kaymakamhg: sira-
sinda yagadig bir olayr anlatiyordu.

12 Mart 1971°den sonra, arkada-
sim Kemaliye Kaymakamiyken, ken-
disine siirekli ihbarlar gelmekteymis.

Cit kayiinde kugkulu bir kisi
oturmaktaymis.. Bu adam yiiksek
6grenimli oldugu halde kente gitmez,
kdyde kalmakta direnirmis.. Kimseyle
de goriismezmis bu adam.. Yapayal-
nmiz kalirmig in gibi bir evde.. Baz
iilkelere haber sizdirdigi kuskusuna
kapilmaktalarmis.. Yoksa neden ken-
te gitmeyip burada kalasiymig?.. Mis,
mis da mig, mus...

5

Ihbarlar dylesine yogunlagms ki,
Kaymakam arkadas bir jandarma
birliginin basinda kéye gitmis ve
kuskulu adamin evine baskin diizen-
lemisler.. Ev didik didik aranms,
ancak birkac edebiyat kitab disinda
hig bir seye rastlanamamis..

Kaymakam arkadas, olay1 anla-
tirken, sozkonusu kisinin o kot
kosullar icinde nasil yasayabilidigine
hala sasmaktaydi . ** O bir kovuga,
bir ine benzeyen evde hayvanlar bile
yasayamazdi” diyordu.

Eski kaymakam arkadasim, sozii-
nii ettigi kisinin biiyiik ozan Enver
Gokee oldugunu, yaklasik 10 yil sonra
benden dgrenecek ve gsasakalacakti...

Erzincan'in Git kdyiinde baglayip,
Seyranbaglar Huzurevi'nde noktala-
nan gileli, acili, zor am: ‘biiyiik’ bir
yasami var Enver Gokce'nin. Tipk
“Meri Kekligim'de anlathldign gibi
emekcilerinkiyle 6zdes bir yagamdir
bu.

Bir

Elde

Catal

Bir

Elde

Dehre
Dalar
Dikenlerin
Kengerlerin



Pesinde
Kaderimmis
Sogerim

Oy

Meri
Kekligim
Yeter
Cektigim.
Dut

Kurusu
Siipiirge
Tohumu
Yedigimiz
Ve

Bir

Godik

Arpa

Icin

Sivas
Kapilarindan
Geri
Cevrildigimiz
Giinleri
Defledik
Meri
Kekligim
Yeter
Cektigim

Yol

Parasi
Veremedim
Diye

Su Daglar
Bana
Actirdilar
Su

Yollar1
Bana
Hacizlere
Gitti

Suna

Gibi
Kecim/Inegim/Meri/Kekligim.
Kore
Daglarinda
Tabakam
Kald:
Mapus
Damlarinda
Ozgiirliigiim
Hey

Meri
Kekligim
Yeter
Cektigim

A. Kadir, Rifat ligaz, Cahit Irgat,
Omer Faruk Toprak, H. I. Dinamo,
Mechmed Kemal, Sabri Soran ve Fethi
Giray’'larla 1940 toplumcu siir hare-
keti icinde yer alan Enver Gdkge,
Ahmed Arifle birlikte, bu hareket
icinde ver alan ozanlardan baz
yonlerle ayriliyor. Halk sdyleyisin-
den vararlanma ve folklor Ggesi bu
iki ozammn siirlerinde belirgin bir

Enver Hoca

Puslu bir giinde aksamleyin
Gitti 0 1s1ltili gilus, goban atesi
Toplayip timcek sevdiklerini
Gitti son kez seyredip dinyay!
Tirkaler kadar engin elbet

Ve yikilmamisg ve yigit ve comert
Her dakka carpan bir yarekle

Serin zindan ruzgarlariyla yarah
Kutlu ve 6zgir gogsi
Hemencecik 1sinsin diye
Gogsel tarkulerden 6rald

Yin gorap-kazak getiren

Can koylileri arasinda

Secildi amitli alni

Gitti son kez seyredip dinyay!

Ve Enver dedikleri

Cevahir yigitti

Gitti sdve sdve Ustine

Gitti déne done tstline
Mermisi buldu ddsmant

Cigek acti nergisi dort bucakta
Dostuna sicak ellerini saklad:
Gitti son kez seyredip ddnyayi

ozellik olarak ortaya gikiyor. Her iki
ozanin da daha ilk siirlerinden bu
yana degismeyen bir dzellik bu

Ayrica bu iki ozammiz, viizyllarca
Osmanlilarla Safeviler arasinda kal-
mug, istismar edilmig bir halkn,
maceras: giiniimiizde de degisik
boyutlarla devam eden insanlarimi-
zin dramm yansihrlar. Rastgele
dogup, ezbere biiyiiyen ve yanhshkla
dlen insanlardir bunlar. Bir tiirkii
gibidir bunlamn giirleri. Memleketin
ahvalini 6grenmek, kdyiimiizii kdylii-
miizii yeniden bellemek igin okunasi
tiirkiiler.. Mis gibi insan, mis gibi

Ahmet Ada

doga kokar bu tiirkii-giirlere..

Bu tiirkii-giirlerde, bir yandan
insammizdan gériintiiler izlerken, bir
vandan da binlerce wihk. tarihinde
tiirkiivle diisiiniip, tiirkiiyle sdyles-
meyi bir gelenek haline getirmis
insanlarimizin tiirkiilerini buluruz.

Yiizlerce yillik bir yagam deneyi-
minin' izlerini tasir bu insanlar..
Ezilmistir , horlanmgtir, sahip 'gikal-
mamig geri biraktirilmigtir.. Bu
viizden lkargindir, dargindir, giicenik-
tir, mahzundur bu insanlar. Yagam-
larindan kaynaklanan bir hiiziin
tagirlar iglerinde.. Tarihe dargm,
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topluma giiceniktirler.. Bundandir
mahzunluklari, bundandir gcevreye
siivensizlikleri .. Disardan kostek,
dogadan destek bulduklar icin doga-
ya siginmslardir. Bir bakima tiim
acimasizlifina, tiim getinligine kargin
yine de dogaya yaslanmakta bulmus-
lardir careyi.. Doganin safhiim ve
ictenligini tasirlar bu yiizden.. Kimi
zaman cocuklar gibi giiliip, kimi
zaman magaralar gibi inlemeleri
bundandir. Bundandir bu tiirkii-giir-
lerin insan ve doga kokmasi..
Uziintiiniin ve sevincin ve de insana
dair ne varsa buram buram tiitmesi
bundandir bu tiirkii-siirlerde. .

Her seye, ama her geye karsin
yitirmedikleri bir seyleri var bu
insanlarin:insancil 6zleri ve gelecege
umutla bakmalari... Enver Gokge
insanlar: da tiim insanlar gibi umutla
bakiyor gelecege.. Tiim kirginhklar-
na, tiim darginhklarina karsin giizel
bir gelecegin dzlemini tasiyor bu
insanlar da i¢lerinde.. Ustelik Gokge'
nin geng insanlari, bu 6zlemi daha bir
bilincle tagiyip gotiiriiyorlar yarinla-
ra...

Enver Gokge, daha ilk siirinde ne
diyor bakin:

Anamiz birdir, ayn1 memeden emmisiz
dostlar.

Kan kardesiz, sizlere kamm kaymiyor.

Sizlerle beraber herk ettik toprag,

Beraber vattik hapiste, beraber
teskere aldik.

Ve maniler yaktik hasret igin;

Giilemediysek de bos verdik beraber...

Halay m1 cekmedik kol kola,

Horon mu cekmedik diz dize,

Cepken mi vermedik riizgdra?

Kovun koyuna vattik toprak duvarlarda

Sitmayla. sigirla, davarlarla...

daha da vatariz dostlarim daha da...

Giin gelirse eger

Halay ceker tiirkii soyler gibi yanyana

Mavzer mavzere verip de

Diismana kursun da atanz.

Sizlere kamim kaymyor, yabanci

degilsiniz bana...

“Sanatgi, ne koriikoriine halk
hayranhgina kapilmalh, ne de ona
tepeden bakmalidir. Halka 1sik tuta-
cak bir yaratmanin, devrimei simiflan
somiirii carkindan kurtaracek bilim-
sel Agretinin dogru kullamlmasindan
ve bu ugurda savag verilmesinden
gectigi unutulmamalidir” .diyen bii-
yilk ozan Enver Gokge, konusma-
mizda, toplumumuzun gelecegine ilis-
kin goriislerini séyle dile getiriyordu;
“Tiim toplumlar gibi toplumumuzu da
aydinhk ve giizel bir gelecegin
bekledigine inamyorum..."”

Sozlerimizi noktalarsak, biiyiik
ozan Enver Gokge, acih ‘biiyiik’ bir
yasamin simgesi ve bir 'halk tiirkiicii-
sii’ olarak sonsuza dek yasayacaktr.
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Nice
Deneylerden
Sonra

Tarkisoz ve giirsiz kalma

Nasil devsirdinse tztimlerini din
Nasil sevgiler kattinsa sarabina
Yarinlarin turkdleriyle

Yine oyle

Turkustz ve siirsiz kalma

Sevgisiz ve sevingsiz kalma

Nasil usta isi igledinse nakiglar
Nasil yeni renkler kattinsa ilmik ilmik
Sevdanin ve hayatin gizini dokuyarak
Yine Oyle

Sevgisiz ve sevingsiz kalma

Asksiz ve arkadassiz kalma
Nasil kalin duvarlaria ayrilmigken
Nasil ginessiz tenekelerde gicekler

Sidik kakularina karsin dal sarerlerdi
Yine oyle
Asksiz ve arkadassiz kalma

Huzne ve ihanete hazir ol

Yuredinin gelgitlerini uyarlayip dalgalara
Yine turkaler eski sarkilar séyle gocuklarla
Karanliga karsi sesinin yettigince

Iste boyle

Hizne ve ihanete hazir ol

Sabirsiz ve umutsuz olma

Nasil mevsimler boyu emek verdigin
Tohum gigege durursa sonunda
Nasil tavinda déversen demiri

iste boyle

Sabirsiz ve umutsuz olma

Avydin Hatipoglu




CAN YGUCEL Ile
Tiirk Siirinin Diinii-Bugiinii-Yarini
| ustiine Bir Soylesi

YARIN-Can agbey, istersen once bir siirle baslayalim
sohbete. Birkag dize oku sen...

YUCEL- Son yazdigim siiri okuyayim. Son yazilan siir
en zor hatirlanan siirdir, En az okundugu icin zor hatirla-
nir... [smisu: YAS. ;

Yagmur bir kurbagadir.

Evliya-iil-allahtan

Diisiinde gordiikce kendi diistinii

Yesilden yemyesile atlayan...

O da biyle derdi Nuh Peygambere de sorsan
Kurbagadir '

Tufandan arta kalan

Tek hayvan.

YARIN- 18 yasinda olan her insan kendisini biraz ozan
goriir. Bu gencin gercekten ozan olmas: igin nelere sahip
olmasi, nelere yonelmesi gerekir?

YUCEL- Valla benim icin 6nemli olan sey, zannederim
18 yasindaki arkadaslar hakli, ben de kendimi 18 yasinda
hissediyorum. Onun icin onlari hakli buluyorum.

YARIN- O zaman ozan olmak icin insanin kendini
omiir boyu 18 yasinda tutmas: mi gerekiyor?

YUCEL- Bu belli olmaz. Ihtiyarlayarak da siir yazilabi-
lir. Rainbough gibi 18 yasina kadar yazilip sonra birakthir.
Meselenin temeli benim gordiigiim kadar isi sevme
meselesi de degil, iddia meselesi de degil, insanin duyu-
larint seferber etme meselesi. Seferber etme bes duyunun
seferberliginden hareketle memleketinin ne oldugunu,
insanlarin nasil yasadigini, tarihinin ne oldugunu, icimiz-
deki yikintinin ne oldugunu, bunun imarinin nasil olacagi-
ni, bu tarumarhgin nasil imar edileceginin hesabiri hep

birlikte goériip bunun hareketiyle, isi temele baglayarak
insan bir takim iyi sozler sdyleyebilir. Ustelik bu stzlerin
siir olabilmesi icin yogunlastiriimas: gerekir. Siir bana gore
onerilen genel politikanin bir parcasi oldugu igin bence
deger tasimaktadir. Emek yogun politikanin zannederim ilk
baslangici Yunus Emre emek yogun siiridir. Tirkiye politi-
kasi emek-yogun politikanin icinde kendini kalkindiracak-
tir. Ve siir de bunun bir pargasidir.

"Emek yogun politikanmn
ilk baslangici1 Yunus Emre siiridir’

YARIN-isterseniz, Yunus’dan bu yana gelelim. Neler
bizim siir mirasimiz icinde vardir?

YUCEL- Bir kere benim goérdiigiim, Divan Edebiyati el-
bette kot bir siir degil. Kétii bir siir olsa mimarisi de koti
olurdu. Bizde elbette su ana karar verilmis gibi geliyor.
Cumbhuriyeti yaptik, ondan 6tesi yanhstir. Ve bu yanlishk
oniimiize striilmiis bir yanhs gibi devam ettiriliyor. Bence,
tarih kendi icinde yapilan biiyiik bir varhiktir. Bir tilke bu
varligin degerine ve tadina varmamissa her patirdida
bunun inkariicin kendine bir vesile burmaya calismissa bu
memlekette kiiltlir denen sey ortadan kalkar. Clinkd, en
keskin sinif miicadeleleri sonunda bir yere varilmus dilkeler-
dedahi, tarih, tariheinanan adamlar tarafindan inkar edil-
memistir. Sadece tarihin aciklamasi yvapilmistir.

YARIN-Peki, biz bu tarihin agklanmasini nasil
yapmaliyiz, bunun icinde kiiltiiri nereye oturtmaliyiz,
kiiltiir icinde sanatin, siirin yeri ne olmali?

YUCEL- Tarih meselesi benim gordiigiim kadar, herkes
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baska tiirlii gorebilir, mesela Yahya Kemal baska tiirlii
gormiig, ama tarih anlayisi elbette Yahya Kemal'i biiyiilten
birseydir. Mesela Behcet Kemal gibi bir adamin yaptig,
Cumhuriyetten baslatig: tarih anlayisi elbette yanlistir.
Ama benim icin tarih elbette tarihi maddecilige dayanan
bir tarih anlayisidir. Bunun icinde siir bir bilgi teorisinin
temeiine dayanir. Bilgi teorisi dedigimiz seyde insanlar
obiir : hayvanlar gibi degildir. Bu nakil araclarinin en
biiyiigii de dildir. Bu dille insanlar birbirlerine gérgiilerini,
bilgilerini, deneyimlerini aktarirlar. Béyle oldugu zaman
elbette dilin biiyiik oldugu gibi, edebiyatinda 6nemi var
bunun icinde. Ciinkii, siiri de igine alan edebiyat bunlarin
icinde en etkin olan, kitaptan kitaba gecen metinlesmis
biinyeleridir. Biz, bunlari yoktur farzedersek, bizim dilimiz
tarihsizbir dil haline gelir. Biz istedigimiz kadar Ozbekis-
tan’a_.baglayalim isi, istedigimiz kadar Cagataycaya
baglayalim, Orta Asya’ya baglayalim bu dil yasamaz bir dil
haline gelir. Dil arnitilamaz, o zaman o aritilmis dil esekari-
st gibi insanin dilini sokar. Antilmaz dil. Yasanan dil kendi
icinde felsefesini de kurar, ve kurmak icin gerekli olan keli-
~meleri' de yaratir. Ve bu yarattig kelimelerin icinde siirini
de kurar. Mesela sézciik miiydii, kélime miydi degil. Dili
bugiin yasadigimiz yasamina uygun bir canlilikla koruma
davasidit. Eger bunu kurabilirsek yasayan dili zaten kur-
musuz demektir. Bu neye benzer. Ben bir kadina asik ol-
sam, onunla nasil konusurum diye, ari dille mi konusurum,
miirekkep dille mi konusurum, diye bakam. Bakmayiz.
Kadmnla“iliskin nasilsa onu halletmek (izere seferber olur-
sun. Buna dil derler. Hayvanlar koklasa koklasa insanlar
soylese soylese dorler ya, dil de budur. Ben 6ztiirkge sevi-
semem.

YARIN- Siire donelim yine. Bizim mirasimizda divan
‘edebiyati var dedik.Bagka ne var, siirimiz nelerin iiztiine
bina edildi, bundan bugiin nasil yararlamiyoruz? ii

YUCEL- Simdi baktifimiz zaman bir nevi bati esasi
cikiyor. Tevfik Fikret'e bakiyorsun, aslinda batici bir adam.
Mehmet Akif sarkli mi, o da degil. Mesela Osmanli Impara-
torlugu’'nun batisi devresinde hi¢ kaginilmaz olarak batinin
etkisi olmadikca kalkinamayacagimiz meselesi kesin olarak
kaziye olarak soyleniyor. Ve bunun icinde hareket kiriimi-
yor. Onun icin Tiirk siirine bakinca bati tesiri agir basiyor.
Mesela roman dedigimiz tiir mevcut degilken bunu yazma-
va kalkmislar. Tiyatro yokken yapmaya kalkmisglar. Resim
yokken resim yapmaya kalkmislar. Ama bunlarin 6tesinde
Tiirk edebiyatina bakildigi zaman kalan siir var, bence tarih
var, dini musiki var.

* YARIN-Peki, bunlar nasil kurtarmis kendisini Bati'dan?

YUCEL- Bunlarin batidan kurtarmalar: yuvalari olmasi-
na bagli| Dikkat edersen bunlarin bir nevi yuvalar var.
Tekkeleri var, tarikatlan wvar, kendi gelenekleri var. Ve
Cumbhdriyetle bunlarin hepside berhava edilmis. Berhava
edildigi zaman bunlarin geride ayak iizerinde durabilecegi
hicbitsey kalmamistir.

YARIN-Cumhuriyet oncesinde de Bati Siirini yakindan
izleyen onu esas alan sanatgilar var. Bunlarla bu siiriip
akan gelenek, koca nehir arasinda bir iliski sozkonusu degil
mi?

YUCEL- Valla batiya déniik duranlar, Fikret siirinde,
Serveti Fiinun siirinde bunlar miimkiin oldugu kadar lafi
biraz agdalastiraraktan, Namik Kemal’de dahil olmak tizere
yeni kavramlar getirmeye ¢alisiyorlar. Ama bu siir hig bir
zaman Divan Edebiyati giizelliginde bir siir degil. Ezbere
bir siir.

YARIN-Peki, Divan edebiyatinin Cumhuriyet dénemi
ozami diyebilecegimiz Yahya Kemal'in durumu nedir
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Itiraz

Hic bir zevki kalmadi bulutlarda hevengin
Ben, ayip sbylemesi, sahane bir zevzedim...

Puslu bir ginebakan yadinda kizarmig patatesler bile
Yedi kat gékteki su yeralmasindan bin kat gines
Nerdesin Ozilis, nerdesin Nazim Hikmet, Raa?

Onu bilmeyecek ne var, pusudadirlar...

Bir kumsalfn kizgininda

Orasini onun bulundudu yer,
cennettir...

ya cehennem ya

Can Yiicel

burada?

YUCEL- Bence Yahya Kemal cok onemlidir. Ister
benimseyelim, ister benimsemeyelim kiiltiir havatimizdaki
veri cok énemlidir. 1071 vatan meselesini ortaya kogup bir
teshit, belirleme yapiyor. Bu belirlemenin iginde ladini
diyebilecegimiz bence laik bir havay: getiriyor. Higbir
zaman Yahya Kemal dini, miisliimani, islam bir sair degil.
Ama garip sekilde Tiirk halkinin benimsedigi koklere dogru
inmeyi kendine amag biien bir biiyiik sairdir.

Yahya Kemal'in
kiiltiir hayatimizdaki yeri
cok onemlidir

YARIN-Bunu sadece Divan edebiyatina dayanarak mi
yapti?

YUCEL- Sadece Divan Edebiyatina dayanarak degil,
Avrupa tarih anlayisina dayanarak yapti. Yani burjuvalasa-
rak milliyetcilesme. Yani milliyetciligin, daha dogrusu mil-
liyetlesmenin temelinde, ciinkii milliyetcilik siyasi tabir,
burjuva devriminin yattigini anladigindan dolay: burda bir
nevi haritalar cizme planina girdigi anda, buralardan
objektiviteler, nesnellikler buluyor. Buradan isin igine
giriyor. Ve Tiirkive'de biz istedigimiz kadar patirdi edelim,
bu adam burjuvalasamamis Tiirkiye’de kendi kdklerinden
birseyler yaratmaya calismistir. Yahya Kemal, biiyiik bir
olanaktan s6z ediyor, Rumeli ve Balkan harbinin kaybedil-
digi sirada kendi kéklerine inmek icin, bir burjuvazi kiiltiiri
yvaratmak icin calisiyor. Haa, bizim yaratmak istedigimiz
bu degil elbet. Ama bu adamin sevki Tiirkiye’de kendine
burjuva, kentsoylu divenlerin yapabildiklerinin ¢ok &te-
sinde, ciinkii bu adam bir burjuva kiiltiirtiniin temellerini
atmaya cahsiyor.Halbuki onlar ufak sanayilerle ugrasip,
kurulmus sanayileri berbat ediyorlar. Hicbir zaman memle-
ketin temel, ana milli sanayiine yodnelmemek {izere
oyunlar oynuyorlar. Bu adam ki, zannederim en dakik en
mustakar burjuvadir. Kiiltiir adamudir.



YARIN- Cumhuriyet siirinin bagka onemli adlan neler-
dir?

YUCEL- Yahya Kemal'i anlatmamin nedeni acik. Yahya
Kemal’i anlatmamin -nedeni Nazimin ne oldugunu
aniatmak icin. Ve bunlarin birinin biiyiik birinin ¢ocukken
tanismalari cok dnemli bence. Hani mesru hikaye var ya,
Nazim siir yazmis bir kedi siiri, Yahya Kemal anasina Celile
hanima asik evlerine gelmis, Nazim’a ‘siiri oku demisler’,
Nazim'da kedi hakkindaki siiri okumus. Yahya Kemal,
‘Getir ulan su kediyi demis’. Yahya Kemal bakmis siinepe
bir kedi ‘Ulan demis, sen bu kedi igin giizel bir siir yazdigi-
na gore biiyiik bir sair olacaksin’. Onun icin bu Yahya
Kemal‘in biiyiik bir gbzlemi ve siirden ne kadar iyi anlad:-
ginin kaniti. Ciinkii, Nazim’in baslangici iki bilyilk temele
dayaniyor. Iki biiyiik baslangici var. Yahya Kemal bunlarin
icinde degil. Bunlardan biri Ekim Devrimi, biri Kurtulus
Savasi. Nazimin bu iki ana kaynaginin icinde bulunmamig
Yahya Kemal. Nazim iki biiyiik yagam rmaginin icinde
yikanmig, &biir adamin banyoda, Kanlica'da, Parkotelde
banyoda yikandigi sirada baska yerde yikanmig. Ve
buradan hareket aderek siir, bence Tiirkiye'nin baslangi¢
siirinin ta kendisidir. Nazim o kadar biiyiik sair ki bence,.
adam disariya piiskirtiildiikten sonra dahi, kendini biyiik
bir varlik olarak ortaya koyduktan sonra dahi, siir yazarken
siirin icinde gecmis biitlin o arada gecmis deneyimleri
kendi siirinde ozetliyor. Biitiin Orhan Veli, Oktay Rifat,
daha arada yapilmis islerin hepsini kendi siirinde toparla-
yip bunlari ortaya koymakta. Ve hayatimda Kiiba siirinde
gordiigiim en biiyiik kesfi yapiyor. Bizde benzesme tesbih
sanati denilen sey eskiden gibi ile, istiare ile yapilirdi. Bu
béyle yapmiyor, ‘ben karistiriyorum’, ‘onu onla karistiriyo-
rum’ diyerek yeni bir anlatim getiriyor. Yani Nazim ayni
zamanda modernizminde sahibi olmay: biliyor. Nazim ki
bir yerde fiitiirist bir ceryanin iginden, Nazim ki en sadeligi
kendine diistiir secmis bir sair olarak sonunda, 6liimiine
yakin yazdig siirlerde bir biiyiik modernizmin icinde ikisini
birlestiren bir biiyiik canlihk gésteriyor. Halbuki bizim
Nazim’in dénemini de icine alan sairlerimiz kendilerini
bati ile kaynastirip, kaynastirip, kaynastirip sonunda divan

Divan edebiyati
herhalde kotii bir siir degil

beyitleri yazmaya bashyorlar. Yani birbiri ile iliskisi olma-
yan biitiinselligi olmayan, siir dedigimiz olgunun bu
noktasina kadar gidisi hesaplamayan; dolayisiyla mekani
halletmeyen, biitiinsellikleri, totoliteleri reddeden ufak
ufak birbirinden baglantisiz, tam Divan Edebiyati diyemi-
yecegimiz, istelikte Divan Edebiyatinin ¢aginda olmaya-
rak daginik, biitiinsellik disindaki siirlere dogru yéneliyor-
lar. Mesela llhan Berk demis ki gecen giin, ‘siir harita degil-
dir, arazidir’, aslinda harita degil, arazidir, iizerinde aparti-
man vapilan arsadir. Onlarin hizaladig bu arsadir. Halbuki
Nazim boyle yapmiyor.

YARIN-Belli cevrelere gore Yahya Kemal'den sonra,
belli cevrelere giore de Nazim’'dan sonra siir yapilamadi
diye bir iddia var. Bu yanhsa sizin yamtiniz nedir?

YUCEL- Bir kere Ahmet Hasim diye ¢ok iyi bir sair var.
Ahmet Muhip dive cok biiyiik bir sair var. Ve ben, Ahmet
Muhip’in bati siiri meselesini temelden gordiigi kanisinda-
yim. Ahmet Hasim’e bakarsak bunlar tuhaf insanlardir.
Yahya Kemal'de Ahmet Hasim’de muhacir. Bu muhacir
sairlerde benzerlikler bulunabilir. lkisi de oburdur. Obur-

luk psikolojik olarak bir seyi bir acigi kapatmaktir.
Vatanina gelmis bir seyi halledememis, yiyerek halletmeye
calismaktadirlar. Niye bu adamlar béyle obur oldular diye
bir soru olabilir. Mesela Ahmet Muhip, bayag: iyi adamdir.
Cahit Sitki cok ivi bir sairdir. Orhan Veli biittinsellik baki-
mindan harikaydi. Necip Fazil'in bir siirii cok gtizel siiri
var. Mesela Turgut’un cok giizel siirleri var, neden olmasin.
Ahmet Arif cok iyi bir sairdir. Ha biitiin bunlarin icinde
bizdeki eksiklik siirimizi temel kiiltirden cikis haline
getirmeden ideolojik miicadeleyi iyi verrnemis olmamiz-
dan gelmektedir. “%

YARIN-1960'liyillara kadar geldik boylece. Ashnda
1960 Anayasasindan sonra siyasal planda onemli degisiklik
oldu. Biz de ozanlan 1960 yilina kadar getirip dayadik.
Peki, 1960’dan sonra ve bugiiniin siirinde ne var. Bir tarih
birikimi aktarmak, daha farkli bakmak sézkonusu degil mi?

YUCEL- iki biiyiik olgu var bana gore. Bir tanesi bizim
bastaci ettigimiz sevdigimiz sairlerin erken ihtiyarlamala-
ridir. Erken bunamalandir demiyorum. Erken ihtiyarlama-
dan kastim su, deminde dedigim gibi, dénenip dénenip
Fransiz siiri, Yunan siiri, hiimanizma, Odiseus, llyada der-
ken sonunda acik olarak aklivet filan numaralari, miisbet
bilim, hatatta en hakiki miirsit, hepsi bunlar dénenip déne-
nip, bir imajist imgeci siire variyor. Ve bu imgeci siire bir
kéken arama gerektiginde Divan Edebiyati iislubuna bag-
laniyorlar. Halk tiirkiisti de bu arada kaynamistir. Ki
Sebahattin Eyiiboglu, Cevat Sakir Bey hepsi bunlar zorla-
mistir, aslinda bu halk tiirkiisii esasinin dogru olabilecegini
gostermeye calismiglardir. Bu adamlarla bir tek ilgileri kal-
mamistir. Bir nevi halktan kopuk, ayan, elit siirine tekrar
gelinmistir. Bunun tabii siyasi bir temeli var. Bunlar benim
toplumcu olarak bildigim arkadaslardir, nereden buraya
gelmislerdir, o bir siyasi konudur. Ama onun disinda bu
olgunun karsisinda benim gdrdligiim, Tiirkiye'de goriilebi-
lecek en sevincli gelismelerden biri vardir. O da Tiirk dilin-
de de yansimasi goriilen bilyiik kentlesmenin getirdigi
Anadolu cocuklarinin, kente girmesinden ve orada koklen-
mesinden étiirii gelen bir geng siir kusag vardir. Bu geng
siir kusagi hic bir zaman Fransiz modernizminden ve ben-
zeri yerlerden hareket etmeyerek kendi iclerinde bu
kéy-kent celiskisinin mekigini hizli dokumay! &grenmeye
calisiyorlar. Bu adamlardan biiyiik sairler cikabilir. Mesela
Rusya’da Yesenin dedigimiz boyle bir adamdir. Kéyden
gelip biyiik siir yazmus biriydi. Mesela Mayakovski kentin
ta dibinden gelerek cikmis bir sairdi. Tiirkiye'de bu akim bu
sinifsal dlciilerde ve kdkende kendini bulabilir. Bu acik bir
yoldur. O zaman benim gérdiigiim kadar yapilacak olan is,
miitemadiyen temellere dogru &fkenin ve gerginligin siiri-
ne dogru insanlari sevketmektir. Yasanan hayatin biiyiik
biinyesinin icindeki kipirdayisi verebilmektir Ve bunu ve-
rebilen siir aslinda dogru siirdir. Ister uzun olsun, ister kisa
olsun, ister manzum olsun ister mensur olsun, ister kafiyeli
olsun, ister olmasin, bu bizde soylenilenin yanhs oldugu
anlasildi. Mankafalar mukaffa (kafiyeli) yazamazlar, ama
mankafalarda hepsi mukaffa degildir. Oyle degil mi?

YARIN- Biz, yine bir giirle baglayahm.

YUCEL- Olur, bir siir okuyahm. HALKI.

Kac yiizyi! oldu bre halkim

Sen diigiinsiin kamber olah

Halk lor peyniriyle nefis korleterek
Nefretiler tarafindan

Bosuna diismedi bosluga Nefi

Bir konagin damindan &biir dama atlarken.
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Ahmet Telli arkadasimzn
YAZKO Ozendirme Odiilii
alan “Sakh Kalan' adh kita-
bindan ii¢ siir yayimhyor ve
arkadasimizi kutluyoruz.

Ahmet Telli

Sakh Kalan

GunlGgu eksik tutulan gz
usulca gekilmis de kiyiya
bdtin guraltdlerden uzakta
ediriyor sulanin képagana
Belli ki duymuyor daglarin
uduldayan yalnizligini

Bekleyisin ve acilarin
ugdultusudur yalnizliklar

Kimi kez kusatabilir basbtin
dodayi, aski ve yasami

Ama kayaliklarin karanliklarina
hig sidar mi bir dagin yalnizlhigi

Bir cigek bile doldurabilir
ucurumlarin derin oyuklarini
Oysa o bir gatlaktan figkirip
bir yangin gibi buylyendir
Belli ki duymaktadir kalbinde
askin sakh yalnizlidini

Animsanan ne varsa simdi
biraz aciya dénaktir ydzo
ve solgun bir gilimseyis
gibi sararken sessizligi
tasir bekleyisin gizinde
askin sakli yalmizh@im

Gunlugo eksik tutulan gz
egirirken sularin képugano

ey alingan sususundan 0z(ng¢
gizli 6fkesinden kan sizan
kalbini sularin gédstine bastir

duyacaksin kalbimizin atislarini

Vazgecilir mi

Kitaplar yazmaz belki
unutulmustur o sayfalar
ama sorulsa bir ozana
daglarin da dostu vardir
diyecektir fisildarcasina
daglar da dosttur kimilerine

Bir giz gibi bakacagiz
uzak doruklara o zaman
kulaklarimizda ozanin sesi
karisirken yabani! seslere
vazgecilir mi diyecegiz

bu dostlugun sevincinden

Belki birer efsanedir
bu dostluklarin hikayesi
ama hala bir tanidik
ve eski bir dost gibi

&1Ginanlar da vardir

0 uzak kuytuluklara

Onlar ki kapahdir
sevdadan yana degilse
riizgarlara bile

ve bel baglamamislardir
zalimin insafina

Boyle der o yasli 0zan
sevgiyle bakarak daglara

Konugum Ol

Bir aksam konugum ol
oturup konusalim biz bize
Anilarin gubugunu yakip
uzatalim geceyi biraz

Gecmise bir el sallayip
yasanan ginleri konugalim
ve glnlerin Gstine ¢bken
dumanli, isli havalardan

Kendimize daha az zaman
ayirsak da olur geceden
Cilnki bogulabilir insan
yalniz kendini dustinmekten

Kapagi agiimayan kitaplar
unutulmus asklar gibidir
Kitaplardan séz edelim

ve onlarin gizli kalmis
sessiz tadlarindan

Sabaha dogru perdeyi
aralayip ufka bakalim
ve bir gocuk gibi
hayretle seyredelim
ginesin kizilhgini

Konusulmadan kalan

daha ¢ok sey vardi

diye dlistinerek ¢ikalim
ginesle kucaklasan balkona
— Ustitmesin sabah serinligi

Bir bardak demli ¢cay
buruklugu gibi kalsin
gecenin ve sabahin tadi
yasasin anilarimizda

Konugum ol, oturup
konusalim bir aksam

ve uzatalim geceyi

s6zln gubudunu yakarak
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1981 BEHCET NECATIGIL
Siir Odiilii'nit alan Ahmet
Erhan arkadasimizin siirleri-
ni yayimhyor ve arkadagimi-
z1 kutluyoruz.

Ahmet Erhan

AKDENIZ
LiRIKLERIi

Kelebek

ve

Oliim

Bir ipekbdcedi gibi tel tel
kozami 8rdtim yillardir
bu nemli odalarda.
Kelebek olup da ugma
zamani geldi simdi.
Kanatlarim ulasir mi
bunca acidan sonra
gddun denizle birlestigi
o ufuk gizgisine?

Tozu dumana katarken
yasami azgin bir yel..
Hic dedilse

c¢abaladi, desinler;
gulamseyerek bakti
6limane...

Fotograf: Cesur Okyay

Aksamin
Cizgisi
Denizi ikiye bolda
bir marti.

‘Takarak kanatlarinin
‘iki yanina

turuncuyu ve karay!.
Ormani ikiye bélda yel.
Isiklari savurarak
bir yanda

6lgin isiklar;

zifiri karanhigi
g¢adirarak 6te yanda.
Yolda yariayen

bir adami

ikiye boldl aksam.
Birytzini kente,
bir yizdni -
denize

badladi..

Mavi

Danyayi

Akdeniz'in mavisinde
uzanip

yatarken gérdm.
Tas mavi,

cicek mavi,

610m maviydi;
insanlar,

sokaklar,

evlerde..

Yalanci bir cocuk gibi oldum.

Ve kapattim
yluzioma
ellerimle.

Suda
Boguldu
Cocuk

Suda boguldu gocuk.
Gozleri kapali simdi,
avuclari acik.

Maviyi gorda.

Cekti, cagirdi onu
sularin ninnisi.

Deniz kizlarina sevdalandi belki..

Suda bogulan
¢ocuklar yine
sulara
gommeli.
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Tarihqi Herodotos, Misir Nil'in bir
armaganidir diyor. Bu séz bir uy-
garhigin tiim seriivenini aciklar. Nil Ma-
sir iilkesini boydanboya ikiye ayirdign gi-
bi, gelistigi alanlar (Yukari Misir) ve de-
nize dokiildigi alanlar (Asagn Misir)
olarak da ikiye béler. ikinci ayrim daha
az dogal da olsa daha belirgindir, Yukan
Msir, genisligi on kilometreyi asan ve iki
yer arasinda uzanan Nil vadisinin bulun-
dugu topraklardir. Asaga Misir, Nil del-
tasinin olugturdugu daha dar ama elbette
daha verimli bir alan: kapsar. Nil olma-
saydi, diye diigliniiliir, Misir'in bulundu-
gu yerler Libya ve Arap céllerinin bir
parcasi’olacakti. Giinesin catir catir yak-
ug bu iilkede her sey Nil'in akigina bag-
lidir. Nil haziranda yatagindan tagar, or-
taligz sele suya bogar, ortahif biraz yikip
dagitsa da verimlilik getirir; ekimle
birlikte yatagina girer, uykulu bir akig
tutturur.

Doga Mezopotamya'nin gériiniimiine
benzemez bir gériiniim ortaya koyar bu-
rada. Agaclar azdir, buna karsihk her
yan taghktir, bu taglar anitlanin yapim
icin biiyiik bir olanak saglar. Kamuglar,
lotiisler ve papiriisler iilkenin bitki kay-
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MISIR UYGARLIGINDA
iNSANIN
GERCEGE YONELISI

Afsar Timucin

nagini olusturur. Papiriisler en eski
zamanlarda papsriis denilen bir tiir
kagidin yapiminda kullanilmistir. Misir
tilkesinin en eski ve en énemli uygarlik-
lardan birini yaratmasinda bu papiriis
agaclarimin biiyiik bir rolii olmustur. Av
hayvarlarimin bollugu iilkenin besinine
yardimci olmustur. Ordekler, turnalar,
geyikler, antiloplar ve vahsi okiizler Mi-
sithnin besin gereksinmesini bir &lgiide
karsitlamistir. ' M.O. XVIII. yiiznilda
Hiksos yayilmasiyla at iilkeye girene
kadar Misirhlar tagima isinde esekten
yararlanmiglardir.

Tarihoncesi'nde Misir iilkesinin bir-
biriyte canb baglan olmayan parcal
tarimsal alanlardan olugtugu sanhyor.
Sonra bu/ tarimsal alanlar aralannda
birlesmeye dogru gittiler, deyim yerin-
deyse feodal diizenden federal diizene
dogru bir gecis yaptilar. 3000 dolaylann-
da {ilkede bu anlamda iki ayn birlik
vardi, birbirine diisman olan bu iki bir-
likten biri Asag1 Misir'daydi, Nil'in delta
yapip Akdeniz'e dékiildiigi alam kapsi-
yordu, 6biirli Yukan Misir'daydi, Nil'in
yukan béliimiinii i¢ine alan dar bir serit
boyunca uzanmiyordu. Bu iki ayn béliim

iki ayn iilke sayilabilirdi. Giinkii bunlar
apayrn cografi ve tarihsel &zelliklere sa-
hiptiler. Kuzey iilkesi Akdeniz'de dolagan
cesitli uygarlik etkilerinin Kkesistigi bir
alandi. Giiney iilkesi tersine Afrika'nin
dogal ve kiiltiirel kosullarina acikti. Bu
parcali yapr zamanla mutlakyonetim
diizeni iginde biitiinlesmeye dogru gitti,
ne var ki hi¢ bir zaman tam bir biitiinles-
me olmadi.

Tarihgiler, kolaylik olsun diye, Eski
Misir'in ¢ok uzun tarihini i déneme ay1-
nirlar: Eski imparatorluk, Orta impara-
torluk, Yeni Imparatorluk. Her iig
béliim, bunalim dénemleriyle birbirin-
den ayrilan yiikselme dénemlerine karsi-
liktir. Eski imparatorluk dénemi yakla-
sik olarak 2800-2200 arasimi igine alir. Bu
dénem kralhik diizeninin yerlestigi do-
nemdir. Krallik diizeninin Mezopotam-
ya'da oldugu gibi dinsel bir anlam var-
dir. Ancak soyle bir aynm cikar ortaya:
Mezopotamya'da, kral tanrinin temsilcisi
ya da gorevlisiyken Mlslr‘da Tann'nmin ta
kendisidir. Oyleyse kral ya da firavun her
sOzili tartigmasiz gecerli olan ve tartigma-
siz bagegilmesi gereken kigidir. Her sey
firavuna baghdir, o biitiin bir iilkenin



basi ve orta noktasidir. Insanlann olus-
turdugu siradiizenli devletin baginda
firavan adina firavunun yardimcist yer
alir. Demek ki rannya dogrudan dogruya
baglanan devletin hemen iistiinde tann
yer alir.

Eski Imparatorluk V. hanedandan
sonra bunalima diistii. 2200’4 izleyen yil-
larda koyulan bunalim 2000'e kadar
siirdii. Ulke yeniden feodal bir yap: kaza-
narak atomlasti, tam anlaminda yoksul-
lugun, kargasalifain, giivensizligin igine
diigeii. Kiiciik kiiciik devletler olusmaya
basladi. Devletin giicii ve birligi 2000'den
sonra XI. hanedanin firavunlarinca sag-
landi. Bu hanedanla Orta Imparatorluk
baslamis oldu. XII. hanedan devletin gii-
cii daha da saglamlagtirdi. 1800'e dogru
bunalim yeniden basladi:iilke Hiksoslarin
eline diigtii. Hiksoslarin kim olduklan ve
nereden geldikleri pek iyi bilinmemekle
birlikte bunlann dogu gécebeleri oldugu
sanilmaktadir. Yénetimi eline gegiren bu
dagh toplum bir ic direnmeyle karsilasa-
na kadar Misirda egemer oldu. Direnis-
ten sonra Misirhlar {ilkenin y8netimini
yeniden ele aldilar, Béylece Yeni impara-
torluk (1600-1100) kurulmus oldu. Yeni
imparatorluk déneminde Misithlas sinir-
larim1 gen iglettiler. 1300 yillaninda yani
Ramses II'nin tahta gectigi yillarda Hi-
titler Misir't tehdit etmeye basladilar.
Hititlerle Misirhlarin  karsilagmasi  bir
anlagmayla son buldu

1200’e dogru Misir'in Akdeniz kiyila-
rninda yeni bir yayilma oldu, adi tarihe
belirsiz bir nitelemeyle “deniz halklan”
diye gecmis olan insanlar Hitit impara-
torlugu'nu yiktiktan sonra Misir'1 tehdit
etmeye basladilar. Bu ya almaa insanla-
nn gicid kapnsinda Misic'in giicli yavag
yavas tiikeniyordu. Daha sonra Persler
firavunlan yenilgiye ugrattlar (525) bir
siire Misirda kaldilar. Masir aruk iyice
gligsiizlesmisti. 323'de Musir tiim giliciinii
yitirerek tarihin sularina gémildii.

Mistr uygarhign yeri geregi korunmali
bir uygarhk olmustu. Ulkeye Giiuey'den
yabanci sizmast hemen hemen olanaksiz-
dir, birinci g¢avlam agip igerilere ilerle-
mek hemen hemen olanaksizdir da
ondan. Dofu ve bati colleri de girise
kesinlikle kapahdir. Bu yiizden Misir
gicebe toplumlarin tehdidinden biyiik
blclide uzak kalmistir. Yalmiz, az once
gordiigiimiiz gibi, Misirhlar Kuzey'den
gelen yayilmalara acgik olmuslardir. G-
lin yoksunlufunu ve sulak alanlann
verimlilifini tam bir karsithk icinde bir
arada duyuran Misir topraklarn bu karsit-
hikta insanlara kendi yazgilarini bir uy-
garhik diizeni i¢inde degistirerek yeniden
kurmayr esinlemistir. Bilinen boyutlan
iic bin yih kapsayan ve bir ucu Tarihén-
cesi'nde yitirip giden bu uygarhk kurak-
likla suyun ortak iiriinii gibidir.

Burada Mezopotamya uygarhgiyla
Misir uygarhj arasindaki ayrimlar beli-
rir, Misir sanatcisi yapiti kargisinda daha
giivenli bir sanatqidir, yarat edimi icinde
kendini daha Gzgiir ve dolayisiyla daha
yarauci duyar. Misir'da kigisellik &gesi

biraz daha 8ne ¢ikar: Misir sanatgisi top-

~ lumsal gereci daha da kendi dileklerine

gore degerlendirir ve bicimler. Béylesi bir
yaraticthk her zaman giiclii bir yasama
tutkusuyla, saglam bir gercekgilik duygu-
suyla korunmus ve giiclenmistir. Yagam
her zaman one cikar, sanatclyl zanaatgi-
Iiktan uzakiastinir yaraonin iistiin bicim-
lerine baglarken onu diga dondiiriir,
topluma daha saglikli iliskiler icinde
bagh kilar. Elbette bu sanatginin sanati
iizerine enine boyuna diisunebilen giicli
bir kurame: oldugunu séyleyemeyiz, ama
o giiclii. bir uygarhgin digtinselligini
gerceklestirecek kadar bakipi, duyusu,
goriisi keskinlesmis kigidir.

Yasam - karsisindaki bu benimseyici
duygusallik ve bu duygusalhifn koruyup
gelistiren diisiinsellik Misir sanatcisimi ya
da daha- genel olarak Misir insanim
Mezopotamya'ninkilerden en basta 6lim
karsisinda bunalti duygusuna kapilma-
mak rahathgiyla ayirir. Mezarida binsir
boguntu duygusunu sonsuza kadar
yasayacagina inanan Mezopotamya insa-
m karsisinda Misich 6liimden sonraki
yasami esenlikli bir aile yasami sayacak
kadar korkusuzdur. Misirhh ¢ok zaman
oliilerini aile cevresi iginde, dostlar ara-
sinda, calgicilarla ve danscilarla birlikte
tasvir etmistir. Hatta bu tasvirlerde 6li-
niin yasamdakine benzer bir yagam
siirdiirdiigii, bahga giktifn, ava gittigi go-
riiliir. Hatta hatta yasamin tiim incelik-
leri, iiretimiyle, hirsizhklariyla, benzer
seyleriyle siirer gider. Diinyada olanlann
benzerleri 8biir diinyada da olmaktadir.
Hicbir uygarlik 6liimii yasama yaklagtir-
mada Misir uygarhi kader eliactk, Misir
uvrgarhg kadar iyimser olmamigtar.

Buna gbre Misirh her zaman Slim-
den sonraki yasami konu edinecektir,
onun her zaman oliimii diisiinmek,
Sliime hazirlanmak diye bir sorunu ola-
caktir. Misirh 6liimiinii ¢cok Gnemser,
Sliimiinii kurmaya, diizenlemeye galisir.
Misir uygarhiinin simgesi durumuna

‘ gelmis olan piramitler de gimiitlerden

Kral IV. Amenofis, |.O. 1370 dolaylar.

bagka bir sey degildir. Piramit, kralin ya~
da tanrinin 8liimden sonraki yagamim ya
da daha dogrusu éliimsiiz yagamim siir-
diirecegi yerdir. Firavun tanrilarin
yanina déniigiinii gémiit aracihfiyla ya-
pacakur. Olim olay: ciddi bir olaydir,
¢iinkii 6liim yalnizca yasanilan bir sey ol-
mayacak, ayrica bir hesaplasma ortami
olacakur. Olen kisi te diinyanin tannsi
Osiris'in karsisina gikacaktir, yani giinah-
lanin ve sevaplarin belirlendigi tannsal
mahkemede hesap verecektir: &dlimiin
wiiregi Osiris'in dniinde bulunan terazide
tarulacaktir; saugin, giinahsizhifn ortaya
cikarsa bazen yeraltinda bazen goklerde
varsayilan mutlular iilkesine yollanacak-
ar, giinahi goriiliirse kirkiki yargicin
kargisina gonderilecektir.

Mutlular iilkesine gidebilen kisi
dingin bir yasam siirdiirecektir orada.
Gece goklerde teker teker igiklanm ya-
kanlar iste bu iilkenin kisileridir.
Oliimiin saghkh bir yagsam olarak siirdii-
riilmesi bedenin bozulmadan kalabilme-
sine baghdir, bu ylizden Misir'da dliler
mumyalaur. Mnmyalama olgusu Misir
uygarhfinin belirleyici &zelliklerinden
biridir. Herodotos bu mumvalama isini
soyle anlatiyor: Egri bir demiri kullana-
rak, once, beyni burun deliklerinden
cikarmaya basghyorlar. Ucu sivritilmis
zel bir tag kullanarak bégiirde bir yank
aciyorlar. Biitiin i¢ organlan cikanyor-
lar. Hepsini iyice temizliyorlar ve hurma
sarabiyla wikiyorlar, daha sonra gene
déviilmiis otlarla anndinyorlar. Sonra
bedeni tuza koyuyorlar, iistiine githercile
ortiiyorlar. yetmis giin dylece birakiyor-
lar. Yetmis giin gegince cesedi yikiyor-
lar, zamkh seritlerle sanyorlar. Bundan
sonra 6liyii alan sahipleri ona tahtadan,
insan biciminde bir tabut yaptinyorlar,
Sliiyii bu tabutta sakhiyorlar.

Oliimden sonraki yasama béylece
hazirlanan 6liiniin yamina sungular da
birakilmaktadir: sungular oSliinfin’ dte
diinyada dingin bir yagam siirmesine yar-
dimci olacaktir. Dingin bir yasam siiren
6lii diinyaya dénmeyi diigiinmeyecektir.
Misirhilar 6liimden sonraki yasami elduk-
¢a mutlu bir yasam diye belirlemis olsa-
lar da oliiniin diinyaya donmesi. fikri
karsisinda tedirgindirler. Olii diinyaya
déniip yagayanlan huzursuz edebilir. Bu
duygu Misir'da &zel bir edebiyat -tiirii
ortaya gikarmistir: Sliye mektup yazil-
maktadir. Bir memurun dlen karisina
yazdign mektup oldukga ilgingtir! Sana ne
kotiiliik ettim? diye soruyor memur.
Diyor ki: Gengtin seni aldifimda. Gorev-
lerimi yerine getirdifim siirece yaninda
kaldim. Sana dirsek gevirmedim. Sana
ac1 gektirmedim. Nasil istediysen Gyle
davrandim. Her cegitten armagan verdim
sana. Hasta oldugun zaman baktim.
Gomiitiinde agladim. Hayir, sen. lyiyi
kotiiden ayirmay: bilmiyorsun. y

Dinsellikte hemen hergeyi bu: 6lim
duygusu bigimler, inan¢ diinyasi, bu
duygunun belirleyiciliginde olusur. Bu
duygu bazen o kadar &ne geger ki Misirh
onunla giiliing olup ¢ikar. Bu duygu, ay-
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rica; bilyil sanatimin biiyiik bir gesitlilik
icinde gelismesini saglarmstir: Misir'da
ist tabaka insanlan &liim karsisinda
siradan insanlara gére daha tedirgindir-
ler, giinkii bu diinyada hig ¢alismamayi,
tembel tembel yasamay1 kurtarmislardir,
ya &6biir diinyada tanri Osiris bunlara ahn
bakalim baltay: elinize derse? Bu felaketi
dnlemenin bir yolu olmali. Misir'da iist
tabaka insanlar1 bu amacla gémiitlerine
kiiciik yontular koydururlardi: ellerinde
tarim araglart tutan bu insanlar ya da
daha dogrusu yontular &biir diinyada
kendileri adina angaryaya kosulacak
insanlardi. Bu yontularnn iistiine sunlar
yazdirirlardi: Obiir diinyada is yapmaya
caginldigim zaman, tarlalan verimli kil-
maya, irmak boylannda arklar agmaya
¢agrildifim zaman yerime sen gideceksin.
Oliim duygusuna hemen hemen bag
yeri veren ve Mezopotamyalinin yapug
gibi 6liimii bir bagka yasam olarak géren
ama 6liime ¢ok daha iyimser bakan Misir
insaninin Mezopotamyalidakiyle karsilas-
tinlamayacak kadar karmagik bir inang
diinyas1 vardir. Bu inan¢ diinyasinda
tannlar diizeni de tapinma bicimleri de
anlagilamayacak él¢iide bulamiktir. Bu
karmagik tablo Tarihéncesi'nin bitimin-
de elbette biraz daha yalindi. O zaman
her bélgenin bir tanrisi oldugu gibi tiim
kentlerin de birer tanrisi vardir. Biitiin-
lesme ya da mutlakydnetime gegis
dénemlerinde 6nderler éziimledikleri
kentlerin tannlarim belleklerden silmeyi
diisiinmediler, tanrilar arasinda bir akra-
balik diizeni kurmayr yeg tuttular.
Tarihin baslangiclarinda kurulmaya bas-
lanan bu karmagik insanbic¢imci tanrisal-
hik diizeni sonraki yiizyillar boyunca ge-
sith  degisikliklere ugrayarak siirerken
kokii Tarihéncesi'nin derinliklerine inen
hayvan tapinmacilign da etkisini azalta
azalta, bicim degistire degistire siirdii.
Okiizler, koyunlar, képekler, kediler,
kuslar Misir'da tanmsalliktan paylarim
bol bol almislardir. Misirh bu anlamda
oldukea eliagcik davranmis, yilanlara ve
timsahlara bile tanrihiklar dagitmastir,

Mezopotamya'da oldugu gibi Misir’
da da inancin kurumlastign yer tapinak-
tir. Tapinakta genis bir insan toplulugu-
nu igine alan kat1 siradiizenli bir rahipler
orgiitii vardir. Arindiricilar, sungucular,
kahinler, miizik¢iler yaninda, sarkicilar,
calgicilanyla, tann kapatmalanyla bi-
yik 'bir kadinlar toplulugu yer alir.
Tapinak boylece bir din merkezi oldugu
kadar bir kiiltiir ortamidir. Metinler:
yazmak, kopya etmek, yorumlamak
isleriyle gérevli yazmanlarda tapinakta
bulunurlar. Firavun zaman zaman
onlarm: goriistinii alir. Bunun yaninda
- tapinak Mezopotamya'da oldugu gibi
tam anlaminda bir iktisadi etkinlik orta-
madir.

Bu ¢ok karmasik ve ¢ok renkli inang
orgiisii iginde bizi gergekci diiglince adina
en cok ilgilendiren gey Misirlinin sahip
oldugu evren kavrayisidir. Bu evren
kavrayigt onu Thales’den 6nce Mezopo-
tamyali benzerleriyle birlikte ama elbette
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onlardan daha biiyiik &lciide filozof kil-
mugtir. Misirhilanin oldukea gelismis ve az-
¢ok Thales'inkini andiran ve evren
kavrayisi vardir. Buna gére diinya tepsi
bi¢imindeydi, ortasinda verimli bir vadi
cukurlugu, cevresinde yitksek daglar
vardi. Bu tepsi suda yiizmekteydi.
Evrendeki ilkesel dge suydu, her sey
sudan geliyordu. Giines her sabah bu
sudan dogar, her aksam bu suda batardi.
Tepsinin iistiinde gékkubbeyi tutan hava
vardi. Bu evren tablosu, daha sonra
Yunan'da da ortaya cikacag gibi insan-
bigimeci tannsallik diizeninin bag yeri al-
dign bir mitolojiyle zenginlestirilmistir,
Bu mitolojide Geb yani toprak, ugsuz
bucaksiz bir uzam olarak diisiintlmiis-
tiir; Nut yani gék, elleri ve ayaklan yer-
yiziiniin dort bir yanina basan yay
bedenli bir tanrica olarak tasarlanmisur,
o bazen de dort bacagiyla diinyanin dért
bir yanina basan bir inektir; Su yani ha-
va, yeryiiziinde ayakta duran bir tanri-
dir, gogii elleriyle tutar diismesin diye.
Misirh i¢in yildizlar da bir tapinma
konusudur. Re yani Giines bu tapimista
bas yeri alir. Sabahlarn sudan cikan Re,
biiyiik bir tekneyle gogii gecer, aksam
yeniden bir baska tekneyle suya déner,
gece ayni yolu &biir yonde gegecektir.
Ancak gece gegisleri giindiiz gecigleri
kadar giivenli degildir, yollar tehlikelerle
doludur: Giineg'in batug yerde koca bir
yilan sandali devirmek icin beklemekte-
dir, sandali devirecek ve Re'yi yutacaktir.
O zaman ufuk kipkirmizi kesilir, ¢iinkii
orada yilanla Re arasinda kanli bir savas

baglamistir. Bu savagi ne yapip yapip
kazanan Re yolculugunu ébiir yonde siir-
diiriir. Giines bugece yolculugunda yer-
yiiziinii bog birakmamak icin yerine vekili
Tot'u yani Ay birakmustir. Bu Tot bazen
ibis kusu olarak bazen de maymun olarak
tasarlanir.

Bu biiyiik imge giicii, ¢ok kat1 ve tan-
nisal bir mutlakyénetim diizenine karsin
gesitliliklerini korumus olan bir toplu-
mun sanata ve diigiinceye kaynak olan
yatarict etkinligini kurar. Karmasik bir
toplum diizeni vardir Misir'da, yani ayn
toplumsal siniflar, degisik yasama bi¢im-
leri, ¢elisen haklar, buna bagh olarak
degisik duyus ve sezigler vardir. Firavun
durallastirici, tekbicimlestirici, toparlayi-
ci bir gii¢ oldugu kadar cesitliliklerin de
simgesidir: para iktisadinin sézkonusu ol-
madig bir toplum da her seyin baslangi¢
noktasidir o, her gseyden &nce de
iiretimin, dagitimin, ticaretin bir diizen
iginde yiiriimesini saglayan kigidir. Sana-
tun onda &tiirii bir anlami vardir,
toplumsal katlar ondan baslayarak geli-
§iT.

Evet, toplumsal katlar firavundan
baslayarak ve yakinlar olan kisilerden,
yiiksek subaylardan, yerel énderlerden,
din adamlarindan gegerek en alttaki
insana kadar sinirlamir. Saray cevresinde
kralin etkinliklerini kolaylasuracak ve
guclendirecek, dileklerini yerine getire-
cek ¢ok kalabalik bir yénetici toplulugu
vardir. Bu gevrenin bashca kisileri de
yazmanlar yani okumuglardir. Misir'da
okumusluk énemlidir, ¢iinkii Misir yazi-
simin inceliklerine girmek kolay bir is
degildir. Yazmanlar saray okullarinda
ogrenim goriir, okuldan ¢ikuktan sonra
yiikselmeye basglarlardi. Subaylar ve din
adamlan iste bu kimi aydin kisiligiyle
kimi krala yakin olusuyla &ne ¢ikan
okumus insanlardan sonra gelmislerdir.
Bu iist sinifin altinda sevilmeyen insanlar
siifi  diyebilecegimiz askerler vardir.
Cogu yabancilardan toplanmig olan
askerler, cogunlugunu ¢ift¢i ve zanaatqi-
larin olusturdugu halk kesimine giiven
duygusundan ¢ok korku ve kin duygulan
astlamistir.

Bu karmasik diizende ince bir edebi-
yat, bugiiniin edebiyat adamina parmak
isirtacak kadar incelmis bir edebiyat ge-
lismistir. Bu edebiyatin bir béliimii bize
tapinak duvarlarini, yontularn, gémiitleri
siisleyen anitsal yapilarla, bir béliimii de
piramitlerle ulasmisur. Elbette Misir'dan
bize kalan yazilar Misir edebiyatinin pek
az bir béliimiinii icerir, bu edebiyatin
bize ulagmayan biiyiik bélimi varhgn
bilinmez derinliklerindendir. Gene de
elimize gecmis olan iiriinler bizi bu
iirtinlerin yaraticilanyla tanmistinr, bize
onlarin diinyalanindan ilging &zellikler
tagir. Ask tiirkiileriyle, solen tiirkiileriyle,
anlatlar ve dykiilerle, 6liim metinleriyle,
dua ve biiyii metinleriyle zenginlesmis
olan bu giiclii edebiyatta dinsel yapitlar
kadar dindis1 yapatlar ilgimizi ¢ceker. Bu
yaratilarin pek azinda yaraticisimin
imzast bulunsa bile tiimiinde toplumsal



ya da bireysel sgemaahktan uzak sagirtici
bir insani derinlikle kargilaginz.

Sézkonusu iiriinlerin elbette en &-
nemlileri dinsel ya da dindigi siirlerdir.
Daha cok Yeni imparatorluk déneminde
gelismis olan bu edebiyat tiirii gii¢lii bir
doga sevgisini, gercek bir sanat duygusu-
nu, yasamn gergeklikleri arasinda giizele
baghihign duyurur. Msir lirik siirinden
verecegimiz su ornek bir cagdagimizin
kaleminden ¢ikmug gibidir:

Yiiregim hizla carpar

Seni ok sevdigimi diigiindiikce.
Yiiriisem herkes gibt,

Birakmaz beni, yoluma gikar.
Gidip bir seyler giymek

istesem tstiime birakmaz,
Yelpazemi bile aldirmaz bana,
Artik gozlerimi siisleyemiyorum,
Kokular da siiriinemiyorum artik.
Oyle parpma yiiregim!

Sevgilin sana gelince,

Gozler o an dikilir dstiine.

“Ask gildirtmes bu kadina!”
Dedirtme sakin bana.

Onu diigiindiigiin zaman giiglii ol.
Yilregim, dyle carpmal

Su dizeler de agkin giiciinii egsiz bir
giizellikte tanitlar:

Diin tam yed: giin oldu sevgilimi
gormeyels,
Hastalik yaprst: yakama.
Yiiregim ageriagts,
Unuttum kendimi bile.
Hekimler gelse evime,
Yiiregim onlarn ilacini ne yapsin!
Biiyiiciiler de ¢oziimleyemez bunu,
Actm gok derin ctinkii.
“Sevgilin orada!” deseler o yasatird:
beni
Adz beni ayaga kaldirmaya yeterds.
Haberini alsam canlanird: yliregim.
Sevgilimdir ilaglarin en tyisi benim
ml
Sevgilimdir en biiyiik kitab
hekimligin.
Saglhigim onun gelisinde sakladir.
Onu gériir gormez tyilegtirir.
Agsa bana gozlerini yiiregim
genglegtverit,
Konugsa giiciimii kazanirm yeniden.
Sarilsam ona biitiin acilannm biter.
Ama yazik yedi giin once ald: bagin:
gitti.

Solen siirlerinde de yagamin giizellik-
leri anlatilir, &viiliir. Haz duymak, sevin-
mek, giyinip kuganmak, giiliip sdylemek,
dans edip sarki sbylemek bu siirlerde
egemen temalardir. $&len siirlerine bir
ornek verelim:

Isteklerini karsila, yasadikea;

Bagina gigekler tak, ince seyler giy
tistiine.

Kutsal kremlerin en giizelleriyle
koksun her yann!

Elinden geldigince yasa,

Yiiregini durgunlagmaya birakma!

Sana ne gerekiyorsa onu yap
yerytiziinde,

Yiiregin senden neyi istediyse,

Yas giinii gelip kapn: ¢almadan...
Aglayislar 6liimden kurtaramaz
insanmn yiiregin:!

Cilginca eglen, bikmadan
usanmadan. ’
Ciinkii elindekilerini 6teye gotiirmek
insana verilmedi.

Ciinkii gidenlerden biri bile donmedi

Yasama ve sevgiliye baghhg yiicelten
bu tiir giirler yaninda o6gretici nitelik
tagiyan bilgelik metinleri de biiyiikge bir
yer tutar. Bu metinlerde toplumsal
yasam icin zorunlu olan davrams bigim-
leri 6nerilik ve bu davrams bicimlerini
belirleyecek kurallar ortaya konur. Bu
metinlerden birini buraya alahm:

“Bilgilerden &6tiirii kurumlanma,
bilge kigisin diye ¢calim satma. Bilene
danistifin gibi cahile de damg. Sanatn
sinin yoktur, isini tiimiiyle bilen sanatq
da yoktur. Dogru sbz ziimriit kadar de-
gerlidir, ama onu degirmende calisan in-
sanlarda da bulabilirsiniz...

“Senden daha biiyiik birinin masasi-
na oturdufun zaman o ne veriyorsa al, 6-
niine ne koydularsa... O sana s6z soyle-
medikce sen bagimi egik tut, o konus
diyene kadar... Giiliimserse giiliimse:
senin giiliimseyisin onun yiiregine hos
gelir, senin her yaptigini hog kargilar...

“Biri sana dua ederken, senden bir
seyler istemekte olan o kisinin sézlerini
dinginlik icinde dinle. Neden geldigini
sonuna kadar anlatmadan gonderme
‘onu. Bir sey isteyen kisi sézlerine dikkat
edilsin ister, dileklerinin yerine getirilme-
sinden de cok ister bunu...

“fyi durumdaysan yuva kur, karm
evinde sev, nasil istersen Gyle. Karmmm
doyur onun, sirtim1 pek tut. Merhemler
onun bedenine ilactir. Oyle et ki, sen ya-
sadikca gonlii hos olsun senden. Efendisi
icin 1yi bir toprakuir o...”

Hayvan ve esya masallann da Misir
edebiyatinda 6nemli bir yer tutar, bu-
nunla ilgili 6rnekler yok denilecek kadar
azsa da belirtiler pek coktur. Hatta Misir’
da sdylenilmis olan hayvan ve esya masal-
larinin Yunan diline cevrildigi samilmak-
tadir. Bunun yaninda, Mezopotamya'da
goriilenlere benzer yakinma metinleri de
6nemli bir yer tutar. Su 6rnek oldukca
belirleyici bir 6rnektir:

Kiminle konugabilirim bugiin?
Arkadaglarin igi kéti,

Bugiinkii dostlar bilmiyor sevmeyi.
Kiminle konugabilirim bugiin?
Yiirekler doymak bilmiyor,
Herkes arkadaginin malint
¢arpmakta.

Kiminle konugabilirim bugiin?
Akl baginda adamlar 6ldi gitti,
Vurksr sards herkesin yiiregini,
Kiminle konugabilirim bugiin
Melek yiizlerinin altinda seytanliklar,
Iyilik her yerden kovuldu artik.
Kiminle konugabilirim bugiin?
Yiirekler doymak bilmiyor,

Kimse onur duyamaz yiireginden,
Kiminle konugabilirim bugiin?
Dogru insanlar yok artik,

Yeryiizii kotiiliik edenlere birakalds.
Kiminle konugabilirim bugiin?
Artik dost most kalmadi.

Insan gidip igini bilmedigi birine
agmal...

Kiminle konugabilirim bugiin?
Sariyor diinyay: giinah,

Bir tiirlii sonu gelmiyor!

Yasam kargisinda bu gibi yakinma-
larla kendini gdsteren ahlaki tedirginlik
yasam gozden c¢ikarmaya ve Slimi yii-
celtmeye kadar vanr:

Oliim kargimda simdi,

Hastann kargistnda derman gibi,

Kapatildig: yerden havaya ¢than biri

gibi.

Olim kargimda simdi,

Cigek kokusu gibi.

Riizgarl bir giinde bir gilgelige

oturmugsum sanki.

Oliim karsgmda gimdi,

Lotiis gigeklerinin hokusu gibi.

Sanki bagdondiiren kiylara

oturmusum.

Oliim kargpmda simds,

Yagmur yagp gecer gibr,

Bir seferden evine doner gibi...

Oliim karsimda stmds,

Yillarca tutsak kaldiktan sonra

Evine dénmek

Gogu olaganiistii olaylan dile getiren
anlatilann da katarsak Misni edebiyatinin
oldukea biiyiik bir iiriinler toplami orta-
ya koymus oldugunu goriiriiz. Dogrudan
dogruya edebiyat {iriinleri diye belirledi-
gimiz metinler yaninda edebiyatla ilgili
metinler, 6rnegin dilbilgisi metinleri ve
okul metinleri de yiikliice bir yer tutar.
Bunun disinda bilimsel metinler, 6zellik-
le gokbilim, matematik ve hekimlik
metinleri vardir. Yasal diizenle ilgili
metinler bol olmakla birlikte Mezopo-
tamya'na goérmiis oldugumuz yazh yasa-
lar yoktur, bunun nedeni elbette Misir'da
firavun buyrugunun her konuda yasa
degeri tapmasidir. ;

Edebiyat alaninda gérdiigiimiz din-
disilik egilimi 6biir sanatlarda pek yok-
tur, ciinkii orada sanatg Ozellikle bu
diinyadan &biir diinyaya gecisi, en basta
da tann-kralin ve efendilerin gegigini
saglamakla yiikimliidir. Bu yikémli-
lik yontucuda zorunlu bir gergekgilige ya
da dogalailiga gergek bir egilim olarak
kendini gosterir: yontuyla &liintin gele-
cekteki yasami somutlastinlmaktadir.
Alcakkabartmalar ve gomiit resimleri de
gelecekteki yasarmi duyurmaktadir. Bu
yiizden Misir'da yontucu ve ressam,
edebiyat metni yazan kisiye gore daha
zanaatgidir, daha islevcidir, bu yiizden
yontular ve resimler edebiyat metinlerine
gore daha ortak, daha adsiz iiriinlerdir.

Gene de bu bagimsizhik tim Misir
sanatinda insani derinligin varhfim en-
gellememistir. Moscati bununla ilgili
olarak soyle der: “Misirhlarda dogustan
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bir sanat duygusu vardir, bu duygu
onlarin sik stk semalan ve uzlagmalan
agmasini, dolayisiz ve carpici bir canlihi-
gin, yogun bir dznelligin, derin ve ince
bir uyumun gerceklesmesine yol vermesi-
ni saglar. Sanatginin gergeklige baghhgn
ve tasarlanan dgelerin etkinligi Gylesine
giigliidiir ki dogu diinyasinin 6biir yanin-
daki agir ve dural driinlerle bir
kargilagtirma yapildifinda ortaya ¢ok kat1
bir karsithk ¢ikacaktir.(...) Bunun gibi,
dogu sanatimin kalamindaki dural Gzyap:
bu dolaysiz ve gercek¢i esin karsisinda
eriyiverir. Kesinlikle bir Misir iislubu var-
dir, belirgin bir iisluptur bu, bir bagka
iislupla karigtirilmasi olanaksiz bir iislup-
tur,”

Mezopotamya'nin dinsel yasaminda
tapmak basta gelirken Misirinkinde
gomiit one c¢ikar. Ciinkii goémiit bu
yasamdan obiir yasama gegisin saglandi-
g yerdir. Misir'in ¢ok uzun tarihinde
gbmiitiin kazandig degisik bigimleri bu-
rada uzun uzun anlatmamiz gerekmez.
Tezpmnaga gelince, onun vyapisi bize
insanin tannsala yéneligini gostermek
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Gergekgi Misir
insani tannsala yaklasisi bir yiikseklik
artistyla ortaya koyarken tanmnsala gegisi
aydinhktan karanhga wulasma olarak
gorir.

Yeni imparatorluk déneminin tapi-
nagina yani gelismis tapmaga bir goz
atalim. Bu tapinakta sfenkslerle gevrili
bir giris alanm1 vardir. Giris kapisimin
oniinde iki dikilitas bulunur. Giris kapist
iistii acik bir genislige, bir avluya acilir.

Avlunun ¢evresinde siitunla revak vardir.
Avludan salona gegilir. Tavam siitunlar
iizerine oturmus olan salonun tabam av-
lununkine gore daha yiiksektir ve
birbirine kosut diziler olusturan siitun-
larla bes ayr1 sahina béliinmiistiir. Bu
salondan sonra tabani daha da yiiksekte
olan iigiincii boliim gelir, Bu boliimde
kutak yer alir, cevrede kutsal kisilikler
icin odalar vardir. Burada karanhk
yiikseklikle birlikte One ge¢mistir. Dig
béliimden kutakhi bsliime kadar yiikse-
lis ve karanhiklagma gézlemlenir.

Mezopotamya'da tas yoklugundan
yontu sanati az geliymisti, Misir'da bu
sanat ¢ok buyiik bir gelisme géstermistir.
Tawi bol bol, istedigi gibi isleyebilen
Misir yontucusu, baska maddeleri,
ornegin tahtayl da kullanmistir. Onun el-
bette her gseyden once dinsel bir
yikiimliiliigii vardi: yasamla 6limden
sonraki yasam arasindaki gecisi olanakh
ve saghkh kilmak, bu yénde kisiyi yani
6liyli yontuyla somutlasurmak gorevi
Misir yontucusunun sanatinda acik ve
secik olmaya, daha 6nemlisi model’e -6-
liiniin bedensel yapisina- siki sikiya bagh
kalmaya gotirmiistiir. Bu gercekci ve
hatta bir élgiide dogale: tutum Misir
yontucusunu sanatgl olmaktan ¢ikarma-
mistir, tersine onun elinde yontu sanati
bu benzetme ¢abas: icinde gercek insan
yorumu kazanmistir.

Bu iiriinlerde baskin olan dural
bigimler degil, durusta, bakista, devi-
nimde agiklanan anlamlardir. Gergekligi
dogru bir bicimde gizlemlemeye g¢alisan
Misir yontucusu dural bicimlerin Stesin-

Sina’nin adindan almaktadir.

SSCRB'ye bir geziden olusmaktadir.

Ibn Sina Prize

APN

4 Zubovsky Boulevard,
Moscow, USSR.

Uluslararasi
iBNi SINA
Odiilii

Novosti Basin Ajansi, Sovyetler Birligi'ndeki ve Asya-Afrika iilkelerindeki
kamusal, kiiltiirel, bilimsel ve dinsel kuruluslarla birlikte bir uluslararasi 6diil
olusturmustur. Odal, adini, Orta Cag'in biiyiik dogu bilgini Fbu Ali Ibni

ibni Sina Odiilii her yil bir SSCB ve bir Asya-Afrika lilkesi vatandasina, ge-
¢en yil icinde yayinlanmis ve Asya, Afrika ve SSCB halklar arasinda barnis ve
kardeslik fikrini isleyen en iyi edebiyat, habercilik (gazetecilik) ya da sosyal bi-
limler eseri igin verilecektir. Kiiltiirel ve bilimsel kuruluslar aday énerebilirler.

ibni Sina Odiill bir diploma, biiyiik bilgini ve hurma yapragini goriintiile-
ven bir madalya, 1000 ruble ya da &diilii kazanan iilkesinin parasiyla esdegeri
ve SSCB vatandagi igin bir Asya-Afrika tlkesine, SSCB-digindan olan kisi igin

Esit sayida Sovyet ve Sovyet olmayan liyeden olusan iki baskanli bir jiri, ki-

sisel ve toplu adayliklar inceleyecek ve 6diil alanlar saptayacaktir.
Adaylik basvurular: her yilin 1 Haziran ina kadar su adrese gonderilmelidir:

Adiilii kazananlar her yilin Ekim ayinin ilk on giiniinde agiklanacaktir.

de kendini gosteren canlih yakalama-
ya ve agiklamaya c¢alhigmiztir: titiz bir
gozlemciye dig diinya bigimleri tek bagla-
rina bir sey anlatmaz, onlar anlamin
diglagtigy dayanaklar olarak énemlidir. O
zaman devinginlik gereksinimi ¢ikar orta-
ya. Béylece Misir yontucusu sanatina bir
konu gesitliligiyle birlikte yogun bir anla-
timcilik getirmigtir: onun igin amag dural
insan tasvirleri yapmak degil, insam
devingen bigimlerde agiklamakur. Elbet-
te bunun enine boyuna tasarlanmig bir
amag oldugunu diiglinemeyiz.

Misir yontucusu bu gercgekei bakig a-
¢isiyla ayrintilar sanatin vazgecilmez da-
yanaklar olarak degerlendirir, deyim
yerindeyse bu ayrintilarla oynar. Nesneyi
bildigi gibi egip biikecek, dagitip topar-
layacak giicii olmadigindan -onun buna
yetkisi de yoktur- herhangi bir séniik
ozelligi 6ne gikararak ya da belirgin bir
ozeiligin carpicihifini azaltarak yoruma
kagar. Burada o zaman zaman modeli
oldugu gibi aktarmadan yana goriiniir-
ken zaman zaman da tam anlaminda ger-
¢ek¢i bir tutumla nesneden kalkarak
ozgiin olana ulasmaya caligir. Dogalcilik-
tan epeyce uzaklasmistir o, kendini basit
bir aktarmaci olarak gérmez.

Giderek gelisen ve yeni Imparatorluk
déneminde iyiden iyiye belirginlesen bir
ayrimlagsma Misir yontu sanatinda her
ikisi de ger¢ekci temellere dayanan iki
ayri bakis biciminin sonucu olmugtur. Bir
yanda uyumun ve giizelligin iilkiisel
diizeyde aranigi, 6biir yanda daha kesin
gizgilerin egemen oldugu gercek¢i yone-
lim sozkonusudur. Her iki egilim de ger-
¢ekligin hem bir tutum ya da gikis noktasi
hem de bir ama¢ ya da vans noktasi
sagladign gercekci egilimlerdir. Ne var ki
burada gercekciligin ne anlama gelmesi
gerektigini, sinirlarinin ne olabilecegini
iyi kavramak zorundayiz. Misirhnin ger-
ceklerini bizim bugiinkii gerceklerimizin
ta kendisi olarak gérmemiz dogru olmaz.
Gergeklik, onun géziinde, bu diinyadan
Obiir diinyaya kadar uzanan genislikte
belirir. Bu ' iizden gercek¢i Misir.yontu-
cusu olagandan olaganiistiine dogru gecis
yaparak sik sik, elle dokundugu gerceklik
kadar disledigi gerceklifin de pesinde-
dir.

Alcakkabartma sanat1 ve resim sanati
da hemen hemen yontuda ortaya gikan
egilimlerle gerceklestirilmistir. Bu iki
sanat ayr ayn gelisirken birbirine yakla-
sir, giderek birbirini tamamlar, boyali
algakkabartmalarda da kesisiverir. Misir’
da boyutluluk fikrinin olmamas: gercek-
cilik yolunda alcakkabartmaciy: ve ressa-
mi zorda birakir. Buna gére sanatg1 Me-
zopotamya’'da da gérdiigtimiiz gibi bir
uzlasmalar diizeni gelistirmistir. Bu
diizen sanata ¢ocuksu bir goriiniim kat-
makla kalmaz, onu biiyiik él¢lide gocuk-
lasunir. Bir tasvirde yiiz yandan, goz
karsidan, gogiis karsidan, kollar ve ba-
caklar yandan goriiniiverir. Her ikisanat
da tapinaklan ve gbémiiltiileri siislerken
dinsel bir iglevi yerine getirir: tapmakta-
kilerde daha ¢ok savas goriiniimleri, gé-
miittekilerde aile yagsami canlandinhir.



1981 ve ROMAN(1)

Ogrencilerinden biri Sokra
tes'e:

—*“Ustad, demis, sen herkese
konusma sanat:ni Sgretiyorsun
da, neden kendin ¢ikip bir
stylev vermiyorsun?”’

—*“Evlat, demis tinlii filozof,
bileyi taglar da keskin degildir,
ama en kaba demiri bile
keskinlegtirir."”

ir edebiyat yapitini elestiri ad: al-

tinda yorumlamak, yapitin i¢
biitiinliigiinden kopuk olarak, yalmzea
yansittigl topiumsal olaylardan ve yapiti
olusturan kahramanlardan alintilar ya-
parak, zaten var olan kurgusunu ve
gergege yakinligini veya uzakhigini ortaya
koymak yeterli degildir. Elestiri, iyi bir
okurun ortaya cikarabildigi karmasik
iliskiler dokusundan baska, yapitin
diinya gbriisinii ortaya koyup, bunu
karsilastirma olanag yaratabilmelidir.
Kendi diinya gdriisii ile gelisen bir yapit
karsisinda kaldiginda elestirmen; yapitin
dili, kurgusu, tiplerin ortaya konusu ve
aralarindaki dolayli-dolaysiz iliskilerin
ustalikli verilisi, yani bigimsel her tirli
carpicilifa ragmen; yapitin ideolojisi
fizerinde, can alict noktasi olan diinya
goriisii {izerinde inatla duracak ve ancak
o zaman daha derinlemesine agiklayabi-
lecektir. Sozgelimi Samuel Beckett’in
gelecekten higbir sey beklemeyen, her-
hangi bir amaci olmayan insanlan ele
almasim Beckett’in insanin i¢ diinyasimi
cok iyi degerlendirdigine yormak yerine,
yirminci yizyihn hizli temposu iginde
degisen gercekleri yansitmak igin kendi
diinya gbriisiine en uygun olan yolu,
kesin bir nihilizmi sectigini belirtmek
elestirmenin gorevidir.

O halde elestirmen Onyargilidir.
Nasil ki bir sanat yapitimin, konumuz
geregi romanin bir bakis agisi, gizleye-
medigi bir diinya gbriisil var ise, elestiri
yazilarinin da i¢inde banmndirdigr’ bir
diinya goriisii, hatta ayrinti segmeyi
zorunlu kilan bir bakis aqist vardir.
Elestirmenin de en az roman yazari
kadar yasami kavramak ve yorumlamak
amacinda oldugu diisiiniiliirse, elestiri
yazilarinin  tarafsizigindan  sbzetmek
olanaksizdir.

Belki de yalnizca bu nedenden
dolayi, ilk romancilar olarak kabul
edilen Daniel Defoe ve Henry Fielding’
den ancak 150 yil sonra, arada gegen
zamanda iyi romanlar yazildig1 halde,

A Mimtaz idil

roman fizerine dogru diizgiin elestiri
yazilabilmigtir. Bu zamana degin roman
iizerine qikan elestiriler yalmizca romanin
egitici ve gretici yaniyla, gergek yasama
olan yakinhgyla ilgilenmistir. Bu elesti-
ri bakisi, drmegin Balzac'n Stendhal
iizerine yazdiklan gibi bir ka¢ &rnsk
disinda, hemen hi¢ degismemistir. Gide-
rek toplumsal konularla daha yakindan
ilgilenen ve yalnizca olaylar: aktaran bir
anlati olmaktan ¢ikan roman sanati,
elestirel gergekgilik doneminde dogru-
dan yasami yansitmanin yam sira,
toplumsal ¢dziimlemelere yol aramayi da
beraberinde getirmistir. Bundaki bilyiik
¢abasina karsin yavas ilerlemesinin
nedeni, gogu zaman one siirildigi gibi
roman sanatinin kisirhifindan ya da
yazanmn ger¢ek yasama siki1 sikiya
baghihgindan degil, dogrudan_dogruya
cagin simifsal geliskilerini yeterince kav-
rayamamamis olmasindandir. Bakis agi-
sinin 6nemi ve ayrinti segiminin gerekli-
liginin anlagilmasivyla birlikte roman
basit bir anlati olmaktan ¢ikip, toplum-
sal devinimi dogrudan etkileyen bir
sanata doniismiigtiir.

Stendhal’in de belirttigi gibi, roman-
da bakis agisindan yararlanan Kisi,
olaylan yansitan bir aynaya benzer.
Ancak bu ayna goriintiileri seger ve
bigimlendirir. Bu nedenle romanda anla-
ticinun kisiligi ve diinya goriisii, romanin
ayrilmaz bir parcasidir. Anlatici roma-

. mina baglamadan once olay: kime anlata-

cagini, olaylara ne derece yakinlasacagi-
ni, yalnizca olaylarla mi sinirlt kalacagini
belirlemek zorundadir. Ornegin, kéyden
kente gogiin nedenleri iizerinde galigan
bir yazar i¢in gb¢ edenlerin ayagindaki
ayakkabilarin hi¢ 6nemi olmayabilir,ama
aym konuyu kentin ayakkabi piyasasi
veya ayakkabicilari agisindan inceleyen
bir yazar igin gittikge artan ayakkabi
talebi dnemli bir olgudur. Ayni sekilde,
Ispanya l¢ Savasinda Christopher Caud-
well'in 8ldiiriilmesi, Ispanya I¢ Savasinin
sonuglar acgisindan dnemli olmayabilir,
ama edebiyat diinyasi acisindan en az
savasin nedenleri kadar dnemlidir.

Kisaca, romanda ayrinti segimi,
bakis acis1 kadar énemli bir konudur.
Henry James’e gdre roman yasamdan
kacisi degil, onu en anlamh bigimde
yansitabilmeyi amaglamalidir. Bir baska
deyisle, roman yasamdan daha gercektir.
Ciinkii romanda yagam kargimiza yansit-
may1 amagladif anlamin yitip gitmesine
yol agan ayrintilardan annmus olarak
¢ikmaktadir.

Ote yandan romanin bir diis dykiisii
oldugu giriisii gegerligini hig yitirmemis
bir yaklasimdir. Genel olarak roman
okura en yakin yazi sanati oldugu igin,
yazarn biraz da okuru gozetmesi yii-
kiimliliigli vardir. En azindan bu yii-
kiimliiliik, konusuz romanlar ¢ikincaya
degin tartigmasiz bir kosuldu. Eger yazar
kitabinin {izerine ‘‘roman” yazdiysa,
okuyucuya sicak koltugunda hes za-
man gegirtecegine dair séz vermis kabul
ediliyordu. Elestiriler de genel olarak bu
ozellik iizerinde odaklaniyordu. {ste bu
geleneksel elestiri bakigindan kurtula-
mamak, roman sanatinin benimsenme-
sindzki giigliikleri dogurmustur. Salt
kurgu, okuru sikmama, gerilim veya
gercege siki sikiya baghlik agisindan

romani belli kaliplarda tutmaya gahisan

elestiri bakisi roman sanatinin geligmesi-
ni engellemekle kalmams, ayni zaman-
da yalnizca bigim kaygusuyla geleneksel
elestire] bakis, bireyci ve nihilist bir
edebiyati desteklemede uygun ortamu
kendiliginden yaratmistir. Boylece de
romanin gelecekteki varligi salt bigimsel
degisiklige bagliymus gibi pragmatik bir
sonug yapay olarak yaratilmak istenmis-
tir. Geleneksel elestiri, yenilikgi edebiya-
tin yoz diinya gdriisiinii yalmzca bigimsel
acidan, sozgelimi eksik kurgulama,
duygusuzluk, dildeki ustalik, anlatim
orgiisiiniin  saglamhg, ger¢ek yasama
katiksiz baglhilik acilarindan ele alinca,
ister istemez tutuculuk damgasini yemek
zorunda kalmistir. Oysa yalmzca bigim-
sel agidan, 6rnegin kurgu yoniinden bir
roman degerlendiiilseydi, kurgulamada
doruk noktasina ulagmiy polis roman-
lar1 varken, James Joyce'nin “Ulysses"'i
veya Beckett'in ‘“‘Malone Meurt”ii ro-
man sayilmamaliydi. Kurgu ve gerilim
ile birlikte romana duygularin da
eklenmesi sdzkonusu olunca da Barbara
Cartland’in “Gelinlik Kiz'inin, Flaubert
in “Madame Bovary''sinden veya Tols-
toy'un “‘Dirilis""inden daha gok kendisin-
den sz ettirmesi gerekirdi. Salt konu bir
romanin basansi i¢in 6l¢iit olsaydi, okur
Charles Dickens'in “The Tale of Two
Cities” romanini okuyacagina Pierre
Gaxotte’nin “‘Fransiz lhtilali Tarihini
okumay1 yeglerdi. Yalnizca dze dayah bir
roman yerine de okur her halde Nietzche
veya Hegel ile yetinirdi. Bu arada yazar
yalnizca geleneksel roman yapisim yik-
mak icin bu tekniklerden birkagim kul-
lanarak, bicimsel bir degisiklige de
gidebilir. O zaman Robert Brasillach'in
“Yedi Renk” romanminin basansizhigini
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Biiyiik ikhal Ham

oyle bir han iste mezarlikbagi’'nda
énunden hergin insanlar geger

zincirli kanaryalar kafes iginde

elleri morarmis giraklara trkdler soyler...

bir mahiir kazici sinirli gézleriyle

yagatir esmer kizini lastik kokulu dikkaninda
her sabah arkasi yarin dinler radyodan

ayaksiz cilet rahmi yanaklarinda lekeler
reklamci midir nedir bir adam gelir

hareketleri siipheli seving huzin gibidir Gstinde

ne yapar bilinmez bu handa...

soluksuz yasanir glinler tiketir insani
tirnaklarini disiriir onyedisinde gocuklar
seri yapim ayakkabi gikaran ustalarin
dogulu yanik havalari ¢inlar kulaklarda
sustali gekmek ilk 6grenilecek zenaattir
bir de tek dikiste talay sarabini devirmek...

overlok-piko makinalanni tamir eder

gencligini yitirmis bir sakalll tekdamar

ocak séndiren faizler isler durmadan

titrek ellerle doldurulmus senetler istinde
hayatin ¢urmig yizadir bu handa duvarlar
kafes iginde kanaryalarn 6ttiga kapidan girilir

ah nasil ¢cikilir bilinmez...

Timugin Ozyiirekli

anmak yeterli olacaktir. Brasillach’a
gore roman yazmak icin birbirinden ayri
yedir teknik vardir. Bunlar sirasiyla:
Uciincii Tekil Kisinin anlatisi, Birinci
Tekil Kisinin anlatisi, Am, Diyalog,
Monolog, Mektup ve son olarak da
Belgeler. Brassillach bu yedi teknigi de
bir romanda ayr1 ayr boliimler halinde
kullanmis ve edebiyat tarihine ilging bir
ornek olarak gecmekten Steye gideme-
mistir.
O halde geriye su kaliyor: romanin
toplumsal bir deger kazanmasi ve
gelecek kusaklara aktarlan bir sanat
yapit1 olabilmesi igin, var olmasi gereken
tim teknik ozelliklerinin yam sira,
yazarn olumlu diinya goriisii ve buna
bagli olarak yaptigi aynnti segiminin
anlamli birlesimi gereklidir. Bdyle olun-
ca da, bir yapitin degeri ne militanca
yazilmis olmasiyla, ne dogalciliga varan
gercege baglilifiyla, ne tasidif gerilimle,
ne de zor okunur olmasiyla dlgiilebilir.

Oysa, Hulki Aktun¢’un “Bir Cag
Yangini” romaninin arka kapa-
ginda yazilanlar okura soyle bir uyarida
bulunuyor: “Kolay bir roman degil bu.
Hos vakit ge¢irmek isteyen okura gbre
degil. Ama bir romandan ¢agin dramina
yaklagmasimi, ¢aga tamklik etmesini,
yasama kendisine &8zgili bir yorum
getirmesini bekleyenler, “Bir Cag Yangi-
22

ni’'ni1 gok begenecekler.” Eger okur “Bir
Cag Yangini'ni begenmeyecek olursa,
yukardaki suglamalari kabul etmis de-
mektir. Bir iilkenin kralina yalmz . akilh
insanlann gorebilecegi bir giysi yapmayi
iistlenen iki terzi masalini anmakta yarar
var: masali bilenler animsayacaklardur;
iki terzi giysiyi téren giiniine yetistirir ve
kral da bu giysi ile yol boyu dizilmis akill
halkinin arasindan alkislarla geger. Ta
ki, annesinin kucaginda toreni izleyen
bir ¢ocugun: ‘‘Annecigim, kralimiz
neden ¢iplak dolasiyor?”’ demesine ka-
dar siirer masal.

Yine arka kapakta Tomris Uyar'in
*Jiiri fiyelerinin kisisel yargilarina gerek-
sinim duymadan da yarigmay: kazana-
cak diizeydeydi Bir Cag Yangim" sdzii
ister istemez su soruyu g¢agristiracaktir:
Hulki Aktun¢ neden ‘‘Abdi Ipekgi
Roman Odiili”ne katild1 da, baska bir
ddiile katilmadi? Bunu yalnizca rastlanti
ile agiklamak gii¢ olmakla birlikte,
“kazanacagindan emindi’’ demek daha
da giictiir; ikisinin ortasi, kazanma
olasiligi' ¢ok yiiksek oldugundan bu
ddille katildigr yargis1 daha dogru olur.
O halde, bir roman yazan, eger odiil
almay1 da kafasina koydu ise, hangi
ddiile katihrsa kazanma $ansi olacagini
seclcﬂer kurulundaki isimlere bakarak
asagl yukari saptayabilmektedir. Oyle
ki, cagimizin dnde gelen yenilik¢i roman

kuramcilarindan Alain Robbe-Grillet'in
*“Bugiin dahi yiiriirlitkte olan tek roman
anlayist Balzac romamdir.” (1) sdziliyle
asilamadigim vurguladigni Balzac bile
mezanndan kalkip gelse ve bu ddiile
katilsayd:, degil derece almak, ilk
elemeyi bile kazanamazd.

Bir biitiin olarak *Bir Cag Yangim",
arka kapaktaki taniti yazisinin tersine,
drnegin Faulkner'in ¢oktan dereyip
noktaladigr bir bi¢im denemesinin yine-
lenmesinden bagka birsey degildir. Soru
isaretlerinden sonra kiigiik harfle basla-
mak, heceleri bdlmek ve alt alta yazmak,
parantez agmadan kapamak, biyilk
harflerle soru eklerine baglamak, tek
heceli ciimleler kurmak, kelimeleri
bozmak; biitiin bunlar romanin zii ile
pek ilgisi olmayan bi¢im denemeleridir.
Nasil ki Faulkner, Darl'in babasinin
ayak tirnaklarini anlatirken, ayni parag-
raf icinde Vernon'un tulumla kente hig
inmedigine, karisitnin da okulda ders
verdigine geciyor ve anlami ¢dle diigmils
ucak enkazi gibi dért bir yana savuru-
yorsa (2); ciimlelerini alt alta yazip
numaralandiriyorsa (3) veya tam parag-
rafin ortasina bir tabut deseni ¢iziyorsa
(4), Hulki Aktung’da olaylarin diizenini
bozarak, kisilerin mantik dis1 davrams-
lanna agirlik vererek, simgeleri gergegin
fizerine bir ortii gibi kapatarak ve
ciimlelerin diizenlerine anlamlar yiikle-
meye ¢alisarak denenmiy, iistelik yetkin
diizeyde ornekleri verilmis ve ¢agini
kapatmis bir yolu yinelemeye ¢aliymak-
tadir. Boyle olunca da, yepyeni bir bakis
agisi getirdigi diisiiniilen yazan anlamak
icin nesnelere kadar agir bigimde donan-
mis ciimleler arasindaki 6znel bagintilan
da ¢ziimlemek igin yogun g¢aba gerekir.
Aynica ortaya qikacak olan anlam da
okurun o6znel diigiincelerinden dteye
gecemeyecektir. Oysa biling akisi tekni-
ginin tiim olanaklari kullanildigi halde
“Bir Cag Yangini”nda simgelenmis bir
elestiriye veya 6me§in Faulkner’da oldu-
gu gibi, ¢ok ince ve aynntih bir
dogaleiliga da rastlamak miimkiin degil-
dir. Ote yandan, gergegin ve gergekiistil-
niin karmakangik bir biling dokusunda
verilmesinin yaninda, ‘‘Sinmek, kimi
zaman karsi koymaktan daha giicli ve
yikiciydi.” (5) veya “Kaygilann oldugu
gxbl, goskuniun da her zaman buyurdu-
Funu ve yaptirdigim bildim... Ikisinin de
gilnesleri ve karanliklan olduﬁunu," 6
tiriinden kapal ciimlelerle, “kedibiyik-
1" veya “kedibiyiksiz”’lanin kargasasiyla
roman zaman zaman kabugundan siyr-
Liyormus gibi gdriinse de, yazann edil-
genligi roman boyunca kendini gdsterir.

Bir uygarli1 bastan basa simgeleye-
cek olsa bile Nuh'un roman igindeki
monolog ve diyaloglar giinliik yasamin
sorunlanni agiklamaktan uzak oldugu
gibi, herhangi uzak veya yakin bir
¢bziime de yaklasamamaktadir. Nite-
kim, ne Slen “‘gililbaligx”, ne akli estikce
tipki Marquez’in Melquiades’i gibi geri
dénen “Oli Jiillide Hanim”mn gabalan,
ne de Zerdiist tavirlarindaki Nuh'un
Ozdeyigleri bu batakh kurutmaya yet-



memektedir. Ciinkii her romanda anlati-
cimin, yani yazann Onem kazanmasi
kendi elinde degildir. Hangi tipi yaratir-
sa yaratsin, hangi soyut kosullarda disii-
niirse diiiinsiin, kaldiracagi her tasin
altinda kendi benliginden bir seyler
birakacaktir.

Diger taraftan, bir romanda yarati-
lan tiplerin gergek yasamdan alimip alin-
madifinin mutlak kanitlanmas1 gerek-
memekle birlikte, romandaki tiplerin
insana &zgii binlerce Odzelliklerinden
hangilerinin yansitilacagi ve yazann
kendi benliginden katmak zorunda
kaldifn ozelliklerle roman tiplerinin
hangi 6zelliklerinin uyusacagi, romanin
bitiinligl ve oOzii agqisindan gerekli
aynntilardir. Abartilmis bir 8rnek ol-
makla birlikte, drnegin Jack London’un
unutulmaz kahraman Ernst Everhard'in
ne tir yemekleri ¢ok sevdigi veya
yagmurlu bir havanin romatizmalarini
artinp artirmadigi romanin amaci agl-
sindan oSnemli degildir. Ama surasi
unutulmamahdir ki, yok gibi kabul
edilen bu aynntilar da insana Ozgi
davranislardir; onemli olan, yazarin
yarattifi veya esinlendigi tipleri biitiinily-
le yansitamayacagim bilerek, diinyayi
kavrayisina en uygun ayrintilan segebil-
mesidir. Bu se¢im dogrudan dogruya
diinya goriiii ile bagmntih oldugundan
genellikle yazarin istemi disinda roman-
da kendisini gdsterir. Nitekim, hasta
“giilbalifr” i¢in akvaryuma damlatilan
ilacin rengi, “giilbaliginin seslere duyar-
lilif, incir agacinin kiiskiinliga, Mari-
ka’nin siikunet iginde igemesi, “‘¢ekmen-
li ¢dpgiiler”, “kaplanbaliklan” ve benze-
ri bir yfin aynnti belirsiz simgelerle
yiiklenmis olarak roman icinde basibos
dolanir dururlar.

Roman ve dolayisiyla da yazan
¢agin1 asamayacagl gibi, ¢agina
yabanci da kalamaz. Ayn: ¢cagda yasayan
tim insanlar gibi o da herkesin
gordiginii gormektedir. Bunun yam
sira, tamk oldugu olaylar ne kadar
olaganiistii olursa olsun, yapiti gegici bir
diinyanin yansimasi olmamak zorunda-
dir. Yani, roman bir gergegin koril
koriine yansitilmasi degildir: **Sanatta
yeniden yaratmak, salt kopyacilik ya da
dykiinme degil, 6zel bir ‘estetik gergek’
tir, yasami incelemek, anlamak ve
degistirmek icin bir aragtir.” (7). Her
seye ragmen kahramanlarin gergege en
uygun bicimde yaratlmas: ¢abasi, de-
nenmis estetik yargilarin kaliplan iger-
sinde kalirsa, ister istemez yazarin istegi
dogrultusunda gelisecektir. Kéyden ken-
te gd¢ii konu alan “Kente Indi Idris”
romanina &rnegin, yalnizca gergegi yan-
sitma agisindan bakildiginda, gogiin asil
nedenleri olan toplumsal ve ekonomik
baskinin, bireylerin iliskileri igersinde
daha alt diizeyde kaldiyn goriiliir.
Romanlarinda genellikle kat1 gercekgilik
dgesine agirhk veren Talip Apaydin,
kahramanlannin i¢ diinyalarini roman-
laninda yansitmay: basardig simf fark-
liliga bilincine hi¢ sokmadigindan, belki

de yalmzca bu yiizden bir tek akilda kal'r

. kahraman yaratamamstir. “Kente Indi

Idris” romammnin bir sinema seridi gibi
gelisen olaylan igersinde tiplemedeki
yalinh§ina ragmen yazar, geleneksel
roman kurgusuna sadikligi ve olaylar: bir
biitiin i¢inde irdelemesi agisindan ulagti-
# roman sanatina, Sendika Baskanini,
Hamdi'yi, Idris'i, Omer’i, Kezban"
okuyucuya sunmasindaki kati gergekgi-
ligi ile romanin estetik sorununa ve
yansitmakla yiikiimlii oldugu ideolojisine
ters diiymektedir. Boylece de olaylara
uzaktan bakan ve hi¢ bir sekilde
romanin gelisimine kansmayan bir
anlatici konumuna girmekte, bir ucun-
dan yakaladig olumlu bakis agisim bir
tiirlii gerektigi gibi yansitamamaktadir.
Idris'in romanin bas kisisi durumuna
gelmesi neredeyse adinin sik gegmesi ile
orantili gibidir, ¢linkii Idris, olaylara
bakigiyla ve roman icindeki etkinligiyle
herhangi bir insandan daha yabancidir
okura. Talip Apaydin’in yarattigi veya
dykiindiigii tiplerin i¢ diinyalarna gir-
memekteki kati tutumu, yazann savun-
dugu diinya gdrilsiinii yeterince agikla-
yamamaktadir. Buna ragmen Talip
Apaydin, higbir zaman burjuva toplu-
muna, elestirel agidan da olsa, bir
yakinhk gdstermediginden en azindan
bir i¢ tutarhlia sahiptir.

idayet Karakus ise, Talip Apay-
din’in eksik biraktigi, kahraman-
larin dolaysiz iliskilerini daha da dese-
rek, Apaydin'in kati dogalcihigim ilk
romam ‘‘Yagmurlar Nereye Yagar” ile
biraz olsun kirmay: basarabilmistir.
Hulki Aktunc’un tersine Hidayet
Karakus hemen hi¢ alegoriye basvurma-
makla birlikte, Talip Apaydin gibi kah-
ramanlann kendi yazgilariyla basbasa
birakmayip, zaman zaman romana
katilmakla ikisinin arasinda bir yerde-
dir. Romanin genel gidisinde yakalaya-
bildigi kesiksiz anlatimini kaba bildiriler
ve genel yargilarla aksattik¢a da dogalci-
Liga donisler yapmaktadir. lhsan’in
Sevcan ile birlikte ana yoldan sapip
agagliklara girmeleri bolimiinde, arala-
nndaki sicak iliskinin okuru bir anda
kavramasinin hemen ardindan Hidayet
Karakus'un gereksiz- ayrintilarla, 6rne-
£in hanim ayakkabilarnin en ok topuk-
larinin kinildigh gibi bir yargiyla romana
miidahalesi anlamin boliiniip, genel
yargilar iizerinde odaklanmasina neden
olur. Ozellikle thsan’in kendisiyle konus-
malarinda basarnli bir anlatim ve bakis
agist tutturan Hidayet Karakus, roman-
daki diger tiplerin monologlarinda bir
agiklama kaygusu ile anlatim basitligine
diismektedir. Anagiz'in' Sinan igin di-
sindiikleri (8), Rifk’min hsan icin
diisiindjikleri (9) pasajlarda béyledir bu.
Karsiikhi konusmalarda ise ¢ogunlukla
kaba bir ogreti egemendir: “...Hem
sonra yarar ne o tiir iligkilerin? Hii. Ne
sen tat alirsin, ne karsindaki. Iliski
karsihkli bir yiicelmeyi de getirmeli
yaminda. Yaratilan bir uyumu derinlere
tasimali. Yoksa bosalmak zor i degil,”

(10) veya “Olmaz ki. Sen de aym
diinyada yasiyorsun. Sevinci de tasayi
(da) bolismen gerekir. Dahasi senin
gelecegin igin gerekli bu. Yann sana
gelmez sandigin bir felaket sana da
ulagir. Zamaninda felakete ugrayanlara
yardim etmezsen kimse de sana yardim
etmez.”'(11).

Hidayet Karakus romanmm bir tek
thsan fizerine kurmustur. thsan disinda-
ki tipler, drnegin Sinan, lhsan ile olan
iliskisi i¢inde roman igindeki varhgim
siirdiiriir; Rifki, Ihsan ile olan iligkisi
dl¢iisiinde kendi kendine sdylesir. Ustelik
bu i¢ monplog hi¢ gerekli degilken, salt
fhsan’in konumunu saglamlagtrmak
icin yinelenir: “Ne kadar ilkeliz. Suna
bak. $u arabanin durdugu yere. Yayalar
nasil gecsin? Polis gelse Almanya'da
anasim aglatirlar...”’(12). Bu tiir yakin-
malar roman i¢inde sik sik ortaya gikar
ve romamn biitiinliigii i¢inde bir yapis-
tirma gibi durur. Nitekim, Rifki bu i¢
monologdan dnce ¢bziilmiistiir: *“‘Ben
kazaniyorum ama nasil kazandigimi
bilseniz bir fincan kahvemi i¢mezsiniz
inanin. Uzaktan kolay geliyor.” (13).
Hidayet Karakug, Rifki’nin bu sozlerini
ustalikla isleyip, gizil gercegin karmagik
dokusundan, yani Rifki'nin tekil konu-
mundan acik bir toplumsal elestiriye
dénmekle Rifki'nin ruhsal durumunu
yeterince belirlemistir. Yine de yazar,
Rifki’'min i¢ monologunu da romanina
ekleyerek, yetersiz buldugu agiklamayi
¢iplak. ve sikici bir hale doniistirmeyi
gerekli gormiistiir. Kaba gergekgilik
ornegin Talip Apaydin’da oldugu gibi
islendiginde, toplumsal bir ¢oziimlemeye
151k tutmadigindan ve yazarn, yapilmasi
gerekende agik tavrim koymadifindan
elestirilebilir, ama aym y&ntem Hidayet
Karakus'un yaptig1 gibi oznel davraniy-
lar1 genel toplumsal davraniglara kotar-
maya yoneldiginde, son derece tehlikeli
sonuglar dogurabilir.

Dogalciligin tehlikeli yani, yasamin
tim gergeklerini bir gazete muhabiri
titizligiyle yansitmamn yeterli olacagi
diisiincesinden gelmektedir. Bir roman
yazari, olaylar1 yalmizca mantik sirasina
koymak ve ondan sonra bir kenara
¢ekilip romanin gelisimini kahramanla-
rin gelisimi ile belirlemekle gorevini
tamamlamis olmaz. Ancak, dogalcilik-
tan kurtulma g¢abasiyla da roman
tiplerine digaridan kotarilan disiinceler,
eger yazarin olaylar ¢dziimlemeye yone-
lik bakis: tiim kahramanlan kavramaya
yeterli degilse, romandaki tiplerden bir
veya bir kagi romanin bas kisisini kurtar-
mak icin feda edilmek zorundadir.
Kuskusuz bu fedanin bedeli, romanin
birtiinliigii agisindan olduk¢a agir ola-
caktir. Ciinkii o zaman asil yapilmast
gerekeni, yani bigim-6z-konu figlemini
bir uyum icinde islemek yerine yazar,
insanin yalmizca dogasindan gelen bir
diirtii ile karst karsiya bulundufu
haksizliklara ofke ile cevap vermek
zorunda kalacaktir. Oysa bir olguya salt
karsi ¢ikmak demek, o olgunun tam
karsit1 olan bir olguyu biitiiniiyle Sziim-
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Nehirlerde Terledik, Oysa...

Sevdim seni, 6ylsyse karsila yalniziigini.
Kestidi saclarla kurulmaz dengesi, bir annenin
Bastirir isyanini boyle, uzak ve serin.

Siginma uzakliklara. Gegit yok--
uzakliklarin her seyi bagislatmasina
Kirmizi guil taksan bile yakasina hasretin

Cok soz ettik aska dair, nehirlerde terledik,
Oysa korumakti aslolan.. inceldi ince vakit.
insan bakip dehlizine aglar da icin igin.

Sen de bilirsin az cok: Ellerimiz neye yarar!
Bir htizn kabzadan tutmasi da olur onlarin
Cunkd ana odur, dogurgandir, olsa da bitkin.

lemis olmak demek degildir. Yani,
haksizliga yapilan her baskaldin toplum-
sal olmayabilir. Amaglari ne kadar yiice
olursa olsun temelsiz bir baskaldiri,
ornegin Pugacev veya Stenka Razin
ayaklanmalari, sonuglan agisindan top-
lumun zararina olmustur. Bir baska
deyisle, yalnizca 6znellige kars:1 koymak
i¢in, mutlaka nesnelligi gok iyi kavramak
gerekmez, ciinkii insanin dogasinda var
olan bu g¢eliski, herhangi bir g¢aba
gosterilmese de su veya bu ydnde elbette
gei yecektir. Bu nedenle, dogadan gelen
icgiidiilerle, hi¢ bir yapmaciliga sapma-
dan deneysel bilimler yonteminin edebi-
yata uygulanmasimi savunan dogaleilik,
Zola’dan bu yana amansizca elestirilir.

1a’'nin gercege siki sikiya bagh yapit-
tarinda burjuvaziye olan O&fkesi tim
ayrintilariyla ¢izilmistir, ama yalmzca
ofke ve Oykiinmesi gii¢ bir betimleme
olarak kalmistir bu yapitlar.

Herseye karsin, gerek Hidayet Kara-
kus'un, gerekse Talip Apavdin’in yapit-
laninda en azindan tarafsizlik gdsterme-
me gibi bir kayguya rastlanmadigindan,
gostermelik edebiyat sdzciilerinin yanin-
da nemli yer tutarlar

iinkii yenilik¢i edebiyat, ilk roman-

tiklerin kazandign basan gibi bir
basarinin esiginde giderek agirhk kazan-
maktadir. Ancak, giinimiiz bireycileri-
nin ilk romantiklerden ayrilan 6nemli bir
dzellikleri, gevrelerinden biitiiniiyle ko-
panlmamis olmalandir..Onlar tek basla-
‘rina degillerdir ve cevrelerindeki kendi
benzerleri ile birlikte toplumun karsisi-
na gitkmakta, dahas1 buna toplumculuk
siisii vermektedirler. Bu gostermelik
toplumculuk ¢ogu zaman, Nazh Eray’da
oldugu gibi, yanina diinya diismanhgim
ve insana saygisizligi alarak karanlik bir
dznellige biiriinmekte ve giderek tekles-
mektedir. Bu teklesme, ilk romantiklerin
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aciklikla ortaya koydugu yalmizliktan
farkli degildir ger¢ekte. Onlarin kahra-
manlari, Byron'un kahramanlar gibi 6r-
negin, “toplumun kiyisina dikilip, sirf
bir birey olarak topluma kars1 ¢ikarlar”
(13). Onlar, gelismekte olan toplumsal
gerge@i kulak arkasi edip; eskimekte
olan toplumsal degerlere, daha dogrusu
bilingsizce tutunduklan birey ozgiirlii-
giline siki siki sarilirlar. Bdylece tam bir
tutuculuk iginde gelecege kapamir ve
tarihin gelisimine gozlerini kaparlar. Bu
nedenle de tarih onlara karg: isler, biitiin
kurtarmaya c¢alisttklari zamamin akisi
iginde ister istemez yok olur,

Nazh Erayin ilk romam *Pasifik
Giinleri"” gele . "ksel elestiri bakig: altin-
da bile tartisilmas: gereken; i¢inde
banndirdig1 diinya gériisii agisindan ise
kendi toplumundan uzakligi ve soyutlu-
gu nedeniyle ayrica yargilanmas gereken
bir romandir. Tiim bireysel savunulara,
bireye doniik dzgiirliik yazilarina ragmen
su gercektir ki; edebiyatta yapilan bir
ideolojik hata, tipki matematik veya
fizikte yapilan bir islem hatasi gibi, tiim
mantik zincirinin altiist olmasina neden
olur. Ustelik edebiyatta bu, deneysel
bilimlerden daha da acimasizdir, ¢iinkii
genel olarak deneysel bilimlerde yapilan
bir islemin yinelenmesinin olanakhihig
yaninda, edebiyatta yapilan bir hatanin
ortadan kaldirilmast hemen hemen
olanaksizdir. Son yillarda ortaya atilan
ve her tiirlii 6znelligin karsisinda nesnel
olgulan yok kabul eden ‘‘Fantastik
Gergekeilik’' savinda olan bu yapi,
Kazuo Ono’suyla, Rozita'siyla, Jimenez’
iyle, Victor'uyla, Christie'siyle, Herzog’
uyla, Karateci Ho'suyla, Manuel Istep-
han'iyla, Bay Adolfo’suyla, La Argenti-
na'siyla kisacas: tiim tiplemeleriyle kendi
toplumundan uzak oldugu gibi, bu din-
yadan da uzak bir romandir. Romanda
kisiye en yakin olan roman kahramamn

teneke Robot bile Marquez'in Melquia-
des'inden daha yabancidir. Nazli Eray’in
dykiilerinde alegorik de olsa kullandig
topluma yaklagsma c¢abasi, romaninda
simgesiz dislere kaydig: igin biitiiniiyle
ortadan kalkmistir. Bu ciddiyetsizliktir.
Roman yazmak, siir yazmaya benzeme-
digi gibi Oykii yazmaya da benzemez
dogal olarak; diiz yazi yazmanmn verdigi
bir aliskanlikla, oykii ile roman arasinda
bir kosutluk kurarak hareket etmek
bastan yanilgi paym yiiklenmek demek-
tir. Ne kadar soyut ve sonsuz gibi
goriinse de, disler de yasanmighkla si-
nirlidir ve bir siire sonra kendi kendini
yinelemek zorundadir. Bu yinelemeyi
asmak icin bi¢im degistirmek yerine
bakis agisini degistirmek her zaman igin
daha saghkl bir yoldur,

Kisinin kendine hayranhifinin roma-
mdir ‘‘Pasifik Giinleri”. Romandaki
tiplerin her biri Nazli Eray'dan bir
ozelligi, kendini kamitlama 6&zelligini
tasimaktadir ve dikkatli okundugunda
romandaki her tip kendi kendini yoket-
meye dogru yarisircasina ilerler. Nite-
kim, gergegin ¢arpitilmasi; 6niine gikan
her c2yi anlamsizlagtirarak romanin her
nok*.sinda kendisini belli eder ve belki
de yalnizca bu nedenle, yani anlamsiz-
lasmay: kendisine hedef se¢mesiyle ya-
zar. goremeyecegi olgulann Herzog'un
kainerasina birakir.

Lukacs’m belirttigi gibi, “‘alegori
insanin nesnel gerceklikten yaban-
cilagmasimi betimlemeye en elverigli bir
estetik anlatin yoludur.” (14) Bu neden-
le, roman yazan bakis agisini degistirme-
ye karar verdigi an, ele alacagi konunun
hangi bakis agis1 ile daha iyi verilecegini,
yansitmak istedigi diinya goriisiinii hangi
bakis agisi ile etkin hale getirebilecegini
iyl tartmak zorundadir. Erhan Bener'in
romani “‘Macellos Da Vinci’'nin Akilal-
maz Seriivenleri” masalsi bir anlatimla
islenmis, 1977-1979 yillarinin elestirisi-
dir. Yazar, Yeni Delhi'ye “Uluslararasi
Toplum Sorunlan Inceleme Komisyonu”
nun toplantisina katilmak iizere gittigin-
de, eski dostu Sing Ram ile karsilasir.
Sing Ram’in. elinde yaklagsik ikibin yil
oncesine ait tarihi belgeler vardir ve
Boyunegmezler iilkesini anlatan bu
belge, Sing Ram tarafindan yazara
okunur. Yazar bu andan sonra okuyucu-
yu Macellos Da Vinci'nin anilarina bira-
kir ve kendisi aradan ¢ekilir. Bu
yontemle yazar olaylara iyice yakindir,
olaylara kendisi de gizlice katilabilir
isterse. Bu da okurun siirekli canh
kalmasini, olaylari gerceklik duygusu
iginde izlemesini saglar. Ancak, Erhan
Bener'in zorunlu olarak segtigi bu alego-
rik masalin birtakim teknik giiclikleri,
~oman ilerledikge ortaya ¢ikar. Ornegin
zaman zaman tanrsal anlatim yontemi-
ne kendini kaptiran yazar, Macellos Da
Vinci'nin saraya yerlestirdigi adamindan
aldig bilgileri ikibin yil sonrasina gdyle
aktarmak zorunda kalir: “*Sultan dudak-
larin1 isirmig. Kurtbogan ve arkadaslan-
na karsi hem tahtini, hem de kendisinin



ve yegeninin yasamini borglu oldugunu
biliyor, ama bir yandan da devlete karsi
sayginhig korumas: gerektigini diigiinii-
yor olmaliymis. Bagim sallamig dilsiince-
li diisiinceli: “/(15) Bu gesit yapilmasi
zorunlu miidahalelerin genel olarak
okurun yazilanlara inancimi yitirmesini
cagnigtirir.

Roman belli bir dénemi alegorik
olarak ele aldiginda, olaylan gercege
bagh kalmak kosuluyla diledigince ybn-
lendirebilir veya etkileyebilir; ama bu-
nun yamnda nesnel gergeklige yabanci-
lasma gibi bir tehlikeyi de iginde barin-
dirmaktadir. Erhan Bener ise ele aldif
dénemi hemen hemen hig¢ degistirmeden
yansitmay: daha uygun gdrmiis, bu da
yazann ikibin yil &ncesini se¢mesinin
tim ozelligini ortadan kaldirmugtir.
Oysa, bdyle bir anlaum yolu se¢mekle
yazarin en azindan yorum getirmesi,
olay1 sonuglandirmasi okurun hakli bir
beklentisidir. Halbuki roman, yazihginin
bitis tarihi olan 1979'da Sing Ram'mn
tutuklanmas: ve belgelerin de onunla
birlikte yitmesiyle sonuglanir.

Romanda, Kurtbogan disinda he-
men tiim tiplerin kimler oldugu agikca
belirtilir. Bunda Erhan Bener o kadar
ileri gitmistir ki, simgelerin &zelligi
kisilerin tamimiyla birlikte yok olup
gitmistir. Bir tek Kurtbogan aracilig ile
yazar diinya goriisiinii okura aktanr:
“Dogru, biz adam O&ldiirmekten zevk
alan kanigiciler degiliz. Biz ne Roma
yanlisi, ne Mangurya yanhisiyiz.” (16).
Bunun disinda Erhan Bener oldugu gibi
bir dénemi romanin icine aktarmuis,
hatta bazi ciimleleri oldugu gibi almgtir:
“Unutma, siyaset, 6zel yasamda mutla-
ka 8zveri ister,” (17), “‘Su sizin, genel
afla sokaga saldiklariniz,” (18), “Borg
yigidin kamgisidir!”" (19). Boyle olunca
da, roman belli bir dénemi anlatan bir
masal niteliginden disarn1 ¢itkamamakta-
dir. Gerek estetik agidan, gerek anlatim
teknigi agisindan ve gerekse bakisg
agisinin yeni bir sey getirmemesi agisin-
dan roman bir dénemin gazete haberleri
arasina sikigip kalmigtir.

Birinci tekil kisinin olaylar1 yasamasi
ve bunlan aktarmas: tek kisinin yani
anlaticinin bilgi, deney ve gorils alami
icinde kalmak zorunda oldugundan,
roman bu kisinin gordigi, bildigi,
yasadifi olaylarla sinirlanmak zorunda-
dir. Bu yéntem, romanin genis bir a1 ile
olaylara bakmasimi engellemekle birlik-
te, romanin kurgusunda, dokusunda,
bireylerin iligkilerinde bir yogunluk
saglar ve bi¢im sorunlarini hemen hemen
ortadan kaldirir. Ote yandan yazar zya-
sam ybntemiyle yazdiginda, konunun
icinde kendisi de oldugundan, yani bir
anlamda olaylan kendinde odaklayip,
kendinden gevreye yaydigindan, kisiligin
giderek gelismesi, roman orgisiiniin de
buna bagh olarak genislemesi sézkonu-
sudur. Daha ¢ok g¢ocukluk ve genglik
yillarinin anlatimasi, yasamin &nemli
bir boliimii gegildikten sonra geriye
doniiglerle eskiyi yeniden yorumlama
biciminde dile getirilmesidir. Bu tiir

romanlarda iki ayn kisiligin varhifn
sozkonusudur: biri yazarin o anda yasa-
difn kisilik, Steki ise geri doniip olaylan
yeniden ele aldiginda biiriindiigi kisilik.
Eger yazar bu iki kisilik arasindaki
ayrimi ortaya koymak isterse, yazarn
gecmise ddniik anlatipindaki kisiligi
Snem kazanir. Ciinkii ne kadar gabalar-
sa ¢abalasin yazar, eger bir fark: ortaya
koymay1 amagladiysa, gegmise bakisim
bulundugu kisilik ile en kati bigimde
yorumlayacaktir. Bu davramsinda da
haklidir.
M ustafa Balel ilk roman: olan “Pey-
gamber Cicegi”"nde dzyasam tek-
nigini kullanarak, kendi yasami olmadig:
kanisi uyandiran bir olguda, son derece
baganli bir tipleme yaparak yetkin bir
ornek vermistir. Yazar kahramanini hem
yakindan, hem de uzaktan gdsterebil-
mektedir. Genelevde galisan “‘Peygam-
ber Cigegi”’, Nurten olarak gocukluguna
déndiigiinde, dénemini kesintisiz bir
dille ve olaganiistii bir akicilikla anlatir-
ken, ne bir yakinma, ne bir agiklama
kaygusu, ne de kesin dgretilere rastlanur.
Daha uzun béliimler halinde verilen
¢ocukluk willan, kisir bir yasantiyi
donerek anlattign halde, karsisina ¢ikan
her nesneye yeni bigimler, yeni boyutlar
kazandirarak okuru pesi sira siiriikler.
Bir tasra kentinin yoksul mahallesinde,
dar gelirli bir ailenin drami &ylesine
dogal bir bigimde verilmistir ki, roman-
da yansitilan diinya goriisine bagh
olarak bu agir kosullara bireysel bir bas-
kaldininin en ufak izleri dahi goriilmez.
Arasira 6zlemlerini dile getirir Nurten,
ama bunlar gercekten bir ¢ocuk &zlemi-
dir, saf ve dogru: “"Anne, baba ve bilyiik-
annemin sopa tokmagina ¢evirdigi bizler
icin tek kurtulus, uzaklarda, ¢ok ama
pek ¢ok uzaklarda, kirlarin ortasinda,
kardeslerimle basbasa yasamak goriinii-
yor bana.” (20).

Bilinen bir konuyu, azgelirli ailelerin
hinglarim1 birbirinden aldign gergegini
isleyen Mustafa Balel, ozellikle babasi-
nin, annesinin ve bilyiikannesinin betim-
lenmesinde Nurten'i ¢ok iyi kullamr.
Nurten’de odaklasmis gibi goriinen
roman, gercekte biiyiik bir orani tutan
ailelerin i¢ dramini yalin bi¢gimde sunar
ve bunu yaparken de basit ogretilere
diiymez. Ornegin topal bir gocugun acik-
Ii konumundan, ayni kisiye déniisen
nefreti isleyisindeki ustalik, ahisiimisin
disinda bir gergeklikle okura ulastirilir
(21). Ote yandan, Nurten ile Necmi
arasindaki duygusal bagin, Nurten {ize-
rindeki etkileri ve bunun gevresine karsi
davramslaninda -degisikliklere neden ol-
masi, yazann yakaladig: 6nemli bir ay-
rnntidir: “Yurdagiil’iin ikide bir kafami
sisirdigi sorular da eskisi kadar sagma
gelmez oluyordu..™ (22).

Ama bunun yaninda, 6zyasam oykii-
sii ile roman yazmaya baslamak, en sik
basvurulan ve basar1 orami genellikle en
yitkksek olan bir tiirdiir. Ciinkii yazar
gecmise ait anilarini olgun bir kisi olarak
yeniden ele almak ve ulastifn biling
diizeyi ile gocuklugunun duyarlihgmm

birlestirmek olanagina sahiptir. Bu
nedenle yazar, ancak bir kez kullanabi-
lecegi, bir daha yineleyemeyecegi bu
olanagim iyi kullanmak zorundadir.
Bundan sonra girisecegi roman deneme-
lerinde aymi duyarhifi yakalayabilmesi
yazarin dilnya goriisii ile yakindan
iligkilidir. Bu nedenle Mustafa Balel ilk
romam olan “Peygamber Cicegi” ile
ulagtigi romanciligim siirdiiriip siirdiire-
meyecegi bundan sonraki romanlan ile
agikliga kavusabilir ancak. Yine de bir
sikimlik barutunu en iyi bigimde deger-
lendiren Mustafa Balel'in, en azindan bu
tutarliigim1 koruyacagi ve tutturdugu
diizeyden asagiya diiymeyecegi umulabi-
lir. Ciinkii yazarin nesnel gergeklige
abartmasiz yaklasimu yalmzca duyarhlik
ile agtklanamaz. Oyle olsaydi, tiim dzya-
sam Oykiilerinin de aymi diizeyi tuttur-
mas1 gerekirdi. Oysa Mustafa Balel'in
nesnel gergeklige bireyci bakiglan arin-
mig olarak yaklagmasi, 6zyasam &ykiile-
rinin iistinde Demoklesin kilica gibi
duran nihilizmi ve dze ddnilkk bunalim-
lan ortadan kaldirmaktadir. Ornegin
romanda, dar gelirli bir ailenin kiz1 olan
Nurten'in geneleve diigmesi onun kagi-
nilmaz yazgisi veya bireysel bunalimla-
riyla agiklanmaz, aksine olay sinifsal bir
¢eligkinin yarattig: kaos temelleri {izerine
oturtulur. Giinlim{iz romaninin amaci
da bu olmalidir zaten: bireylerin toplum
icinde yabancilasmalarinin nedenini bi-
reylere baglamak yerine, sinif geliskileri
icinde olan bir toplumun bireyi yabanci-
lagmaya ittigini gostermektir.
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Cev: Aziz Cahslar, Bilim Yaynlari, Mayis
1976, 5.72

14- Gyorgy Lukacs, “Cagdas Gergekgiligin
Anlami”, Cev: Cevat Capan, Pavel Yayin-
evi, 5.44

15- Erhan Bener, “Macellos Da Vinci'nin
Akilalmaz Seriivenleri,”, Yazko Yayinlari,
1981, 5.76

16-a.g.e., 5:123

17-a.g.e., 5.80
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21-a.g.e., s.73
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Atilla, kisaca yagsambykiinii anlatir
misin?

1955 yiinda Ardahan’da dogdum.
Yedi yihi agkin bir siiredir ¢izgiyle bagim
var. Bu siire i¢inde basinla bagim zaman
zaman gevsedi, zaman zaman gii¢lendi.
Birgok yayin orgaminda karikatiirlerim
yayimlandi. Yurti¢inde ve yurtdisinda
bircok sergiye katildim. Simdi Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi'nde &greni-
mimi siirdiiriiyorum.

Karikatiir nasil bir sanattir, tammla-
yabilir misin?

Karikatiir ¢izgiyle mizah yapma,
konusma dilidir. Temelinde hiciv yatar.
Ama giiniimiziin karikatiir anlayisi
boyledir. Ornegin yiiz wil Oncesinin
karikatiiriine baktigimiz zaman illiis-
trasyon, resim ya da desen ve altinda
kocaman fikrayi ammsatan niikteler
vardi. Siireg i¢inde, yukarda sbzettigim,
gizgiyle anlatim bigimine kavustu. Kari-
katiir sudur demek istemiyorum. Ciinkii
50 y1l sonra anlami daha degisecek.

Sence karikatiircii olmanim ilk ve en
onemli kogulu nedir?

Ashinda karikatiircii degil de, sanat¢i
olmanin ilk ve en énemli kosulu, insanin
cagina deger vermesi, buna sahip ¢ik-
masidir. Sanat¢i g¢agdas rahatsiz bir
adamdir. Bu tabii genel bir yaklasim.
Soyledigim sozler karikatiirciileri de
kapsiyor. Kesin bir cer¢eve ¢izmemiz
gerekiyor. Ciinkii yasadifi toplumun
sorumlulugu ve o toplumun belli bash
sorunlart zaman zaman karikatiirciiye
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birtakim gorevler yiikliiyor. Ve sorun
zaman zaman degisebiliyor da. Bu,
karikatiirefiniin ¢cagdas sorumlulugudur.
Tabii karikatiirci olmak igin &nce
karikatiir olayim sevmis olmasi, hem de
miithis cevmis olmasi gerekiyor. Bu sevgi
de beraberinde ¢ok ¢alismayi, yani
okumayi, ¢izmeyi, hayati gozlemlemeyi
gerektiriyor.

Sence karikatiiriin egitimi olur mu?

Elbette her seyin egitimi vardir. En
basitinden, karikatiircii kendini egite-
meseydi yetkinlesemezdi. Bu egitimi salt
kurumsal egitim olarak gérmemek gere-
kiyor. Bireysel egitim de vardir. Bugiine
kadar yapilan bu bireysel egitimdir. Hep
karikatiirciiler kendilerini yetistirmisler-
dir. Hem de Tiirkiye gibi, karikatiir
alanindaki yayimnlarin ¢ok sinirh oldugu
bir iilkede bunu yaptilar. Yurtdisindaki
ey dostlarindan bulup alarak ya da
albiimlerinden izleyerek, disardaki ¢izgi
sanat¢ilarim tamdilar. Kurumsal egitim.
neden olmasin. Olabilir, ancak teknik
diizeyde kalabilir. Yoksa béyle amagli
bir okulu bitirmis diplomal karikatiircii
degil.

Universitelerin sanat tarihi boliimle-
rinde ya da giizel sanatlar akademilerin-
de karikatiir kiirsiileri ya da béliimleri
kurulabilir mi, ne dersin?

Eger ilerde bu okulun ydnetim
diizeyinde gorevim olursa hep béyle bir
sey yapmay: hayal ederdim. Cok giizel
bir olay olurdu benim igin ve ¢izer
arkadaglar i¢in. Hem Bedri Rahmi’'nin

uUstiine Soylesl
‘Giiniimiizde
akademi yapisiicerisinde,
karikatiir iivey evlat muamelesi goriiyor..."
Konusan: SEMIH ACAR

de bir yazisinda belirttigi gibi, ressamla-
rimizin karikatiirciilerden alacaklarn bir
yigin ders var. Ancak giliniimiizde
akademi yapisi icerisinde, karikatiir {ivey
evlat muamelesi gbriiyor. Yani genellik-
le hocalarimz karikatiir ugrasisinin
karsisinda asik yiizlii bir set olmuslardir.
Ulkemizde genc bir sanat olan karikatiir
sanati salt kiirsii diizeyinde degil, bir
béliim de olabilir. Bu, binlerce, hatta
onbinlerce karikatiirseverin  sevincini
saglayan bir olay olur. Ama ne yazik ki,
yaklasik yiiz yillik geg¢misi olan Giizel
Sanatlar Akademisi'nin Bogaza nazir
kiitiiphanesinde en ¢ok dort tane karika-
tiir albiimiine rastlayabilirsiniz. Kitaplar
da sanat karikatiiriinden cok, bulvar
karikatiiriinii sergileyen kitaplardir.
Akademik anlamda bir egitimden gegi-
lerek karikatiircii olunacagim aklim pek
kesmiyor. Ancak, gecmisten giiniimiize
degin dzgiin karikatiirlerden olusan bir
arsiv, uluslararasi ve ulusal karikatiir
sergileri, Tirk ve diinya karikatiiriinii
tamitici yayinlar  (albiimler, brosiir, afis
vs.), seckin yerli-yabanci mizah dergileri
koleksiyonlarindan olusan bir kitaplig
da kapsayan bir kiirsii kurulmasi
olasidir, Tiim mizahseverlerin de 6zlemi-
dir. Gegmiste bu islevi simirli da olsa
(¢iinkii kosullar1 simrhiydil) karikatiir,
miizesi yiiklenmigti.

Karikatiire ddenecek telif icreti nasil
saptanmalidir? Bizdeki uygulamalar iis-
tiine diisiincelerin.

Telif konusunda canlari en ¢ok



yananlar belki de karikatiirciiler olmus-
tur. Ben karikatiirciilerle, ellerinde
birkac karikatiir, saga sola kostururken
rastlasiyorum. O giin karikatiirciiniin bir
iki giin gegimini saglamak igin birden
¢ok fazla karikatiir ¢izmesi gerekiyor-
dur. Ciinkii verilen telif, bir sanatginin
sanat¢t olarak yasamasim gerekli kilami-
yor. Bir yigin gereksiz masraflara giden
gazete patronu, karikatiirciiniin telif
talebi konusunda, ge¢im sikintisindan
filan yakiniyor. Karikatiirciiler de gazete
patronlarina acidiklart igin fazla telif
talebinde bulunmuyorlar!

Odenen telif iicretleri konusunda
rakamlar verebilir misin?

Cok ciddi, agirtbagh bir gazete olan
Cumbhuriyet 300 lira telif veriyor.

Onu da almak miimkiin olursa.

Onu da Istanbul’da bulunanlar ala-
biliyor ancak.

Cok satish mizah anlayigi savunucu-
lan, kendileri dipindaki karikatiirciileri
halktan kopulklukla, hallkin anlamadig
karikatiirler ¢izmekle, Batih benzerlerini
kopya etmekle sucluyorlar. Ne dersin?

Karikatiir ya Batilidir ya Dogulu; ya
da hem Dogulu hem Batil'ir. Birtakim
sanatsal buluglar, {im sanatgilar arasin-
da yayginlasabilir de. Bir Picasso kiibizm
akimina onciilitk etmistir ama, diinyanin
bircok ilkesinde bu akim kendini
gostermistir. Bu, sanatin evrensel yan.
Ama aym anlayisi paylastigim insanlar,
iilke sorunlarin kendi iilkesinde yasayan
bir insan olarak kafa siizgecinden gegirip
bunu’ kitlelere sunuyor. Ama bu savi
getiren ¢ok satighlar, tiplerini dahi
yabanci bulvar mizah dergilerinden alip
bir kasket bir de kaytan biyik ekleyerek,
“millilestirdiklerini” samyorlar.

Peki, kendi karikatiirlerinin kolay-
hikla anlasilabildigini diigiinliyor musun?

Bu bence izleyicinin kiiltiirel diize-
yiyle ilgilidir. Hi¢ okumamis yazmamis
bir adama cizgiyle anlatmanin gii¢ligi
duyulmali. Ben her seyden 6nce bir sanat
insant olmak istiyorum. Benim igin
onemli olan ilk planda kendi cizdikle-
rimden kendimin tad almasidir. Tabii
izleyicinin yapisim1 da gdzoniinde tutma-
hi.

Karikatiiriimiiziin en gen¢ kusag
olan 1973 kusag iistiine diigiincelerin.

1973 bir yigain sancimin patlamasi
olarak bir yigin gizer ortaya koydu. Ve
bu kusagin gizerleri 73’lere degin
yasanan sancilarin genel ¢apta elestirisi-
ne yoneldiler. Ama hep siirekli bu ¢izgi
iistiinden gittiler. Bagka diinyalara ya da
baska sorunlara pek ilgi gosterilmedi.
Zaman zaman bir monotonluk goze
carpti. Benzer seyler gizildi. Alisilmig
simgeler kullanildi. Tiirkiye'de karika-
tiirciiler birtakim konulara saplanip
kaldilar.

En cok sevdigin yabanca karikatiir-
ciiler.

Kusak sirasiyla, Chaval, Bosc, Sem-
pé, Topor, Wolinski, Folon benim ilgimi
¢ekmiglerdir. Ama bunlar sevdiklerimin
bir kismdir.

En ¢ok sevdigin on karikatiirciimiizii

Ah Cekerek
Ortiiyorum Ustiimii

Uzaklarin titredigi

Yol boylarinin

Ve meselerin gocuk soluguyla serinletebildidi

Bir yaz ginl

Oylemesine daldirdi ki bigagin: dalima adam
Oynatarak gekmek zorunda kaldi

Godzlem bu ya,

Saniyede (gytzelli kez
Kanat girparmig sinekler
Dakikada iki metre yrQyebilirmis karincalar

Bir kizin karyolasindan kayiverince

Ak gelinligi

Kor gibi dudaklar
Allanmis yanaklar

Ah! gekerek drtiyorum astamu
Diglerim agzimda bir avu¢ kemik

Of gekerek, giziyorum yasamai:in altini
Daslerim bagimda dere cakili

siralar misin?

Turhan Selguk, Tan Oral, Ferruh
Dogan, Ali Ulvi, Yalgin Cetin, bunlar
ustalar. Geng kusaktan Haslet, Selguk,
Siireyya, Emre Senan.

Her bakimdan kendine en yakm
buldugun bir tek karikatiircii ad
verebilir misin?

Tan Oral daha garpict geliyor.

En son c¢ahsmalann ve gelecege
yonelik tasanlann.

Ozellikle bu sene bir kisim yaymn
organlarinda desen ve karikatiirlerimin
gbriinmesini saglayacagim. Bu c¢alima-
lammi siirdiiriirken, bir yandan da
degisik seyler denemeyi diigiiniiyorum.
Bir de bizde hi¢ yaklasilmamis konular
ve bakis agilam var. Bu tiir seyleri
deneyecegim, kotarabilirsem.

* Karikatiir disindaki ilgilerinden de
stizedelim dilersen.

Siirle cocuklugumdan gelen bir
bagim var. Kendi kendimin sairiyim
aslinda. Ayrica resim ve grafik ilgimi

Miislim Celik

¢ekiyor.

Sevdigin yazarlar, ozanlar.

Bekir Yildiz, Adalet Agaoglu, Tom-
ris Uyar. Ozanlara gelince, Hilmi Yavuz,
Y asar Mirag, Ahmet Erhan.

Son olarak, baglangicindan bugiine
dek Larikatiir yasanumin ve  iiyesi
oldugun 1973 kusagimn bir 6zelestirisini
yapip, kendini karikatiir sanatimz
icinde bir yere oturtur musun?

Yukarda da yaptigim gibi birbirinin
tasbaskis1 karikatiirler ¢izildi. Simgesel
anlatim alabildigine yayginlasti. Zor bir
doénemdi. Ve etkilenen gen¢ kusak bu
konuya yoneldi. Bu dogal bir sonug.
Béyle olmas: gerekirdi ama, kendini bu
cerceveye hapsetti. Bu kusak icerisinde
kendimi ille de bir yere oturtmak gereki-
yorsa, 73 kusagimn en saygi duydugum
yani sanatsal ¢izgiyi segmemi saglamacsi-
dir. Ve béylece diinya goriigiim clustu.
Ama yukarda dedigim gibi bir nifin
yanlisi da paylastik.
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= Bir sanat dah olarak miizigin toplum
icindeki yeri, sizce nedir, Tiirkiye'de
durum nasil bir gelisme gostermistir?
“Bana gore sanat dallari arasinda en
¢ok yayilma giicii olan dal miiziktir. Kendi
basina bir anlatim biitiinliigli g&sterdigi
gibi, drnegin tiyatro miizigi ile tivatroyu,
bale miizigi ile baleyi, sinema miizigi ile
sinemayr daha giiclii kilabilir, daha
biitlinleyici yapabilirsiniz. Cok genis. bir
alani kapsadig icin tizerinde ¢ok durulan,

‘:":"'--—"..._.:_-___ = cok tartisilan sanat dallanindan  biri

e e olmaktadir miizik.
= == Atatiirk’tin 100, Dogum Yili olarak
—_ = = kutlanan 1981 yili Tiirkiye'sinde durum
_.__.__E.-__ — —-____._._==—-.:_ s nedir? Dogrusu bu soruya rahatlatici bir
_=s= == 3 yanit vermek isterdim, ama, ne yazik ki
—_——= == = béyle bir yanit veremiyorum. Bilindigi gibi

=

Atatiirk sanat dallar icinde en ¢ok miizige
agirhk  vermisti.  Uziilerek belirteyim,
bugiin birgok kurumda var olan zihniyet 50
yil 6ncesinden daha da geridedir, Su anda

“miizik yapiyorum” diyen bircok kisinin,
& Atatiirk’tin de 50 yil gerisinde olduklarini
\\-Q:‘s\\ rahatlikla séyleyebiliriz.

Buradan hareketle, 1981 yilimin, miizik

agisindan bir degerlendirmesini yapar-

misimz?

“Once, sanatin bir dali olan miizigin
de dallarini bir belirleyelim ve her bir dahi
ele alarak biitiinii degerlendirmeye c¢alisa-
him. Ancak, burada hemen bir parantez
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tir. Birseyler yapilmistir ama, tam anlamiy-
la basari kazanilamamustir.

Tiirkive'de, tek tek belirtecek olursak,
Tiirk Sanat Miizizi, Tirk Halk Miizigi, Cok
Sesli Cagdas Sanat Muzigi bir de Hafif
Miizik dedigimiz alan var. Bugiin tiim bu
alanlarda iiretim ve tiiketim yapiliyor.

Simdi, buradan 1981 yilini ele alarak
ilerive bakacak olursak tek tek bu dallarin
4 konumu ve gidisi ne olacaktir? Sorusunu
acmaya cahisalim.

Bence, Tiirk Sanat Miizigi ddnemini
kapatti. Babam Mdinir Nurettin’in 6liimii
izerine yazdigim bir yazida ‘neo klasik
tipi Turk Sanat Mizigi, son temsilcisi
Miinir Nurettin Selcuk’la beraber bitmistir’
dedim. Herseyden &nce bu miizigin
olusmasini saglayan ortam sona ermistir.
Artitk bu mizik tiirii sahip cikilmas
gereken, korunmasi gereken bir miize
miizigi olmustur.

Tirk Halk Miizigine baktigimiz zaman,
gene ayni seyi sdyliiyorum, bu miizik tiirii
de dénemini kapamistir. Artik Dadaloglu’
larin Karacaoglan’larin c¢itkmasini bekle-
.memek gerekir. Teksaz, tek ses devri

~ ginden, Cumhuriyet déneminde ¢ok sesli
% miizige gecilecegi teorik olarak tespit

edilmisse de, bu, pratikte uygulanamamis-
(K{!l

yim), Osmanli doneminin tek sesli miizi-
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TiMUR SELGUK

"Turk Sanat Miizigi ve
Turk Halk Miizigi
devrini kapamistir...’

kapanmistir. Artik, cagdas Turk Halk
Miizigi, bence, Tiirk Hafif Muzigidir.
Mutlaka ona da sahip ¢ikacagiz, koruya-
cafiz ve tanmitacagiz. Ama, arttk onu
yayginlastirmaya calismak hata olur.

Tiirk Hafif Miizigine bakacak olursak,
Tirkiye'de en saghkli gelisme gosteren
miizik tiiriidiir diyebiliriz. Uzun yillar bati
oykiinmeciligi sekilnde gelismesine ve
zaman zaman yoz unsurlar tasimasina
ragmen, oldukca saglikli bir yapt gosterdi
ve bugiin yaygin bir kitleye hitabedebilir
hale geldi. Gelismeler, ayni yapinin daha
da iyive giderek siirecegini kanitlamakta-
dir. Bugiin, bu alanda bir ¢ok yetenek,
(bestecisiyle, icrasiyla) ‘arabesk’ mitini de
etkisiz hale getirerek basarisini stirdiirmek-
tedir. Bence, lizerinde titizlikle durulmast
ve daha da yayginlastinimasina ¢alisiimasi
gereken miizik dal Hafif Miiziktir.

Son dal olarak da, devlet himayesinin
en agirlikh oldugu Cok Sesli Cagdas Sanat
Muzigi kaliyor ki, uziilerek belirtelim,
devlet desteginin en ¢ok oldugu bu alan,
en sekter, en bagnaz 6zellikler gbsteren bir
alan olarak karsimiza cikiyor. Atatiirkiin
batiya acilan pencere’ dedigiminin en
yanhs degerlendirildigi alanlardan biri
olarak karsimiza cikiyor. Atatiirk’tin bu
sdzleri ne yazik ki batiya dykiinmecilik
olarak degerlendirilmis ve kabul edilmistir.
Muhakkak, bu alanda dogru seyler yapan-
larda var. Ancak, genel olarak bu
alandaki gelisme hic de saghkl degil”.

Siz bir donem TRT Denetim Kurul’'nda

gorev yaptimiz. TRT'nin nasil calishgim
mekanizmalann nasil olutugunu bilen
biri olarak ve bir miizikgi olarak,
bugiiniin TRT'sinin miizik yaymnlannin
bir degerlendirmesini yapar misimiz?
Ekim 1979-Mayis 1980 ddnemlerinde
TRT Denetim Kdarulunda gorev yaptim.
Aslinda, kisi olarak denetim mekanizmasi-
nt kabul etmiyorum. Bu nedenle de
eserlerimi denetime gdndermiyorum. An-
cak ‘denetim’ denen bir isleyis var. O halde
bunu &grenmek, kavramak, ve etkilemek
diisiincesindeyim ve bu yiizden gorevi
islenmistim. Bu gorev alirken de bill
kogullar ileri stirmiistiim. Bunlarin baginda
da Denetim Kurulu'nun Jegerlendirme
toplantilarina, eseri denetlenen sanatgilar-
la basin mensuplarinin cagiriimalar kosulu
vardi. Bu kosulum kabul edildi ve orada
bulundugum siirece bu isleyis devam etti.
Ne yazik ki benden sonra  bu igleyis rafa
kaldinildi ve eskisine doniildii
Bugiinkii TRT’nin miizik yaymlarini
veya tercihlerini degerlendirecek olursak,
belirtmek gerekir ki son derece kotii.
TRT'deki hafif miizik yayinlarinin yiizde
80-85 kadari yabanci kaynakli olmakta,
kalan yiizde 15-20 lik bsliimiintin ¢cogu da
eski yerli parcalar olusturmaktadir. Bu
istatistikler bize, yeni calismalari, yeni
yerli bestelerin kesinlikte tesfik edilmedigi
bir TRT isleyisini karsimiza ¢ikariyor.
Gene, bugiiniin TRT’sinde yabanci grupla-
rin, sanatcilarin tanitilmasina biiyiik dnem
verilirken, Tiirk sanatcilarina bu alanda da

mabarge konmaktadir. TRT’nin miizikle
ilgili bu tutumu gergekten yiiz kizarticidir.

Buradar son calismalanniza gecelim.

Dizi konserleriniz siiriiyor. Bu konser-

lerin progiami nedir? Bu calismalarla

birlikte yeni bir plak hazirhg var mi?

Kisaca, dizi konserleri aciklamakta
yarar var. Neden “Diinden Bugiine” adini
verdik bu diziye?... Kimi mizikseverler
beni eski sarkilarimdan, romantik bestele-
rimden tamrlar. Kimileri de senfonik
bestelerden, tiyatro miiziklerimden ve
giincel sorunlara deginen calismalarimdan
bilirler. Iste, bu, birbirinden zaman ve
nitelik farklanyla ayrilan galismalarimitop-
lu olarak sunmayr diisiindiiglimden
“Diinden Bugiine”  adim kovduk.

Gectigimiz giinlerde Istanbul'da iig
konser verdim. Oniimiizdeki glinlerde
Ankara’da pespese iic konserim olacak. 23
ve 30 Kasim larihlerinde Istanbul’da iki
konser daha veriyorum. Aralik ayi iginde
de lzmirde konserlerim olacak. Hemen
hemen kisa dénem programi bu.

1982 yilana iliskin yapmay disiindi-
giimtiz calismalar ise soyle: Cagdasg
Arastirma Grubu'muzla birlikte konserlere
devam edecegiz. Bu arada kendi agimdan
bir degisiklik diisiintiyorum. Beni izleyen-
ler bugiine kadar hep piyano baginda
gordiiler. 1982 vilinda, bir vandan piyano
basinda sarkilarimi okurken, diger yandan
orkestra esliginde ayaga kalkip sahnenin
tamamini kullanacagim.

Yeni bir plak olacak mi diyorsunuz.
Evet olacak. 1982 vili baharinda bir plak
cikarmayi diisiiniiyorum. Siirekli olarak
dinleyicilerimin karsisinda, onlan gorerek,
duyarak soylemeye alistifim icin bos bir
stiidyoda sarki sdylemeyi pek sevmiyorum.
Bu aliskanhigimi nasil kiracagimi bilemiyo-
rum ama 1982 de bir plak yapacagim.”

— Bu konusma, Tiirk Haberler A-
jansi'nin Lazirl-¢11, Kiiltir Sanat Ajan-
si'ndan alinmi: ir.
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NiDA TUFEKCi ile

YARIN-Klasik bir soru ile bagla-
yalm, yani 8zgecmigle.. Ne dersiniz?

TUFEKCI-Hay hay, anlatayim.
Yozgat Akdag Madeni ilgesinde
diinyaya gelmisiz. flkokul ve ortacku-
lu bu kaza ve Yozgat'm cesitli
kazalarinda okudum. Daha sonra
Ankara’ya Malive Okulu'na geldim.
Buradan mezun olduktan sonra, kisa
bir siire Maliye Bakanhgi'nda ¢ahs-
tim. Yedek subayhktan sonra, radyo-
nun actign smava . girdim ve Yurttan
sesler iiyesi sanatci oldum. Bu resmi
girigten &nce, zaman zaman konuk
sanatc: olarak radyoya gelir gider-
dim. 1959 wvilhna kadar Ankara
Radyosunda bulundum. Sonra Istan-
bul'a naklettik. Istanbul Radyosu'nda
sanatci olarak galigirken, TRT kuru-
lugu bagladi. Ben de bu sirada Tiirk
Miizigi Sube Miidiir Yardimcihina,
halk miizigi yardimcis: olarak geldim,
Bu goérevimi 1972 wyilina kadar
Istanbul’da siirdiirdiim. Daha sonra
‘TRT'de Miizik Dairesi Bagkanh#
kurulmasina yonelik calismalar yaptik.
1972 yiinda bu dairenin kurulmas:
gerceklestiinde, ben Halk Miizigi
Miidiirii olarak Ankara’va nakil
oldum. 1975 yilina kadar bu gérevde
kaldim ve ¢ siradaki Daire Bagkam-
mizin yonetim kurulu iiyelifine secil-
mesi dolays: ile Miizik Daire Bagkan-
hgmna getirildim. Yaklagik olarak 1,5
yi bu gérevi yaptim. Bu gorevde iken
Istanbul’da Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvarimin kurulug calisma-
larm yapihyordu, bu c¢aligmalara
katildim. Konservatuvarin kurulu-
sundan sonra da Miizik Daire
Bagkanligindan istifa edip Istanbul’a
gittim ve halen adi gecen konservatu-
varin hem &gretim iiyesi, hem baskan
yardimcisi, hem ybnetim kurulu iiyesi
olarak gérev yapmaktayim. Bu gére-
ve ilaveten Istanbul Radyosu Yurttan
sesler korosu gefligini yiiriitiilyorum.
56 yasindayym. Neriman Altindag
Tiifekci ile evliyim. Iki gocugumuz
var.
YARIN-Arabesk tiirii neredeyse
halk miiziigiginin verine dinlenir
olmaya bagladi. Buna karsibk halk
miizigi unutuluyor mu? Ya da halk
milziginin gercek yerine ulagmasi icin
ne gibi dnlemler ahnmah?

TUFEKCI-Halk musikisi deyince,
ben sunu anhyorum. Halkin daha
onceden saptanmsg kurallara bagh
olmadan bir gesit kendiligindenlik ile
ve bir kargihk beklemeden olusturdu-
gu musiki. Bu musiki bireysel bir
yapit degildir. Anonim karakter
gdsterir. Burada sahip yoktur; bura-
. herkes sahiptir. Nitekim konugur-
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Halk Miizigi
Ustiine
Soylesi -

ken de bir Erzurum tiirkiisii diyorusz,
bir Edirne, bir Yozgat tiirkiisii
diyoruz.

O halde goyle diyebiliriz: halk
musikisi halk yasantisimin bir yansi-
masi, bir aynasidir. Ve bu musiki dil
ile, halk edebiyati ve halk oyunlan ile
icicedir, ayrilmas) miimkiin olmayan
bir biitiinliik - gosterir. Yukarida,
kargilik beklemeden olusur dedim. O
halde almip satilabilen bir meta
degildir. Ismarlama da yaplmaz. Asil
karakteri de budur. Iste gelenekleri-
mizin en giizellerinden birisi olan
folklor biinyesi iginde yer etmis bu
miizik halk arasinda babadan ogula,
ustadan c¢iraga ve kulaktan kulaga
yontemi ile giiniimiize kadar gelmis-
tir. Burada, piyasadaki musiki ile
veya yapay [bestelenen) miizik ile
birbirinden ayrilan yonlerini buluyo-
ruz. O halde piyasadaki “musiki ile

gergcek halk musikisini birbirine
karisirmamamiz lazim gelir.Birisinin
icrasinda mutlak bir karsiik vardir.
Sohret gibi, para gibi, yahut alkig
gibi.. Ama digerinde, esas halk
musikisinin icra edildigi yerlerde,
sanatgi onu kendisi igin yapar,
kargilik beklemez. Bu bir gelenektir.

Bunun daha belirgin &rnegini
halk oyunlarinda buluyoruz. Bir
bayram veya bir diigiin nedeni ile, bir
meydanda davul galmaya baslayinca
bir bakarsimz biri gelir, sonra 6biirii,
obiirii, obiirii gelir, kendiliginden
ortaya cikar, kendileri icin oyparlar.
Isin garibi, buralarda devi: ve
zurnaciya oymyanlar para verir.

Biitiin bunlardan c¢ikaracagimz
sonu¢ sudur: Bir ulusu kendi ana
musikisini sdylemekten, calmaktan su
veya bu sebeple uzaklasurmayi
bagarmak cok zordur. Divelim ki bu
ihtimal gergeklesmis olsun, iste o
zaman o ulus kendi biinyesine uygun
bir bagka miizigi arayip bulacaktir.
Bu giinkii arabesk &rneginde oldugu
gibi!

Halk musikisini icra ederken,
sanatgilar tarihi bir sorumluluk
alinda olduklarim unutmamablar.
Mutlak kaliteye ve vyiiksek icra

seviyesine varmaya titizlikle egilme-
lidirler. Devlet kuruluglari balk
musikisini himaye etmekle adeta
yangir hale gelmelidirler. Ciinkii, bu
miizigi korumakla aym zamanda halk
edebiyatim, dili halk oyunlarim ve
biitiin halk ganatlamm korumusg
olacaklardir.

Bir ¢cok aydimmz, yabanac iilke-
lerde diger insanlarla bir araya
geldigi zaman, kendilerinden iilkele-
rinin musikisinden bir 6rnek verilme-
si istendiginde hig bir tiirkii bilmemek
gibi ac1 bir sonucla karsilasmaktalar,
haliyle de mahgup olmaktadirlar.
Bunu da sirasi geldikge bizlere
anlatmaktan cekinmemektedirler.
Eger okullarimizda halk musikisi
egitimine ©Onem verilse idi, hig
degilse bu aydinlammizin kulaginda
iic bes tiirkii kalabilirdi.

YARIN- Halk miizigimizin kaynak-

larina yeterince inilebilivor mu?

TUFEKCI- Halk musikimiz Tiirk
dilinin konusuldugu her yerde c¢alin-
makta ve sdylenmektedir. Bu genis
topraklar iizerinde yayilan musikinin
bir an evvel video, film, kaset, bant
gibi bugiiniin gelismis kayit araclar
ile ve giin gecirmeden, bilimsel
yontemlerle derlenip arsivlenmesi
vapilacak ilk istir. Ciinkii genig bir
halk musikisi repertuarina sahip olan
vash ozanlar ve halk sanatcilar: birer
birer diinyadan gocmekte ve o reper-
tuvar1 da birlikte gétiirmektedirler.
Dolayis: ile gegmis ile giiniimiiz ve
gelecek arasindaki bu kiiltiir képrii-
leri birer birer yikilarak bag kop-
maktadir. Devletimiz diger tiir miizige
gosterdigi ilgivi, 6zendiriciligi, biitge-
den sarf ettigi parayr bu musikinin
yasayabilmesi icin de kullanmahdir.

YARIN- Cok seslilegtirme hakkn-

TUFEKGI- Cok seslilik veya diger
miizik kurallari, tipki bir dildeki
gramer kurallarm gibidir. Yukarida
soyledigim derlemeler tamamlamp
incelemeler yapilmadan halk musiki-
sinin biitiiniine ydnelik kurallam sap-
tamak olanakh degildir.

Hic degilse cok eksik olacaktmr.
Iste bu kurallarin saptanmasindan
sonra halk musikisindeki ifade tara,
veni yeni eserlerin yapimasinda yol
gosterici olacaktir. Simdi ben size
soruyorum, Ingiliz dili gramerini Tiirk
diline wuygulasak acaba sonug ne
olur?

Belki de evrensel alanda tamn-
mamiz va kendimizi kabul ettirmemiz,
yukaridaki sartlarin gerceklesmesi
ile miimkiin olacaktir.




OKAY TEMIZ

- "Tirk miiziginde

caza gidecek

cok giizel motifler var.."

LEVENT__ ilkince su soruyla basla-
yahm: Neden Oriantal Winds?

TEMIZ__ Evet, neden Oryantal
Winds? Oyle ki, diinya iizerinde bir siirii
grup var, c¢ogunun isimlerinin kendi
yaptiklar isle pek ilgisi yek. Yani ismi
tamamen ticari amacla verilmistir. San-
sasyon olsun, akilda kolay kalsin, ilgi
ceksin diye. Fakat bazi gruplann
isimlerinin de hakikaten yaptiklar isle
ilgisi var. Oryantal Winds de bunlardan
bir tanesi. Neden dersen, ben bir oryant
memleketinden gelen miizisyenim. Av-
rupa’dayim, Tirk miizigini uyguluyo-
rum kendi grubumda. Yalniz Tiirk
miizigi degil, bunun i¢inde Hindistan
melodileri var, Afrika melodileri var,

Konusan: TAMER LEVENT

Brezilya, Bulgar, Yugoslav, yani dogu
tarafimin melodileri var. Enstriimanlar
kullamyorum bu degisik memleketler-
den. Bu ismi ben kendim verdim gruba
ve bunun biraz da ticari yam var.
Oryantal Winds akilda kolay kaliyor ve
grupla da ilgisi oldugu igin Oryantal
Winds dendi.

LEVENT__ Bize kendinizi aynntih
olarak tamitir misiniz?

TEMIZ __ 1939 da [stanbul'da dog-
dum. Babam subay emeklisi, annem ey
kadimidir. Ortaokulu Catalca’da [lkoku-
lu Catalca'nmin bir kéyiinde okudum.
Ortaokuldan sonra annem evdeud
¢aldigr i¢in - kendisi Musiki Muallim
mezunudur- annemin istegiyle konserva-

Cizgiler: ALI FIRUZ

tuara gittim. Miizigi. bir miizik aletini
Sgrenmemi annem istedi. Hevesim de
vardi, Ankara'va geldim, Devlet Konser-
vatuar: sinavim kazandim, davul boli-
miine aldilar beni. Davul béliimiine nasil
girdim, o da bir baska ani. Konservatu-
ara 1955°de basladim. Caz caldim, caza
heves ettim, dans miizigine heves ettim,
Ve beni bir sene sonra, isharideyken,
¢ikardilar. Mektebin kaidelerine aykin
miizik yapuigim ig¢in... 955’de girdim,
956'da giktim. Tekrar Istanbul'a dén-
diim. Bu sefer sanat mektebine girdim.
Sanat mekiebine girmemi de bzham
onerdi. Isicdi ki yedeksubay hakkimi
elde edeyim. O tarihlerde de, ondan
onceki tarihlerde de bizim ¢iftligimiz
vardi Cataica'da. Trakiorler, koyunlar,
batoz makinalari, harman makinalarn
falan ve ben tabi yaglarin iginde
biiylidiim bu devirlerde. Bu arada tabii
mizigi de duyuyor, ote yandan da
sokaga ¢iktigim zaman traktor kullani-
yordum. Bu bakimdan sanat mektebini
yadirgamadim, torna tesviye béliimiine
girdim, ikisene sonra bitirdim.
Bitirdik en sonra tabi bu iste devam
etmedim. Biitiim arzum davul ¢almakti.
Davula bir amatér olarak, amatdr
diyorum, ciinkii diigiin salonunda ¢ali-
yordum, ger¢i para kazamyordum, fakat
bu pek sik bir is degildi. Cok ciizi bir
fivatla, Baglarbasi diigiin salonunda
davul calarak, aileye, evime yardim
etmeye calisiyordum. ki sene Istanbul’
da kaldiktan sonra Ankara'va geldim.
Ankara'da bu sefer Orhan Sezener,
Cemil Basargan, Yasar Giivenir, Giii16r
Palanci, daha o zamanlar Tiirkiye'de
galisan bazi ecnebi piyanist ve klasik
¢alan baz1 kem#ncilar falan... Kulip 47,
Ankara Palas, Balin Otel, Intim Kliip,
Majestik, Go! Gazinosu derken, Ankara’
da calismadigim yer kalmadi. Gittikge
tecritbem artti. Ve benim biitiin arzum
caz miizigi ofrenmek, caz miizigi ¢al-
makti. Caz miizigi 6grenmek kolay degil
Tirkiye'de. Hele o zamanlar 955 sene-
lerinde, 960 senelerinde. Cok zordu.
Plak yoktu bir kere, televizyon yoktu.
Cazla ilgili bir kiiltir memlekete daha
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girmemisti. Ne yapwyorduk? O zaman
Amerikan px’leri vardi. Ordaki ilgili
assubaylara, subaylara rica ediyorduk;
bize plak buluyorlardi. Isiedigimiz plak-
lar1 ne biz, ne onlar bulabiliyorlardi.
Fakat bulabildikleri caz plakiarini getiri-
yorlar, veriyorlardi. Biz o plaklan, biz
diyorum, ii¢ doért kisiydik konservatu-
arda: Metin Giirel, Melih Giirel, Muaf-
fak Salay ve ben. Caz hastalan! Biz bu
sekilde plaklar1 buldurarak. aldirarak,
dinleyerek kendi kendimizi yetistirmis-
tik. Biitiin idealim caz ¢almakt1 ve bunu
da cahstfimiz kuliiplerde olabildigince
kacamak olarak yapiyorduk. Zaman
zaman da sikayetlere neden oluyordu.
Yok ¢ok modern ¢aliyorsunuz, giriiltili
caliyorsunuz, birakin bu tip miizigi,
dans miizigi calin falan diye. Biz de ya
ilk saatlerde, ya da son saatlerde,
kulithiin kapanmasina yakin birkag
parcayla yetinip kendi zevkimizi tatmin
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ediyorduk. Fakat bu,bu kadarda kaliyor,
daha ileri gitmiyordu. Daha fazla bir
ilerleme olamazdi bu ¢aligmalarla. Bii-
tiin diigiincem yurt disina ¢ikip caz
dgrenme askimi orda tatbikat sahasina
koymak, ordaki miizisyenlerle bunu
sahnede ¢almakti. Plak dinleyerek veya
konusarak degil. O zaman baslad: yurt
disina ¢itkma hasretim. Cikmak istiyor-
dum, fakat bu o =zaman bir tirli
gergeklesmedi. Aslinda onalti sene dans
miizigi ¢aldim ben Tiirkiye’de. Onalti
sene karsimda yemek yendi, dans edildi,
konusuldu ve yiizde S5 olarak da
dinlenildim diyebilirim.

Dans miizigi ¢aldigim 16
seneden sonra, 967'de bir dans orkestra-
siyla yurt digina ¢iktim. Almanya’da kisa
bir siire, Danimarka’da iki ay, sonra da
fsvec’e gectik. Stockholm'de cahsirken
isin erken bittigi glinlerde ben caz
kuliiplerine gidip kendime yeni arkadas-

lar, yeni miizisyenler aramaya galigiyor-
dum. Bunu ¢ok kisa zamanda basar-
dim. Dangualez’le tanisgtun, meshur
Amerikali trompetgi, ki 71 senesinde
Turkiye'ye de gelmistik birlikte. Yilin
diinya miizisyeni secilmisti o sene
Bentros Angle. Muaffak Salay bu tarih-
lerde burdaydi, halen de burdadir. Ben
bu tip miizisyenlerle, Avrupa’'nin, diin-
yamn en iyi miizisyenleriyle boyle kisa bir
siire sonra tamisinca - zaten idealim de
buydu- dans orkestrasim biraktim.
Hemen olmadi bu birakma. Bir siire
verdim ordaki arkadaglarima, iki ay
sonra ayrildim. [dealime kavusmustum.
Etrafimda hep idealist caz miizisyenleri,
konser miizisyenleri; onlarla beraber caz
dgrenmek istiyordum. Fakat igin ente-
resan bir tarafi var: Ben Avrupa’ya caz
dgrenmek igin ¢iktim ve Tirkiye'den
geldigim icin zaman zaman soruyorlards:
*“Okay Tiirk melodileri var m1? Sunlara
bakalim, hangileri bize yarar”. Ben
onlara agzimla mirildandik¢a, piyanoda
aldikca son derecede enteresan oldu.

yle oldu ki, artik biz caz maz
¢almiyorduk; Tiirk pargalan ¢aliyorduk
caz gibi. Yani ben Avrupa’ya caz
Sgrenmeye ¢ikiim, en biiyiik cazcilarla
tamistim ¢ok kisa bir zamanda ve bu
arkadaglar Tiirk miizigini hemen benden
dgrenip caza uygulamak ilghsini gdsterdi-
ler. Biz her giin Tirk miizigi galigiyor-
duk. Son derece ilgi duydular Tiirk
miizigine. O da neden, izah edeyim: Her
pargasi degil tabi ama, ¢ok materyal var
Tiirk miiziginde. Bizim folkumuzda
olsun, klasigimizde olsun hatta, dervis
miizigimizde olsun caza gidecek ¢ok
giizel motifler var. Bunlarin bazilar ok
hizhi. Enstriiman: harekete gegirebilecek
pargalar var; yani insan trompetini eline
aldig1 zaman, onda hayat kazanabiliyor.
Ciinkii pargada hayat var. Calarken,
enstriiman ister istemez hareket ediyor.
Ayni modern caz pargalan, avandgarde
caz pargalari gibi, teknik Tiirk pargalan
var. Bu bakimdan yabanci miizisyenlerin
ilgisini gok cekti; zor geldi onlara bu
miizik. Miizigin zor gelmesi de bir
bakima iyi oluyor. Enstriimanina insan
hakimiyet kazanmak istiyor; daha ¢ok
galistyorsun. ve yeni bir boyut getiriyor-
sun miizige. Neyse, biitiin bunlarin
yaminda, ben elimden geldigi kadar
bunlart onlara Ogretmeye, notalarm
zaman zaman Tirkiye'den getirmeye,
kasetlerinden plaklanndan ¢ikartip bu
isi gelistirmeye 68-69'da basladi. Bu
gelisti, bugiine kadar geldi. Kendi
grubumu kurdum 974 senesinde. Ondan
t6nce ve sonra Tiirkiye'den bir siiri
sanaigilar getirdim zaman zaman. Bun-
laria Avrupalilan kanstirdim, Fransizla-
r kanstirdim, Isveglileri karistirdim,
Amerikahlan kangtirdim, her seferinde



yeni yeni miizikler ¢ikti. Bir siirii plak
yaptik, yiizlerce konser verdik Avrupa’
da. Hindistan’a kadar gittik gecen sene.
Bir siirii televizyon programi yaptik.
Bunlar yeterli degil. Avrupa'da bu is
Amerika'ya gire ¢ok yavas gidiyor.
Benim biitiin idealim, ileriye ydnelik
hedefler sorusunun cevabi, asiinda Ame-
rika. Hedef Amerika, ¢linkii Amerika
daha ticari bir memleket ve her sey daha
¢abuk oluyor. Yapilan plak, basilan
plak, yazilan bir yazi herhangi bir
yayinda biitiin diinyaya dagiliyor Ameri-
ka'dan; dagilma giicii var, Avrupa boyle
degil. Avrupa'da olan Avrupa'da kal-
yor. Amerika'min haberi olmuyor Avru-
pa’da neler oldugundan ama, Amerika’
daki en ufak bir kipirdanma ertesi giin
Avrupa'da konusuluyor, satiliyor va da
dilden dile dolasiyor. Bunun icin Ameri-
ka. Oniimiizdeki sene Amerika’ya gidip
bu isi daha bash basina arastiracagim.
Bizim Tiirk asilli Nasuh Ertekin-Ahmet
Ertekin kardesgler var, Atlantik plak
sirketinin sahipleri. Bunlarla daha 6nce
tanmigmistim, zaman zaman da mektupla-
sinz. Bu isi daha esash konusup,
Oryantal Winds grubunu Amerika'ya
gotiirlip orada tniversite konserleri,
mektep konserleri, kuliip konserleri ve
plak yapmak; ‘82 deki programim bdéyle.

LEVENT__ Cahsmalanmzda genel-
likle Tiirk halk miiziginden etkilendigi-
niz dikkati cekiyor. Bunu amach olarak
yapiyorsamz, Tiirk halk miizigine getir-
mek istediginiz yeni boyutlardan sézeder
misiniz?

TEMIZ _ Grubumda viizde 70 Tiirk
miizigi yapiyorum. Sevdigim i¢in yapiyo-
rum; daha dogrusu daha kolay yapabil-
digim i¢in yapiyorum. Kendi miizigimi
¢alinca, kendimi daha kuvvetli hissediyo-
rum. Her ¢ahsimda bir yenilik getiriyo-
rum. Hi¢ bir zaman Tiirk miizigini soyle
ya da boyle ¢alacagim diye karar vermis
degilim. Ashnda ¢aldigim enstriiman:
hi¢bir zaman aranjman bigiminde cal-
mak isteyen bir kisi degilim. Her
konserimde bagka tiirli calmay arzulu-
yorum. Bunu gergeklestirmeve ¢alisiyo-
rum. Tirk halk miizigine getirmek
istedigim yenilik, yeni boyutlar, ritmi
¢ogaltmaktir. Bunu miimkiin oldugunca
yapmaya c¢alistyorum. Tirkive'de buna
benzer cok melodi var. Hindistan'da bir
soz vardir: “Melodi anne, ritm baba”
Ritme baba derler, melodiye anne. Bizde
anne g¢ok kuvvetli, ritm de kuvvetli
aslinda, fakat ritm ¢alicilan yok. Birkag
tane var, onlar da susturuluyor; sahnele-
rin arkasma atiliyor ve bizde ritmin sesi
¢ikmiyor. Halbuki bir Arap radyosu
dinledigimiz zaman, bir Brezilya, Bir
Arjantin  radyosu, Giiney Amerika,

Theodorakis
. Milletvekili Secildikten Sonraki
ilk Konserini Helsinki'de Verecek

Unlii besteci Mikis Theodorakis,
Yunan Komiinist Partisi‘'nden Pire
milletvekili secildikten sonra ilk
konserini, Finlandiya’nin baskenti
Helsinki'de verecek.

Theodorakis, 6 ve 7 Aralik
tarihlerinde Helsinki‘de iki konseri
yvonetecek. “Kanto General”in 13
béltimiinti olusturan konserleri Fin-

landiva televizyonu videoya alarak
daha sonra gosterecek.

Atina'ya gelen haberlere gore,
Mikis Theodorakis'in konserleri igin
biletler gegen persembe giintinden
itibaren titkenmis, bu nedenle The-
odorakis'in iki konser daha vermesi
stzkonusu olmustur.

Kanto Ceneral, Atina’'da plak
olarak da gikacak.

Genc Piyanist
Giilsin Onay
Resitaller Vermek Uzere
Yuri Disina Gidiyor

Istanbul Devlet Konservatuar
opretim liyelerinden, uluslararasi bir
¢ok &diiliin sahibi Piyanist Giilsin
Onay bir dizi konser vermek lizere
yurt disina gitti. Once Kuzey
Almanya Radyosu’'nda (NDR) Tiirk
bestecisi Adnan Saygun’un yapitla-
rint seslendirecek olan Giilsin Onay
29 Kasim'da Arnsberg'de daha sonra
da Essen ve Koin'de konserler
verecek.

Qcak ayinda izmir, iIstanbul ve
Ankara’da, Subat avinda da Paris ve
Londra’da, 6zellikle Tiirk bestecile-
rinin yapitlarindan olusan konserler
verecek olan gencg niyanistimiz daha

sonra devlet sanatgis: olarak Disisle-
ri Bakanlig: adina sosvyalist (ilkelerde
uzun siireli bir turneye ¢ikacak.

1954 yilinda Istanbul'da dogan
Gilsin Onay, 13 vasinda “harika
cocuklar” yasasindan vyararlanarak
Paris Devlet Yiiksek Miizik okuluna
gonderildi. Burayv: birincilikle biti-
ren Onay daha sonra “cagimizin en
vetenekli geng mizikgilerinden” biri
olarak Avusturalya’'va dek uzanan
bir dizi konser verdi.

Giilsin  Onay ayrnica, mizik
alaninda diinyanin en énemli yaris-
malarindan  “M.Long/]).Thibault”
yarismalarinda 1979 Ravel édiiliini
kazandi

Piyuhist Hiilya Saydam
Yugoslavya'da
iki Resital Verecek

1983 yili ilkbaharinda Piyanist Hiilya Saydam, biri Belgrad’da olmak tizere

Yugoslavya'da iki resital verecek.

Avyrica sanatci, 1982 Mayis ayinda Amerika Birlesik Devletleri’ne iki resital

vermek iizere davet edildi.
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Giiney Afrika, Azeri, en azindan bir
Afganistun dinledigimiz zaman giimbiir
giimbiir duyariz davulu. Giibbetlerini,
sunlarini, bunlanni.. Bizim miizikte
maalesef giinden giine gittikce oliiyor.
Neden bu, anlayamiyorum. Yasak edildi
radyodan darbuka; neymis, Arap ens-
triimanivmis. Simdi radyoda ne ¢alini-
yor, bir tef ¢alimyor, onu da bazen
duyarsiniz, bazen duymazsimz. Televiz-
yonda da darbuka yasaktir. Evet ritm
var, ritm ¢alan yok; yetistirilmiyor.
Tiirkiye'de verdigim konserlerde kuvvetli
davul ¢almamin nedeni, bu suuralti
protestolardandir. Bizde ritm var, béyle
calinmasi icabeder diye, davula biraz
daha fazla yer veriyorum. Belki davulun
sesi fazla qikiyor ama, sebebi de bu.

Tiirk halk miizigine getirecegim...
Yapacagim en bastaki sey, ritmi kuvvet-
lendirmek. Hatta birka¢ tane daha
ritmei almak. Tabi bunun bati enstrii-
manlariyla calinca biraz kuru oluyor.
Hatta her Tiirkiye've gelisimde bundan
degisik enstriimanlar ve enstriimancilar
alip, Avrupa'daki sanatgilarla yapmak
istediklerimi yapmusimdir zaman zaman,
Ve yapmak da istiyorum oniimiizdeki
projelerimde.

LEVENT__ Armonide yenilikler ge-
tirmeyi amachyorsunuz. Ancak cesitli
uluslarnn karakteristik dzelliklerini yan-
sitan enstriimanian biiyiik bir ustahikia
kull-nirken, halk miiziginin yeniden
armonize edilmesinden de bte ilging
ornekler getiriyorsunuz, Halk miiziginin
caza armonize edilmesinde bazi ulusal
enstrimanlan da ¢alismamiza katmay
diigiiniiyor musunuz?

TEMIZ__ Bir siirii alet kullaniyorum
Tirk miizigimden; yakisanlarini. Nasil
yakisir, nasil olur, hangi alet hangi
pargaya gider, bunlari deniyorum her
seferinde. Ilgi ¢ekiyor yaptigimiz miizik.
Avrupa'da da boyle oldu, Hindistan'da
bile béyle oldu. Tiirk miizigi icinde
kullandigimiz Brezilya ve Afrika aletleri
cok ilgi cekti, Zaten o aletlerin gdsterisi
bash basina bir sov oluyor, arkadan
Tiirk miizigi de bunlann arasina girince,
halk cosuyor. Ben kati bir kompozitor
olsaydim, Tiirk miizigini armonize eder-
dim, fakat bu sefer ritmi unuturdum.
Ritimei oldugum igin ritimle bir armoni
yaratmak istiyorum. Tabii bilmiyorum
bunda da ne kadar muaffak oluyorum.
Zaten Tiirk miizigi pek fazla armonize
edilemez. Edildigi zaman da lezzetini
kaybeder. Onun igin biz miimkin
oldugunca melodileri saglam c¢almaya
calistyor, orjinalitesinin bozulmamasina
tzen gosteriyoruz. Bunun igin de, 71
senesinde Binali Selman”1 Isve¢’e, Nor-
veg'e getirmeyi diisiindiim, Tiirkiye'de
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de caligmalarim oldu. Arkasindan Salih
Baysal geldi. Bodrumlu kemanci ii¢ defa
geldi Isve¢'e. Isvec’te, Franusa'da Alman-
ya'da bir siiri festivaller, konserler
yaptik. Bunu takiben Hac: Tekbilek
geldi, Gayde, zuma ve saz cahyordu.
Bayram Arici’nin oglu Elvan Aricr... saz
ve trambon caliyordu. Aka Giindiiz
Kutbay ile plaklar, caligmalar yaptik.
Tuna Otener, Ankarali piyanist, saksa-
fon ve piyano caldi. Saffet Giinbegen, o
da fsveg’te; onla da plagimiz oldu. Bu tip
kisileri kullaniyorum. Fakat, Tiirk mii-
zisyenleriyle Avrupa'da bu isi yiiriitmek
¢ok zor. Bir kere idealist degiller. Oyle
ki, bir haftalik bile idealist degiller.
Oturup konserden once bir iki hafta
prova yapmak, bu provanin parasini
onlara ddemek lazim, kag¢ para Odeye-
ceksin diye soruyorlar hemen. Tiirkiye’
deki sosyal haklarin gelismemis olmasi,
giivenceli olmamas: bunlari hakikaten
maddi yapmis. Bu bakimdan, bir kere
bunlari maddi olarak biraraya getirmek
zor. [kincisi, biraz da bizim miizisyen
lerimizde hep ‘ben’ olusu. Iki ii¢ tane
miizisyeni yan yana koyamazsin. lyi
¢alan birkac kisiyi biraraya getiremezsin.
Bunu ben Tirkiye'de de denedim.
Avrupa'da da basimdan gegti. Eger bir
grupta iki tane usta sazci varsa, birkag
saat iginde sorun ¢ikar. Onun igin
maalesef olmuyor. Olsaiyi olur ama,

tabi fazla da olmamak sartiyla. Mesela
bes tane sazli grubu ben hi¢ sevmem.
Ama bir klarnet ve bir keman iyi gider.
Bir ney bir keman; bir gayda bir zurna ya
da iki. Cok giizel gider, fakat fazlasi
degil.

LEVENT__ Kullandigimz enstrii-
manlan bize tamitir musimz?

TEMIZ__ Bunlar o kadar g¢ok ki;
hele Isveg'te... Tiirkiye'ye getirtuiyorum,
¢iinkil diinyanin yerini tutuyor. Hepsinin
ismini saymak uzun zaman alir. Fakat,
en g¢ok sevdiklerimi ve kullandiklarim
sayayim. Tiirkiye'de de ¢aldim bunlan:
Bunlardan biri Birimbagu. Afrika'dan
gelme, sonra zenci akin: sirasinda
Brezilya'ya intikal etmis. Bildigimiz su
kabagi, bir yay ve elimizdeki metal bir
parcayla telin {izerinde muayyen aralik-
larla degerseniz, degisik ses ve tonlar
aliyorsunuz. Tek telli bir alet. Ses de
kabaktan gikiyor, fakat ben buna
elektrik yaptim, ii¢ dért tane mikrofon
taktim, sesi biiyiittiim, c¢ogalttim. Cok
ilgi cekiyor, c¢ok sevdigim bir alet.
Kullandigim popiiler aletlerden birisi,
Kuikka, o da aym yolu izlemis. Bir nevi
deri gerimli davul. Ortasindan bir
bambu kamsi geciyor. Islak bezle
bambu kamisi ¢ckip de 6nden deriye
pres yaptigimiz zaman, degisik sesler
¢ikiyor. Aslan sesi ¢ikariyor. Afrika’da

Bu Kitabi
. Okuyun!..

Devlet ve Demokrasi
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bu aletle aslan ve kaplan avina ¢ikiyor-
larmug. Brezilya'da da samba karnaval-
larinda ¢ahyorlar. Ugiincii alet Kalinba,
Bu da Afrika’dan gelme. Fkseriya Afri-
ka’'nin batisinda ve giineyinde kullanilan
bir folk aleti. Bir teneke kutudan da
olabiliyor. Bunun {izerine teller gerilmis
bir tahta kutu da olabilir. Ekseriyetle
tahtadan oluyor. Degisik boylarda. Celik
teller gerilmis. Bunlar ileri geri itilerek,
akord ediliyor. Buna Afrika’nin piyano-
su deniliyor. Piyano burdan icat edildi
diye. Diger biri Vahila. Madagaskar'dan
bir alet. Kalin bir bambu kamis: iizerine
degisik boylarda teller gerilmis. Silindir
gibi bambu kam§ini geviriyorsunuz,
penayla da tellere vurunca gitar gibi ses
¢ikaryor.

Kendi davullarimi kendim yaptim ve
bunlara Diimbiiko dedim. Bakirdan
darbuka seklinde olan davullara. Bir de
benim kullandigim deve canlari vardir.
Otuz kirk tane degisik boydaki deve
¢anlari. Bunlarin isimleri yok ama,
bildiginiz ¢anlar. Bunlardan da ben
miizik aleti yaptim, mikrofon gibi.
Bunlarda bazi pargalar ¢ok giizel renk
veriyor. Bunun yaminda bir siirii irili
ufakli ziller var. Cingiraklar var. Bunlan
da girislerde, cosul kisimlarinda efekt
olarak kullanabiliyorum. Gegen sene
Hindistandayken orada bana bir c. mul
hediye ettiler. Ismi Tavil. Sahane bir
davul; piyasada bulunmuyor. Istekliler
ancak kendileri yapiyorlar. Cok begen-
mistim. Usta davulcularda gérmiistim,
¢ok begendigimi, nerede bulacagimi
sordum, ertesi giin bana kendi davulla-

.m getirdiler. Ozenle yapmuslar. Cok
sevindim ama, ¢almas: ¢ok zor bir alet.
Halen ¢alisiyorum, giiniin birinde sah-
nede ¢alacak kadar hazir olunca, onu da
kullanacagim.

LEVENT__ Miizik kaynaklanmz
nelerdir?

Tiirkiye'ye geldigim zamanlar miizik
magazalarindan nota amyorum. Fakat
bunlar ekseriya kullanilmis oluyor.
Bunlan degistirip, daha dogrusu diizel-
tip diizgiin sekliyle diger arkadaslara
gosteriyorum. Bazen radyodan aliyorum.
radyodaki arkadaslardan. Kaset ve
plaklan Tiirkiye'den tedarik ediyorum.
Ayn1 pargay1 degisik miizisyenlerin ¢al-
masi1, bana o par¢a fizerinde daha ¢ok
bilgi edinmemi saglamistir. Ve bunu da
orkestra arkadaslarima zaman zaman
dinletirim. Ciinkii folk pargalarini her
sanat¢t kendi bolgesine gore caliyor.
Bunlart degisik bigimleriyle dinleyip,
kendime uyan bi¢imde uyarlamay: arzu
ediyorum. Aslinda her melodiyi degisik
sekillerde c¢alimiglariyla bulamiyorum.
Fakat bulduklarim igime yariyor.

Bunun disinda, bizim :saksafon-
.cumuz ve piyanistimiz de folk asigidir-
lar; diinya folkloriiyle ¢ok ilgilenirler ve
ellerinde genis- diskotekleri vardir. Onlar
da begendiklerini getirirler; tartigir karar
veririz. Aslinda kollektif olarak orkestra-
nin repertuarini belirleriz.

LEVENT__ Cahsmalarnmzni Batida
da sergilediniz. Batihlar nasil izliyor sizi?
Ve Tiirkiye’de nasil izleniyorsunuz?

TEMIZ__ Insanin kendisini bura-
larda kabul ettirmesi kolay degil. Zaman
aliyor. Oyle ki, ok iyi miizisyenler bile
burda igsiz durumda. Bu iliskilere de
bagh. Buradaki yasantiya ayak uydur-
mak, bunu benimsemek lazim. Ve
degisik bir seyler yapildigi zaman,
mesela benim yaptigim oryantal miizik
gibi, insan kendisini daha gabuk kabul
ettiriyor. Insanin bir orijinalitesi olmas
lazzm. Yani insanin kendisini unutma-
masi, bu arada Avrupa'yr da tammasi
lazzm. bunlar hep zaman alyor. Biz
ancak son dort senedir tanindik Avrupa’
da. Grubumuz bir siirii festivallerde
caldi. Fransa'da ¢ok caldik. 68 tane
konser, festival, radyo-tv programm yap-
tik. Oryantal miizik denildigi zaman
Fransizlar tanir. Avrupa’da tamyor,
kuliibe gidenler, miizik dinleyenler,
izleyenler. Beni de tek olarak tamiyorlar.
Ama bu kolay bir is degil. Caldigimiz tiir
kolay bir tiir degil. Bu arada sundugu-
muz enstriimanlar sov niteligi getiriyor
gruba. Sov gibi oluyor. Ayni zamanda
Opretici niteligi var. Ders verir gibi
oluyor. Bundan dolay1 ¢ok ilgi gordilk,
gorilyoruz. Soyle ki, konser sonrasi
halkin yarisi sahnenin etrafinda toplanip
bizimle temas kuruyor, aletler hakkinda
bilgi ediniyor. Bu ¢ok giizel bir sey. Bu
en ¢ok Fransa’da oluyor. Ciinkii onlar da
Akdeniz kam tasiyor, Konserden sonra
cok az kisi salonu terk ediyor.

Tiirkiye'de konserlerden sonra, bi-
rinci simif bile calsan, herkes firlayip
gidiyor. bu yanlz bana degil, Ajda
Pekkan’in konserinde bile gérdiim. Hani
konversiyal diyelim, halka doniik. Bilyiik
Ajda diye geliyorlar, dinliyorlar, samata,
bilmem ne, daha kiz selam verirken
millet disar1 ¢ikiyor. bizde bir baska
hava var. llgisizlik var bu ise. Konsere,
gerci benim konserime degil ama, birgok

ikonsere insanlar hog¢a vakit gecirmek
icin geliyorlar. Avrupa’da béyle degil.
Avrupa'da sanat olayr konser isi. Hele
bizim' konserlerimize gelenler tamamen
legisik kisiler. Ashnda Tiirkiye'de de
oyle. Benim konserlerime gelenler haki-
katen 6zel bir halk kitlesi: talebeler,
doktorlar, dgretim iiyeleri, miizisyenler,
miizigi yakindan izleyen, inceleyen kisi-
ler.

Tiirkiye'deki dinleyicilerimden ¢ok

memnunum. Fakat biraz da istiyorum
ki, kritik edileyim. Tiirkiye'de bu yok.
Belki de alternatif olmamasindan. Belki
de onurn i¢in. Fakat kendi ellerindeki
miizik kolleksiyonlar1 benim elimdekin-
den daha iyi zannediyorum. Cogunun
dyle; iyi miizik dinliyorlar. Ulkenizde
nasil degerlendiriliyorsunuz, sorunuza,
ben memnunum diyeyim. Ama ben
onlarin iizerinde miizik vermek istiyo-
rum, bu kolay olmuyor. Avrupa'da bu
daha kolay. Ben orada daha derin, zor
calabiliyorum. Tiirkiye'de bu sekilde
calmak pek igimden gelmiyor. Herhalde
bunu dinleyicilerin miizik zevki ve
kiiltiiri etkiliyor. Tabii istisnalar kaideyi
bozmamak sartiyla...
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‘Improvise”
Olmasi
Gereken
Caz..

Mehmet imre

Gectigimiz aylarda “New Orleans” kdkenli sarkilar se-
viveli icralariyla ortaligi kaplamislardi. Once Niikhet
Ruacan beraberindeki orkestrayla Istanbul ve Ankara'da
konserler verdi. Daha sonra Isvecli caz ustasi Bernt Rosen-
green orkestrasiyla ayni sehirlerde dinleyicilerin karsisina
ciktr.

Cok sesli miizik geleneginin yerlesmedigi llkemizde
caz yapmanin cesaret oldugu bir kez daha kanitlandi. Sah-
neleme, dekor, kostiim ve de miizik acisindan “kaliteli’ ola-
rak nitelendirilmeyecek ve giderek seviyesiz “muzikaller”
neredeyse kapal gise oynarken, yogun bir birikime sahip
ve “playback” tlirtinden ayak oyunlariyla sergilenmeyen bu
konserlerde boj; yerler vardi.

Bernt Rosengreen uyumlu orkestrasi, kaliteli sololari ve
iyi diizenlemeleriyle dinlenebilir nitelikteydi. “Tenor sak-
safon ve fliitl ile Avrupa’ya gelen iinlii ABD caz ustalarina
eslik” etmekle taninan Rosengreen, davulda Jacop Hansen
ve gitarda “virtlidz” Doug Roney-ile birlikte basariliydilar.
Ve bu konserler cazin Tirkiye/de-#meraklisi icin” olarak
kalmaya devam edecegini gésteriyordu.

1977 yilinin 1hk bir yaz aksami Bodrum Han Restoran’
dan ortaliga berrak bir ses yayiliyordu. Han restoran doluy-
du ve miisteriler icki sofralarinin basinda bu sese ve sdyle-
digi sarkilara dikkat edemeyecek kadar yogun tartismalara
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Louis Armstrong ve Duke Ellington.

girmis gibiydiler. Sarkici sabirla, ayni zamanda aci geke-
rek, Leonard Cohen, Bob Dylan ve Paul Simon’dan par¢a-
lar séyliiyordu. Ancak hitap ettigi toplulugun “kasap hava-
si”n1 her zaman icin tercih edecegini biliyordu. Ve Niikhet
Ruacan’in berrak sesi ve kaliteli icraati; alkoliin mayhoslu-
guna kapilmis miisterilerin kendi aralarinda sliren “tartig-
malarina”, bardak ve catal-bicak seslerine karisip Bodrum’
un ilik gecesine yayiliyordu.

Aradan iki vil gectikten sonra Niikhet Ruacan agabeyi
-ve Tiirkiye'nin en kaliteii gitaristlerinden- Neset Ruacan ile
birlikte bir 33'litk cikardi. Daha sonra televizyonda birkag
“playback” program vapti ve bu orkestranin olusmasiyla
birlikte konserler vermeye basladilar.

Gitarda Neset Ruacan, saksafonda Levent Altindag ve
orgda Emin Findikoglu ustaliklarini gdsterdiler. Ancak
kaliteli sololar, “klasiklesmis” ve “improvise” olmaktan
uzak izlenimi veriyordu.

“Iimprovise”’ kelime anlami olarak “aninda yapilan”
veyva Osmanlica karsihigryla “tuluat” demek. Cazin biitiin
ozelligi parcada tema disinda calinan sololarin “improvi-
se” olmasi. Oldukca kaliteli elemanlardan kurulmus bir or-
kestrada, miizisyenin kulagina gelen tonlara, sarkinin te-
masina uyarak yaraticiligini kullanip giizel sesleri bir araya
getirmesi, tam aniamiyla “improvise” bir solo calmasi




sorun olmuyor. Ancak bu kadar kaliteli elemanlar kaliteli
ve yogun bir altyapidan ortaya cikiyorlar.

Sozgelimi Niikhet Ruacan’in konserlerinde Neset
Ruacan biiyiik ustalikla gayet giizel sololar ¢aldi ancak bu
sololar zaten Neset Ruacan’in hafizasindaki kaliplarda.
Yiizlerce seyirci kargisinda bir anda bu kaliplari silip yeni

bir takim denemelere girmek riskli bir isti. Ustelik zaten

boyle bir talep yoktu. Heniiz bu kaliplar Tiirkiye'de yete-
rince ve bu kadar ustalikla icra edilmis degillerdi.

Cok sesli miizik geleneginin yerlestigi, Luis Armstrong’
dan Al di Meola'ya kadar bircok tinlii sanatcinin vetistigi
toplumlarda, “improvise” solo {istiin yaraticiliklarin dinlen-
digi miizik oluyor ve bu kaliteli miizigin nameleri, ister
istemez insanin géziiniin 6niine New Orleans’i ve 16. Yiiz-
yil Kuzey Amerika’sini getiriyordu.

Amerikah yazar John Rublowsky’e gére kéle ticaretinin
Kuzey Amerika’ya getirdigi zenci distiin bir miizik diizeyin-
den geliyordu. O dénemde Afrika’daki uygarliklarda bir
miizik loncasinin olmasi dikkat cekiciydi. Afrikali bir zen-
cinin bu loncaya girebilmesi icin biitiin enstriimanlari iyi
¢almasi ve Ustiin bir miizik bilgisinin olmasi gerekiyordu.
Ve bir kez miizik loncasina girebilmis bir zenci toplumun
imtiyazli bir bireyi haline geliyor ve el tstiinde tutuluyor-
du. Afrika’nin ritme dayali miizigi gittikce yetkinleserek
kusaktan kusaga aktariliyordu.

Ancak kéle tiiccarlart bu uygarhiklan dagitmak icin va-
kit yitirmediler. Ve transplantasyon merkezlerinde, ne de-
rece agir oldugunu sdylemeye gerek olmayan kosullarda
calismaya baslayan zenci igin okuma yazma 6grenmek,
resim yapmak yasakti. Ancak beyazlar onun miizik yapma-
sint engelleyemediler. Ustelik onun miizigini yine ona kar-

st kullanmaya basladilar. Miizik zencinin tllkesine ve halki-
na olan ézlemini bir 8l¢ti de olsa gideriyordu ve O'nun agir
is kosullarina karsi daha dayanikli ve hatta daha verimli ol-
masini saghyordu. Zenci &nce tenekelere, tahta!_;a vura-
rak miizik yapmaya basladi, daha sonra daha gelismis enst-
riimanlar yapti ve Bati enstriimanlariyla tanisti.

Afrika’daki Afrikali miizigini gelistirdikce bu kez de
beyazlar emirlerindeki kélelerin virtiidzlilkleriyle 6gilinme-
ve basladilar. Zenci, miizigini beyazlan eglendirmek icin
de yapmak zorunda birakild.

Bir kisinin sordugu koronun yan:t verdigi ilahiler, enst-
riimanlar, Afrika ritmi, giderek zencinin kafasinda bir sen-
tez olusturuyordu.

* Amerika i¢ savasiyla, 1861de o&zgiirliifiine kavusan
zenci, aynen Afrika’daki kabilesinde oldugu gibi biitiin
enstriimanlarda yetkinlesmisti.

Zenci dzgiirliigline kavusmustu ama issizdi. Yapabile-
cegi tek sey miizikti. Kéleligi geri getirmek icin her yolu de-
neyen giineyli tarimcilara karsi bazi sehirlerde yogunlasip
miizik yapmaya basladi. New Orleans bu sehirlerden biriy-
di. Cazin dogum yeri ve bir simge olarak kabul edilen New
Orleans bugiin de, bazi yerlerde de olsa, siirdiiriilmek iste-
nen irkgiliga karsi zencinin siginagi.

Zencinin sentezi caz diinyanin cesitli tilkelerine temsil-
cilerini géndererek yayildi ve biitiin diinyada dinleyici bul-
du.

Duke Ellington, Luis Armstrong, Ella Fitzgerald gibi us-
talar caza yeni bir soluk kazandirip buglinkii yayginligina
ulasmasini saglayanlardan..

Cazi, bu olusumunu gézéniinde tutup dinlemek gere-
kiyor mu?

Timur Selcuk
izleyicilerden

Yeni Uzuncalarinmn
Sarkilarin

Belirlemelerini istedi

Timur Selcuk, konserine gelen
izleyicilerinden 1982 basinda cika-
cak yeni uzuncalarinin sarkilarini
belirlemelerini istedi.

Sanatginin, izleyicilerine dagit-
tigr anket formlarinda, Beyaz Gii-
vercin, Esegi Saldim Cayira, Ayrilan-
lar Igin, Hirriyete Dogru, Nikah
Memurunun Tirkiisti, Gayya Kuyu-
su, Bedreddin’in Tiirkiisii, Karanti-
nali Despina, Beni Kér Kuyularda,
Memet, Kalplerden Dudaklara, In-
me, Pireli Sarki, Sen Nerdesin,
Istanbul’'u Dinliyorum, Halet Reza-
kinin Sarkisi, Hazer Denizi, Birine
Dayanarak Yasamak, Altindag, Ha-
yat Genglik Boyunca, Ispanyol Mey-
hanesi, Sizin Igin ve Reklamlar adl
sarkilar yer aliyor. |zleyicilerden bu
sarkilardan uzuncalarda olmasini
istediklerini isaretleyip birakmalar

Ankara Oda Orkestras:
Ohri Festivaline Katilacak

Ankara Oda Orkestrasi, gelecek Agustos ayinda Uluslararas: Ohri (Yugoslavya)
Festivali’'ne katilacak.

Orkestra, Belgrad'da da bir konser verecek.

Arpist Sevim Berk
Sofya 'da Resital Verecek

Sevim Berk, (gelecek sezon) 23 Subat'ta Sofya’da bir resital verecek.

Sanatgi, 26 Subat’ta Alipi Naidenov yénetimindeki Rusguk Flarmoni
Orkestrasi'nin konserine de solist olarak katilacak, F.A. Boeieldiev'nun Arp
Kongertosunu ¢alacak.

Giirer Aykal
Gelecek Sezon Yurt Disinda
7 Ryn Orkestra Yonetecek

Giirer Aykal, 1982-1983 sezonunda yurtdisinda yedi ayri orkestrayi ybnetecek.
Giirer Aykal, 15 Ekim’de Ruscuk Flarmoni Orkestrasi’'n1 21 Ekim’de Filibe
Flormoni Okestrasi'ni ve 28 Ekim’de Sofya Flarmoni Orkestrasi’'ni yénetecek.

Aykal'in yonetecegi Subat ayindaki Belgrad Flarmoni ve Atina Devlet Senfoni
istendi. Orkestralarinin 4 konserine de solist olarak Suna Kan katilacak.
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Anatoli Lunacarski’nin Taneyev ve Scriabin iizerine yazd-
#1 bir makaleden, yazann miizik, ozellikle “yapisal”’ ve
“duygusal” olarak adlandirdig: “epik” ve “lirik” miizik iize-
rine yaptig genellemeler alinarak bir ceviri 6zeti hazirlan-

di

Lunacarski iki miizik kutbu iizerine gériislerini anlatirken

acidan ele aliyor.

miizigin kokeni, islevi, nedenleri ve gecmisi ile gelecegi
iizerinde duruyor. Aynca toplum iliskilerinin yamsira on-
larla birlikte gelisme ve degisme gosteren sanatin sosyo-e-
konomik olaylanin bir yansimasi, politika ile ilgili olmas:
gercegine deginiyor. Sanatin bir kolu olan miizigi de bu

Miizigin Anlattigl

ecmiste Caykovski'yi duygusal,
Gg(‘jz.leri yash, mizigi, kusagimiza
sozde hi¢ yaramayan bir entellektiiel
olarak gordiiklerini sylemek hakl
olurdu. Bu satirlarin yazarimn Rus
miiziginde onur yeri olan biiyiik bir
kompositérle ilgili boyle bir goériise ilk
karsi ¢ikan olduguna inaniyorum. $imdi
Glinka ile baslayan ve gen¢ kompositor-
lerimize kadar uzanan Rus miizigi diinya
miiziginde 6nemli bir yer tutar.

Nevrozlu ¢agimizda, tarih, kendisi
hizla paldir kiildiir kosarken ve kentin
giiriiltiisii korkung bir karisiklik asama-
sina ulasmisken insanlar oyle akort
edilmisler, o denli gerilmigler ki sinirleri
bin kat fazla titresiyor. Cagimizda sanat,
izlenimcilige, gelecekgilige, momenta-
lizme vs. kendini veriyor. Bu gelisme ¢ok
dogaldir ama zorunlu olarak ilerici
oldugu anlamina gelmez. Boyle ¢cabuk ve
ani sanat siiphesiz belli izlenimler
dogurur. Bal gibi yapiskan eski kldsik
sanatin seffaf tasiyicisi icinde giderken
olanaksiz olam1 basarabilir ama yolda
gogu kaybolur.

“Duygusal”” ve ‘“yapisal” miizigin
ayriliklan iizerine ¢ok sey sOylenmistir.
Bu miizik kutuplari tek ve ayn1 miizigin
iki ylizii gibidir ve degisik Olgiilerde
birbirini tamamlar. Ancak iki miizik
akimiyla kars: kersiya oldugumuz gerge-

L{O

Anatoli Lunacarski

Tiirkcesi: MEHMET KOK

gi degismez: Nesnel-yapisal (epik demek
daha dogru olacak) ve heyecanh-duygu-
sal, ya da lirik. Fakat “‘epik” ve “lirik"
sozelikleri “‘yapisal” ve ‘“‘duygusal”
kavramlar1 yaninda ayriignr gosterme
agisindan daha az vygundur.

Miizik i1san duygularmmn anlati-
mindan kaynaklandi. Miizigin insanin
duygu ¢agirislarindan dogdugundan bir
an icin bile siiphelenemeyiz. Hayvanlarin
diinyasinda ‘‘miizigin" nereden geldigini
biliyoruz, Ciplak ask duygusu yamisira

. bastan ¢ikarmamn bazi dgeierini, disiyi

bir cesit serenad ile cekmeyi icermesiyle
erotik miizik en nesnel 6rnektir. Biilbii-
liin dtiisiinde yalmz erkegin duygularini
degil fakat icinde ciftlesme siirecini
aciklayan yalniz birey i¢in degil fakat
tiirlerin tiimii i¢in gercek bir kusursuzlu-
ga ulasan sanat da buluruz.

Her degisik sarki benzer cizgilerde
gelismistir. Hickirmak feryada doniistii
sonra da agit oldu. Savasgilarin savag-
tan oOnceki vahsi bagirslari marslara
dogru gelisti. Duygusal ¢iginslarin mii-
zige ya da belki de sarki sdylemeye
dénlismesinin biitiin 6nemi saf bir bigim
gerekliligi gerceginde yatiyor. Zamanla
temiz tonlar ve cesitlilikleri olustu.
Melodi iiretme yetenegi dogdu.

Bu yolu izleyerek miizik giderek gok
daha karmasiklasti. Insan yardimcilar
kazandi. Gogsiinde yanan bireysel ve
toplumsal duygularim1 agiklamak icin
¢ok degisik araglar gelistirdi.

Miizigin benzeri goriilmemis bigim-
de 18. yiizyilin ortalarinda figkirip
bugiine dek siirmesinin nedeni var. Bir
yandan birey, zamanin en karmasik
varhig haline geldi. Ozellikle tipik kiigiik
burjuva aydinlarin ortaya cikisiyla.
Toplumsal olarak oturmamis olan bir
birey, loncadan ayrilmis, karmasik,
bireysel bir ruh, oldukga geliymis bir
beyin ve sinir sistemi ve ¢ogu zaman
bityiik 6lgiide yasaminda cektigi eziyet.
Demokrasinin ve bireyciligin kademeli
gelisimi bu tip bireyi yaratt. Jean
Jacques Rousseau bunun parlak bir



bildirimiydi. Rousseau gibi bir bireyi
dikkatli bir ¢bziimlemenin belki de en
once bir ideologu, modern tarihteki
toplumun sanatsal ideologunu da igeren
‘en belirgin ve merkezi entellektiiel tipini
anlamayi saglayacagina inaniyorum. Ye-
ni adamin duygusal, ¢ok yanh ve aci
¢ektirecek kadar dengesiz kisiligi, sdzcii-
giin gergek psikiyatrik anlamiyla *‘psiko-
pat”, toplumsal iliskiler karmagiklastik-
¢a daha da karmasiklagti. Aymi zamanda
bu kisilik kendini ¢6ziimlemenin zirvesi-
ne eristi ve son olarak karmasik ig¢
diinyasimin girdi ve qktlarim  disa
vurmada en alisiimamis esneklik ve
virtiidzce yetenege ulasti. Burada Schu-
mann, Chopin ve izleyicileri karsimiza
;ikiyor. Fakat toplumsal heyecanlar da
galkantili ve ¢ok bigimliydi o zaman.
Beethoven, tabii ki, yalmz kendi kisiligi-
nin karmagikhigini anlatmadi, Biyiik
Devrimin en giiglii firtinalarini yansitti.

Belki modern Bati Avrupa Ameri-
kanlasarak zamanla bu bigimi kaybedi-
yor. Ama yerine herzaman simdi anlata-
cagim yapisali koymuyor, ¢ogu zaman
mekaniklesiyor.

Bazi ¢agdas Bati Avrupa komposi-
torlerinin makina esinli ritimleri, meka-
nik dans bi¢imlerini ve miizigini benim-
seme egilimi ruhtan yoksun birakiyor,
yerine ‘“‘elektriklendirmeyi” gegiriyor. Bu
en biiyiik kapitalizm ve emperyalizm
asamasinda ¢ok normal olan egilim,
siiphesiz miizik igin Sldiiricidfic. Miim-
kiindiir ki emekgilerde  bu hareket-
ten etkilensin. Emekgilerin uyarilmasi
gerekir. Emekgiler icin temel ilke
makinenin insana uymasidir. Yiksek
kapitalizmin is¢ temel ilkesi insann
makineye kayitsiz uyum gdstermesidir.

Yapisal - miizik baska birseydir.
Kokleri belki bagka bir yerde yatar.
Belki kaynagi enstriimental miiziktir,
{nsanin yayin sesine, bir ¢émlek ya da
madeni esyanin sesine hayranhgidir,

Bu durumda ses belli bir duyguyu
anlatmaz. Kuskusuz, insan buraya kendi
yorumunu katmistir. Cok baslardan
yayin sesindeki ve davuldaki ruhu
anladi. Cevresini canlandirdi. Bugiin
yaptigimizdan daha biiyiik dl¢lide yara-
tic1 bakisiyla yapti bu isi. Insan burada
nesnel giizellikle ugrasiyordu. Kademeli
olarak renkleri genisletiyor, insan sesi
artik aletlerinin sesiyle birlesiyordu.
Buradan ¢ok giizel seslerin kaynagi
doguyordu. Weber'in miizigin rasyonal-
lestirilmesi dedigi olgu bdyle baslar.

Kiiltiiriin en diigiitk derecesine ulas-
mi§ olan biitlin halklarin miizigi bile
sesler diinyasinin olgunlugudur, Ggeleri
se¢ip ayirmak ve sonra degisik yapilar
i¢cinde biraraya getirerek insann istekle-
rini dile getirecek bi¢imde birlestirmek-
tir. Insan nasil elle tutulur, gozle goriiliir
seylerden katedraller, saraylar, gomiitler
yapiyorsa seslerden de biiyiik yapilar
meydana getirir. Sesleri danslar, diger,
ozellikle dinsel ya da saray karakterinde
seremonilerle ve ilk kahramanhk sarki-

larinin epik konulariyla, tanriya okunan
bireysel ya da koro bigimindeki ildhilerle
birlestirir.

Bu miizik kendiliginden degildir.
Degisik toplumsal istekleri karsilar.
Tipki biiyiik yapilar gibi. En ¢ok da
dinsel ya da resmi torenlerin gérkemini
artirir. lyi bilinzaeli ki bu torenlerin ¢ok
6zel bir toplumsal 6nemi vardir; sanatta
yansidigt kadar bu, yoneticilerin ege-
menligini giiclendirmek ve yiiceltmek,
biiyiikliiklerini kabul ettirmek, pekistir-
mek, devletin kutsal bir sistem olarak
giizelligini ve olgunlugunu gostermektir.
Carpicidir ki nasil mimarlikta bu islev
i¢in biiyiik yapilar yapmak olanaklysa
ayn1 islev i¢in miizikte de biiylik eserler
yaraftilabilir.

Gergekten egemen smmflar az g¢ok
altin ¢aglari sayilan zamanlarda mimari-
sini ve miizik mimarisini oturmusluk,
uyum ve bliyiikliigiinii gosterebilmek igin
gelistirmek ister. En yiiksek ailelerin bir
grubundan diktatorlik kurmak igin
¢alisan Pythagorasin miizikte yapisal
ilke iizerinde neden durdugunu anlata-
cak dogru bir ilke var. Diinya yasaminda
bozulan harika diizenin ahrette varhgi ve
miikemmelligi diisiincesini en agik gelis-
tiren ovdu. Pythagoras bu diizeni miizik
uyumu icinde anlatmaya kalkisti.

Yapisal miizigin toplumsal 6nemi ve
kaynagi iste buradan gelir. lyi kurulu
toplumsal diizen olmasa gelisemezdi.

Katolik klisesinin daha sonra da Protes-

tan klisesinin org ve koral sarki yoluyla
miizigin cekici giiciine bu kadar fazla
dayanmasinin nedeni budur.

Ne talihsizliktir ki toplumsal diizen
simdiye kadar ¢of..nlukia dinsel big¢im-
lerle monarsik bicimde, daha seyrek
olarak da degisik sovalyece diizenler,
lonea diizeni biciminde anlatimim bul-
du.

* Toplumecu diizenin gdrkemli - bir
kollektif diizen yaratmaya kararh oldu-
gunu, bu yepyeni benzeri gdriilmemis

gorkemli diizenin yeni koku verecek koro
ve orkestra ile yiiksek bi¢imde birlesmis
yapisal miizigi y.ratacagini ve toplumsal
giiclerin biiyiik uyumunu idealize edecek
anlatim firetecegini 6ngdrmek zor degil.

Yapisal miizigin olusumunu ve ig
6ziinii olumsuz varoluslarla geligki iginde
olan ya da onu korkutan, yenen uyum ve
birligin 15181 ile ortaya koyabilecegini bu
arada belirtmeliyiz.

Sosyalizme dogru gelismeler ve sim-
diki birligin eksikhiginin ve insanlarin
nastaliklarinin giderilmesi, insanlik esi-
ninin en giizel sarkilarin1 meydana geti-
rerek diizeni olgunlastirmaya yonelecek.
Acikga anlamablar ki wk ve simf
geliskilerinin olmadigi, diislerdeki giizel
yasamin ve aklin diinyas: vardir. Yahut
da bunu anlayamazlar, kendilerini alda-
tabilirler ve umutlarim oteki diinyaya,
idealizme, hayali ilahi diizene baglaya-
bilirler. Oyle de olsa bdyle de olsa yeni
diizenin kurulmasi igin ¢alisan boyle
miizisyenlerin ortaya ¢ikmasi zamani-
mizda olanakl hatta kagimilmazdir.

Bati burjuva diinyasi da diizen sagla-
maya galisiyor, neomonarsist, asir1 ulus-
¢u vs. gibi hareketlerde yansimasini bu-
lan toplumsal anlatimlara ydneliyorlar.Bu
milzikte de anlatimini buluyor. Burada
anlatiigim iki miizik kutbunu belagatla
vurgulayan, Debussy'i sansiirden gegi-
ren, kendisini yapisal miizisyen sayan
Vincent d'Indy aslinda etkir bir monar-
sistti.

4

Egemen simiflarin ciiriimesi asama-
sinda bir miizik sanatgisinin  bireyci
bigimeiligi, orijinalite icin c¢ilgin bir
yarisa, gereksiz bir gosterise, ve yapma-
cikhiga gidiyor. Orijinalite igin bu yaris
gittikce igrenglesiyor. Ciinkii bu orijina-
lite arayisi &6ze, disiinceye, duyguya
iliskin degil tamamen bicime iligkin
kaliyor. Acayip etkiler, sok etkisi yapan
degerler, ve bazen sansasyonal sagmalik-
lar pesindeler. Bu tip bir yarisin son
halkasini degisik Dadaistler olusturuyor.
Yalniz ciiriimilsiik kokmayan fakat
simdiden bozulmus olan degisik olgiiler-
deki agik sarlatanlar bunlar, Alman
edebiyatinin ¢ok iyi bir tarihgisi ve
toplumcu olan Hausenstein'in Once
disavurumculugu savunmasma ragmen
sonra bu akmmin bicimde yadsinamaz
¢lirimiisliigiini kabul etmesi bu yiizden-
dir.

[ ]

Bir bilim adami, kendi bilim dalinin
deneylerle siirekli beslenerek bir agag
gibi organik biiylimesinin timini kav-
rayamazsa zayiftir. Bilim adami olmak
kendi katkisini da gerektirir. Eger
gecmis bir biitiin olarak kavranabilirse
bu katki olanaklhidir.  Emekgilerin
diizeni bu siirekliligi bozmaz. Yeni
stmifin - kiiltiiriniin. - kurulmasi siireci
yepyeni evrensel bir killtiiriin olusabil-
mesi yalmizea eski kiiltiiriin bir biitiin
olarak g¢ok iyi kavranabilmesi temelinde
mimkiindir.
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abam 1908’de bir giiney kenti olan

Odessa’da, bir memur babanin ve
Opera korosu {iyesi bir annenin oglu
olarak diinyaya geldi. Aile yoksuldu ve
hayat oldukga giigtii; buna karsilik evde
baris ve uyum dolu bir hava esiyordu.
Herkes birbiriyle iy1 geginiyordu ve
gineyli karakterlerine uvgun olarak,
herkes ok neseli ve niiktedandi. Oyle
inantyorum ki, babamin kendine o6zgil
iyimserliginin kokleri onun ilk gocukluk
yillarindadir. Onun bu temel felsefesi
kuskusuz sanatini da derinden etkilemis-
tir. : :
Herseyin nasil bagladigim1 babam
50'lerde yazdign “Hayatim' adh otobi-
yografik notlarinda anlatiyor: *“‘Hediye
olarak ilk oyuncak kemamimi aldigimda
iigbuguk yasimdaydim, Onun ellerimde
tutarken, kefidimi o zamanlar Rusya'da
cok yaygin, iiziintii verici bir ugras olan
sokak miizisyeni olarak diigiiniiyordum.
Bana sokakta yiiriirken keman ¢almak-
tan daha biiyiik bir mutiuluk olamazmis
gibi geliyordu.”

Bir baska olay1 anlatmaktan da ¢ok
hoslanirdi. Birgiin annesi orkestrada fliit
calan tamidiklardan birinden, David'in
nasil ¢aldigimi -gocuk o zamanlar teller
iizerinde gezinmeye yeni basglamisti-
dejerlendirmesini  istemisti. "Cocuga
eziyet etmeyin” demisti, flitgli agikca.
“Bir solist olamaz ve orkstrada ¢almak
da ¢ok gii¢ bir istir.”” Cok siikiir, annesi
aym kamda degildi. Cocuk da. Bir
miizik okuluna kaydoldu ve daha sonra
da Odessa Konservatuar:'ni bitirdi.

1928’in sonlaninda Moskova'ya {a-
sindi. Bu onun yaratici kariyerinin en
ilging donemini gosterir: solo konserler,
Sovyet piyano okulunun biiyiikleriyle
-Konstantin Igumnov, Alexander Gol-
denweiser, Genrikh Neuhaus- birlikte
konserler, Dmitri Sostakovi¢'in sonrala-
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r,” geng kemanci teknigiyle jiiriyi,
dinleyicileri ve beni sdzcigin tam
anlamiyla hayrete diigiirdii. Alisilmams

bir rahathk ve ustalikla ¢aliyordu.. Ve

konser salonunda hazir bulunan herkes
yeni bir yildizin dogmakta oldugunun
farkina vardi”, dedigi, Tim-Birlik Ke-
man Yarigmasindaki parlak yorum.

1937, Briiksel. Eugéne Ysaye Ulus-
lararasi Yarnigmasinda kazanilan birinci-
lik 6diilii. Bu iinlii yariymaya 19 iilkeden
58 kemanc katilmisti. Sovyetler Birligi
bes kemanciyla katilmis ve bunlar ilk alty
sirada yer almigti.

Evet, brrakalim kazanan, yarisma-

nin atmosferini mektuplarinda yeniden
yasatsin: ‘‘...yarigma zaten kendi basina

gok yorucuydu. Bir de buna ek olarak,
galacagim saatten iki saat once, Cay-
kovski'nin kongertosunun yalnizca daha
dnce calisugim ilk bolimiini degil,
tamamini calacagimi dgrendim. Dizle-
rimin bag ¢oziildii ve salona bu ruh
durumuyla gittim. Yolda kendimi bogu-
lacakmig gibi hissediyordum ve yarigma-
dan cekilmeyve karar verdim. Aklima
gelmisken soyleyeyim; boyle durumda
olan yalnizca ben degildim, birgok
yarismact gerilime dayanamamis ve ce-
kidmisti. Kuliste bilyiik bir umutsuziuk-
la ve ne yapacagimi bilemeden oturuyor-
dum. Fakat... Sahneye dogru yiiriidiim
ve biitiin bu sagmaliklarin bittigini ve
tim yetenegimi kullanarak calacagimi
hissettim...”’

~ Briiksel'deki zafer babam i¢in 6nem-
liydi. 1O giin hayatinda bir donim
noktastydi; uluslararasi bir in kazanmig:
ti. Bunu izleyen yillarda inlii- Sovyet
kompozitdrleri sik sik babamdan yeni
c¢alismalarimn ik g¢alimgimi yapmasini
isteyeceklerdi. Dogal olarak babamin
tiim Onerileri yerine getirmesi olanaksiz-
di. Gene de, bagka bir yorumcunun iki

yasam boyu yetiseoiiecegi kadar cok
sayida eseri tanitt1. Sostakovig'in konger-
tolarim1 ve sonatlarini, Prokofief’in,
Kabalevsky'nin, Weinberg'in eserlerini
gald.

,abamin Sergei Prokofief'le geyrek

asr1  kapsayan bir arkadash@
vardir. Cok ilging kosullarda tanmismus-
lardi. 1927'de kompozitér Odessa’da bir
gezideydi. Basarih bir piyanistti .ve
kentte iki konser vermisti. Yerel miizik-
gilerin kompozitér onuruna verdikleri
davette, babam Prokofief'in keman
kongertosundan scherzo'yu ¢almigts. 18

“ yasindaki delikanh parganin bestecisini

etkileme arzusundan dolayl
suglanamazdi.

" Prokofiev nlerde bir yerde oturuyor-
du. “Ben ¢alarken”, diye ammsatiyordu
babam, ‘“surati giderek korkung bir
ifade aliyordu. Parcay: bitirince alkiglan-
dim, o katimadi. Platforma ¢ikarak,
seyircilerdeki karigikliga hi¢ aldirmadan,
piyaniste dteye gitmesini sdyledi ve bana
déndii: ‘Cok yanhs caliyorsun, geng
adam’ dedi. Sonra ¢almaya ve miiziginin
dogasini agiklamaya basladi. Tam bir
skandaldi.”

Bu olay iligkilerini hi¢ etkilememisti
ve babam da hig¢bir zaman Prokofief'e
boyle bir olaydan s6z etmemisti. Fakat
birgiin kompozitér Odessa’daki konser-
lerini ammsadi. Babam diyordu ki:
“Prokofief herseyi en ince ayrintisina
dek; hem calinan pargalan ve hem de
kendi deyimiyle, kendisinin acimasizca
davrandiz ‘genc adami animsayinca, o
gencin kim oldugunu biliyor musun?
diye sordum. Benim oldugumu &grenin-
ce gozle gorilliir bir bigimde sagirmigts.
‘Buna inanamam! ‘Onun ne denli nazik
ve insancil olabilecegini o zaman gor- -
diim”’.

kolayca
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Miizigin yam sira, ikisi de bir baska
ortak ilgiyi paylasiyordu: satrang. Mii-
zikgiler arasinda satrang genellikle yay-
gindir, fakat saniyorum Prokofief ve
David Oistrakh miizik¢iler arasinda en
iyi satrang oyunculariyd: ve kuskusuz bu
dzellikleriyle daima anilacaklardir. Bir-
birleriyle sayisiz ma¢ yapmislardir. Pek
¢ok ulusal ve uluslararasi satrang
turnuvasinda bulunmuslardir. Ikisi de
1936'da Nottingham’'da Capablanca'ya
karst oynarken Mikhail Botvinnik'in
yandaslanydilar. lkisinin de satranca
olan tutkular hayatlarinin sonuna dek
stirmiistiir.

1937'de Moskova'da David Oistrakh
ile Sergei Prokofief arasinda bir satrang
mag1 diizenlenmisti. Kosullar aligilma-
mis bigimdeydi; maq kim kazanirsa
kazansin 6diilii seyirciler alacakt, ¢linkil
kaybeden bir konser verecekti. Taraflar
isi cok ciddiye almisti. Hatta Prokofief,
mag¢ nedeniyle galistifi operay: bitirmeyi
bir siire erteledigini sdylemisti.

Mikhail Botvinnik de magta hazir
bulunuyordu. Kimi tuttugunu bilmiyo-
rum ama, her ikisinin satrang yetenek-
lerini ¢6ziimlerken, bana babami tutu-
yormus gibi geldi: *‘Bu iki kisi arasindaki
bir milcadeleydi. Sinirli Prokofief (perva-
sizca, saldiriy1 tercih ederek oynuyordu)
ve ihtiyatlt, hesaph Oistrakh, ¢agdas stile
sahip bir oyuncu (kendini riske atmazdi
ve yitksek diizeyde bir teknige sahipti)."

avag bagladi (1941-1945) ve aile
dagildi. Annem ve ben Sibirya'ya
gittik. Babam, bdyle tehlikeli bir zaman-
da baskenti terketmenin olanakli olma-
digimi diistinerek orada kalmigti. Mosko-
va'dan ayrilmanin, savas alanim terket-
mek anlamina gelecegini diigiiniiyordu.
Babam bana sik sik yazerdi. Onu
gok seviyordum ve onun da beni aym

derecede sevdigini bilivordum. Fakat
benim gocukluk davramiglanim aligiimig
drnekiere pek uymazdi ve ona kars: olan
biyiik ilgimin nedeniydi. “Sevgili Igor!
Mektubuna ok tesekkiir ederim. Son
zamanlarda, annenin bana soyledigi gibi
okulda daha basarili olman beni gok
sevindiriyor. Cok iyi bilivorsun ki, senin
tembelligin ve itaatsizligin beni ve en gok
da anneni fazlasiyla fiizer. Umanm
simdi, heniiz gengken olabildigince fazla
bilgi edinmenin, gelecekte kendi basmna
kuracagin hayat i¢in ne kadar &nemli
oldugunu biliyorsundur.

“Eger birgiin az, yapabileceginden
daha az calisirsan, kendini en koti
hirsizin seni soyabileceginden daha fazla
soyacagini unutma. Annenin hayatinin
en iyi yilarinda senin igin gdsterdigi
Ozverinin liitfen degerini bil. Herseyi
onun igin yapmalisin. Onu stk sik
aglatirsan utanmaz misin? Igor, oglum,
benim arkadasim, yoldasim olacak bir
gocuk olmani ¢ok istiyorum..."”

Babami ne zaman hatirla;am veya
onu diisiinsem, annemi daima onun
vaninda gériiritm. Annem, kendi deyisiv-
le Dodik'inin arkadasi, danigman ve
yardimcisiydi. Konservatuari bitirmis,
profesyonel bir piyanist olmasina kars:
ailenin ¢ikarlar: igin ve beni yetigtirmek
ugruna mesleginden vazgegmisti. Ve ben
biiyiidiigiim zaman o, bitmez tilkenmez,
biktinei konser gezilerinde babamin
yanindaydi. Babamin konserlerini kulis-
lerden dinlemenin onun i¢in ne kadar
fizik ve moral gii¢ gerektirdigini bilirim.
Bu konserler onun i¢in, babam ve ken-
dinden gecmis dinleyiciler igin o.dugun-
dan iki, hayiron misli ‘daha uzundu.
Babamin saghgiyla daima, 1964’deki
kalp rahatsizligindan sonra 6zellikle, il-
gilenirdi. Diinyanin 6nde gelen kemanci-
larindan olmasi dolapjsiyla babamin

3

sirtina yiiklenen insafsiz yiikii nasi
omuzladigini; Avrupa, Asya, Amerika ve
Avustralya'nin tikiim tikhm dolu salon-
larninda verdigi konserler igin ne ficret
odedigini gbriiyordu. Babami konser
galismalarim biraz hafifletmesi yolunda
ikna etmek igin bosa giden c¢abalar
harcami§, babam hastalaninca basinda
giinde 17-12 saat bekleyerek, doktorlan
sasirtmisti. Sonunda teslim oldular ve
annemin hastaneye tasinmasina izin
verdiler.

Savas willan boyunca miizikseverler
onun kemanin: yalnizca radyodan dinle-
yebildiler. Babam stiidyoya ulagmanin
ne denli gii¢ oldugunu hatirhyordu,
¢itnkil bir kural olarak yabanc iilkelere
yonelik yayinlar gece ge¢ saatlerde veya
sabahian ¢ok erken yapilirdi ve babam
karartma sirasinda yiiriiyerek stiidyoya
giderdi.. Zaferden sonra, 1945 ilkbaha-
rinda kurtariimis tilkelere, Bulgaristan,
Romanya, Yugoslavya, Avusturya ve
Cekoslovakya'ya bir gezi yapti. Bu
gezileri, barisa ve miizife susamis
kalabaliklarin gosterdigi heyecan verici
karsilamalari ok iyi hatirhiyorum,

1950’Ierde babam Ingiltere, Japonya
ve ABD'de konserler verdi. 20 Kasum
1955, New VYork'da “bilyiik keman
giinii"'ydii. C giin olanlar, diinyann tiim
virtiidzlerini gdrmiis bu kent icin bile
olaganiistiivdii. Carnegie Hall'da giin
boyunca i{i¢ Kenser verildi; sabahleyin
Misha E#nan, ogleden sonra David
QOistrakh ve ece de Nathan Milstein
caldz,

Konser biiyiik bir basariydl, basinda
gikan tepkiler milkemmeldi: *David
Oistrakh'm konserinden sonra onun
zamanimzin en iyi kemancisi oldugunu
sdyleyebiliriz. Bu kendisine kars1 sinirsiz
bir hayranh@m sonucu sdylenmemistir,
Oistrakh’'tn kemani nasil ¢aldifinin
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S orane Oistrakh ve Prokofiefin ciddi ugraslanindandi.

analizi ve burada dinledigimiz diger
kemancilarla karsilastiniimas: sonucu
ortaya ¢ikmustir.”

Ug giin sonra babam Carnegie
Hall'da bir konser daha verdi. Konser
olaganiistil ilgi ¢ekti, gazete yorumlar
bunu belirttiler. Sahneye cikarken ba-
bamin duygularini tahmin edebiliyorum.
Korkung bir alkis koptu, &n sirzlarda
oturan Fritz Kreisler, Nathan Milstein,
Misha Elman, Isaac Stern, Zino Fran-
cescatti, William Primrose ve Paul
Robeson'u gordii. Mcktuplarindan bi-
rinde “iyi arkadashk" diye bir jest de
yapmusti.

Babam ¢alismalariyla Amerikan or-
kestralan iizerinde ¢ok olumlu etkiler
birakmusti. Amerikanin en biiyiik iig
orkestrasiyla konserler verdi: Charles
Munch, Eugene Ormandy ve Dimitrios
Mitropoulos tarafindan yonetilen Bos-
ton, Philadelphia ve New York Filarmoni
orkestralari. Philadelphia’nin miikem-
mel sanat yeteneginden, Boston Senfoni’
nin Fransiz klasiklerini ¢ok iyi yorumla-
digindan ve New York filarmoninin
modern miiziginden gok szetmistir.

Amerikan kemancilariyla yapilan
toplantilardan ve miizik elestirmenleriy-

le yaptigi konusmalardan bir sonuca
ulasti: Fransiz, Alman ve Japon gibi
diger ulusal keman ekollerini gdzardi
etmeden, ona gore iki 6nemli ekol vard,
Sovyet ve Amerikan.

Babam ABD'de yedi gezi daha yapti.
1962'de New York'da kendisinden Bir-
lesmis Milletler Giinii dolayisiyla BM
delegelerine verilecek bir konserde yer
almasini istediler. Babam daima miizi-
gin halklari birlestirdigine inanmgti.

Babam Bati Almanya, Arjantin,
Uruguay, Japonya, Avustralya, Yeni
Zelanda, Ispanya ve Portekiz'de konser-
ler veren ilk Sovyet yorumcusuydu. Bir
keresinde sakayla karig:k olarak, kendi-
sini bir miizik¢iden ¢ok profesyonel bir
gezgin gibi duydugunu sdylemisti: bilet-
ler, programlar, bagaj otomobiller,
havaalanlari, ugaklar, karsilamalar,

oteller, salonlar, stiidyolar, provalar,
konserler, alkislar, cicekler, biletler,
programlar...

Yillar gectikge biitiin bunlara hatta
daha fazlasi 1a -60'larda orkestra ydnet-
mekten hoslanmaya baslamigti- dayan-
mak babam i¢in giderek giiglesiyordu.
Babam orkestray:1 ¢ok severdi ve ona
“seslerin miicizesi’’ derdi. Calmaktan

cok yorgun diistiigiinden hi¢ orkestra
yonetemedi. Nedenini kendisi soyle
anlatiyor: ‘“Yonetmek bana zevkten
daha fazla seyler veriyor. Insanin ufkunu
genisletiyor, yeni bir miicadele azmi
asiliyor, veni diinyalar agiyor. Ve ilerle-
mis bir yasta yeni seyler kesfetmekten
daha ilging ne olabilir?”’" Y&énetmen
olarak ilk ¢tkisimi Moskova’da yapti, ben
de solisttim ve Bach, Beethoven ve
Brahms'tan kongertolar ¢aldik. Baba-
min son derece sinirli oldugunu hatirh-
yorum. llging olan suydu ki, babamin
kendi deyisiyle, bir ydnetmen olarak
kemanci oldugu kadar sinirli olmamigti.
Fakat yonetmen podyumunun Kkuru
diisiincesi onun duygularim zayiflatti.
Yonetmeye basladiginda durum tam
tersine dénmiistii: ydnetecegi giinler gok

. sakindi, fakat calacag giinler sabahin

erken saatlerinden itibaren heyecanlan-
maya baslardi...

Yonetmenlik ona yeni bir yiik ekledi.
Calmak icin yaptig1 baglantilar: azaltma-
di ve bazi geceler hem solist hem
yonetmen olarak goriindi. Diyelim bir
Mabhler veya Brahms senfonisi ydnetmek
ve ardinda da elinde kemanla sahneye
citkmak geng bir insan igin bile bir
angarya sayilir.

Babam 1974 sezonuna yurt i¢inde ve
disinda bir seri konserle bagladl. Stok-
holm, Kiev ve Moskova'da ybnetti ve
¢aldi. Moskova konserinin ertesi giinil
gok iyi goriiniiyordu ve her zaman
oldugu gibi sakaciydi. Hollanda'ya ugtu.
Hareketinden dnce ¢ok iyi gbriinliyordu
ve bu yiizden 24 Ekim’deki kalp krizi
herkes igin beklenmedik birsey oldu.
Kriz ldiiriiciiydii. “Gegecek’’, onun son
sozleri oldu.

Yasamdaki amacini gok basit sekilde
tanimlamigti: “Yasamumi bir sanatfn
olarak tamamlamaya c¢abaliyorum ve
pek ¢ok insana giinlitk yasamin tekdiize-
ligine giizellik katacak miizigin zengin
diinyasini agabilmeyi diliyorum. Iste
bunun igin yasiyorum."

(f
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G. Puccini, 1924'de 6ldii

Benjamino Gigli.

‘ Ottorino Respigni, resmi besteci.

Kara Gomleklilerin

Roma, 2 Haziran 1979. Termini ga-
rinda gelip gegenler bir afisin oniinde
toplanmuglar. Afiste siyle bir yaz1 var:
“ftalya bu yil iinlii besteci Ottorino
Respigni’nin yiiziincii dogum yilim kut-
luyer...” Respigni, asin gericiligin hiz-
metkarlarindan biriydi. Unutulmus ya
da oyle samilmisti. Hafizalanmmiz: vokla-
massak, o donemlerin bazi hatiralan
oldukc¢a pusludur.

*

I talya'da miizisyenler kendi mes-
lekleri ile siyaseti dengeli bir
sekilde gétiiriiyorlardi. Ornegin Verdi
biner liretlik konser biletlerini siisleme-
den ¢ok daha once Millet Meclisinde
yerini almsti.
1922'de Mussolini iktidara geldikten
sonra Adriano Lualdi ve Guiseppe Mule
Parlamentoya yerlestiler. “Ve- burada
adeta olimsiizlestiler. Ciinkii miizikle-
rinden ¢ok parlamentodaki durumlan
onem kazanmusti. Digerleri kora iktida-

Melodileri

rin iki yam agaclikhi yollarim asmdird-
lar ve mektup kagitlarini biiyiik hazlar
duyarak siislediler. 1931'de Roma’'daki
Kraliyet Flarmoni Akademisinin yeni
baskani belli oldu: Tarim Bakani gerici
Giacomo Acerbo. Duce'ye sayg ve
sevgiler sunulmaya baslandi. Ozel mali-
kanesi olan Tortoma villasmda bir ¢ok
konser verilivordu kendisine. On iki
yasindaki piyanist Mariusccia Criscuolo
Beethoven, Chopin ve Mozart'tan parca-
lar c¢ahiyordu. Tabii, bu arada iinlii
besteci Respigi hi¢ bir zaman unutulmu-
yordu.

Her evde, tinlii sair Annunzio'nun
“Odes Naval” adh lirik siiri okunuyor-
du. Her yer “ltalya'nin tannisal adaleti,
yeni giicii ve yeni iimidinin sundugu en
yiiksek miicadele” ile sarhos olmustu.
Yasayan miizisyenler, sanki lmiig gibi
kahramanlastiriliyorlardr.” Egemen gii¢
onlann “kem gozlerden sakinircasina’
koruyordu. Eylil 1927'de, zamanin
Igisleri Bakani Fedele, belediye baskan-

larina bir genelge yolladi. Genelgede,
Italyan miiziginin biiyiikligi icin, “icle-
rinde en azindan yarisim ﬁ-la]yan miizi-
ginden parcalarin olusturdugu” konser
programlarinin hazirlanmasi emredil-
mekteydi. Bunlarin telif hakk: da, bizim
sevgili Respigni ve arkadaslar1 Alfano ile
Zandonai'ye verildi. Tim acikhig ile
Verdi'ye santaj yapildi.

1929, Mussolini kendi eseri icin bir
festival diizenlemek istedi. Bunun icin de
kendi dogum yeri olan Busetto sehrini
secti. Ulusal bir sdzlesme yayinlanarak,
Catan’daki Bellini ailesinin evini yeniden
satin almak i¢in girisimde bulunuldu.
Bunun i¢in 33074 liret (yaklasik 800.000
Fransiz frangi) para toplandi. Zavalli
“casta diva"! “ltalyan Miizigi Tarihi
Enstitiisii’” kuruldu. Gérevi, terkedilmis,
asagilanmig, unutulmus eski sanatgilarin
eserlerini ve arastirmalarimi degerlendir-
mekti. Ricordi miizik evi Claudio
Monteverdi’'nin eserlerini hi¢cbir masraf-
tan kaginmadan bastirdi. Italyan mali
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yaptyor ve sattyoruz! Gian Francesco
Malipiero, 1937'ye dogru, Vivaldi'nin
600 kangertosunu ortaya ¢ikardi ve
onlar1 Venedik miicevher ¢ekmecesinde
yayinladi. Bu sekilde c¢ok turist gekile-
cekti iilkeye. Ayni zamanda, dinleyenle-
rin kulaklari, dostlari naziler tarafindan
budanmak istenen Bach'a karsi bir
hareketin de baglangici olacakti.

iMPARATORLUK
SEHRI ve
KAFIRLER

lusal Mars hararetle savunuluyor-

du. Ozel bir kurumdu bu; halk
kesimi ulusal marslarina bagliliklarini
her seferinde gésteriyorlardi. Biitiin isci
ve koyliiler, ornegin Derbeder -La
Bohéme- adh sarkiyi tiimil ile soyleyebi-
lirlerdi. 1929 yihinda Milan'da Lirik
Tivatrolar yoneticileri biraraya geldiler.
Toplanti bitiminde soyle bir bildiri
yaymnladilar: “‘Mussolini Italya’sinda li-
rik sanat dalinda iistiinlitk saglamak igin
aktif olarak en iyi kosullar aiyoruz”. Ve
buldular da. Soprano Emma Borgi-ken-
disi Scala'dan atiimisti; ¢linkii Fransiz
pasaportu tagima haksizhiginda bulun-
mustu. Napoli'de, kara gémiekliler, kitle
halinde korolar olusturmuslar, bunlan
doga ile ilgili sarkilar okumaya zorluyor-
lardi. Sanki kendinizi Niirnberg'te bir
parti kongresi oncesinde hissediyordu-
nuz. Bir yil sonra “Aristi Des Fascio"
adl drgiit bir Italyan Operasi yazilmasi
icin yansma acti. Odiilli olan bu
yarismada kazanan esere verilecek para
725.000 Fransiz frang: idi.

1932 yihmin yazi, Mussolini Littoria’
daki batakhiklarin kurutulmas ile bura-
larda ekilen topraklarin hasatinda bizzat
bulundu. Bu nedenle Italyan kéy yasami
bilyiik bir kivang ile kutlandi. Yalnz
gazeteler degil, radyolar da bu sevince

Mussolini ve Annunzio

katildi. Toplumun bastiric: giiciiniin bir
demir kadar agir oldugunun anlatildig
bir Sicilya kdyiiri konu edinen, Mascag-
ni'nin Cavalleria Rusticana’si, tiyatrola-
rin oynadig tek eserdi.

Roma'daki “Téatro Argantina’ Mic-
hetti'nin La Grazia operasini gérkemli
bir sekilde sahneye koydu. Eser Sardun-
yali bir ailenin gerici ve geler.cksel
adetlerini anlatmaktaydi. 1930'da,
Mario Castelnuovo-Tedesco, Tosca adi-
na bir ilahi yazdi. Eser koro ve bilyiik
orkestra icin yazilmisti. Eserin sozleri
XVII. yiiznilda yasiyan Francesco Redi
Floransali adh bir sairin siirlerinden
olusmustu. Eski Roma ¢ilginlig1 hafiza-
lan zorluyordu. Roma'min gegmisteki
askeri zaferlerinden baska bir sey
konusulmuyordu. Arrigo Boito'nun 1912
yilinda besteledigi Neron operasi defa-
larca oynandi. Durumun geregi olarak
Tiranhigin 6nde gelen kisisi Mussolini’
nin yerine gegiyor ve herkes onu biitiin
giiciiyle alkishyordu. ‘“Romanin Camlari
eseri ile diinya tarafindan animasi igin
bahsedilen Ottorina Respigni, yeni bir
senfonik siirin ¢ahgmalarina baslamisti.
Adin1 “Roma’nin Bayramlari” koyacak-
tir. Bu senfonik siirde Imparatorluk
kenti ve kafirler, sirk, gladyatorler ve
hiristiyanlarin katli konu edilmektedir.
Toplumun isterisi!!

Vatikan, bahgeler, koridorlar, biiro-
lar... Dini miizik {izerinde hemen
harekete gecilir. Bu konuda herhangi bir
zorlama ile karsilasimaz. Clnki, eski
Milan kardinali Subat, 1922'de yeni
Papa Pie X1 Mussolini'nin hayranlarin-
dandi. Hemen Latran andlagmasi imza-
landi. Dini miizik, gericilerin asagilik
ulusculuk anlayislarinin yardimeisi oldu.
Sixtin Kilisesinin eski koro miidiirii Don
Lorenzo Perosi bunama dénemine gir-

. meden Once, birgok beste galiymasinda

bulundu. Kendisi ayinleri ve Kantatlari,
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“bizim biiyiik Palestrina'nin eski ve
onurlu “'sitili i¢inde bestelemisti. Bu da,
italyan okulunun hegemonyas: idealinin
bir sonucudur: “Tek dogru ve diinyada
bir tane, gerisi igler acisi, zavalli birer
kopya''. Kilise ile Devlet biyiik bir agk
siirdiirmekteydi. Bu iliskinin dogrultu-
sunda yine Ottorino Respigni kendine
bityitk ¢ikarlar saglayan dini ve kutsal
olmayan miizik kilise miizigi ve modern
enstriimanlarin kanigimi bir yapt iginde
yapitlar bestelemistir: Bizans Kongerto-
su, Lidya karisimi tarzinda Kongerto,
Doryen tarzda yayh sazlar icin Dért
boliimli parga.

Distan gelen herseye kotii gozle
bakiliyordu. Bizim ulusqular yabanci
iilkelerden gelen hicbir seye itibar
etmiyorlardi. Antieuropa adhi dergi,
diger iilkeleri zavall, diiskiin, kirilacak
kadar narin olarak tamtiyordu. Fakat
dis politika da bu tavir bazi noktalarda
duruyordu. Ispanya “latin kizkardes”
idi. Franko nedeni ile bu iilke icin
italyanlarin genel politikas: gegerli degil-
di. Ornegin, besteci Alfredo Casella
Barselona'ya 1929 yilinda bir konferans
igin gonderildi. Kendisi Ispanyollara,
“talyanlarin yeni miizik bilincini” an-
latt1. Fransa'dan nefret ediliyordu. Hazi-
ran 1925'te piyanist Walter Gieseking,
Roma Filarmoni Orkestrast ile bir
konser verdi. Konserde Ravel'in Sonatini
galdi ve yuhalandi. Fransizlar bu
“siiriilmeden’’ aslinda hosnut olmuslar-
di.

oktrinlestirme: Mussolini'ye dzgi
bir ozellik. Sanatin her dalinda

oldugu gibi besteciler de hizaya sokuldu-

lar. Baglilifi ve hizmetlerinden dolayr
Ottorino Respigni, Roma’daki Saint-Cé-
cile Akademisine midir olmustur.
Pirandello'nun, ¢ok 6zgiin fikirleri (1) ile
yaratilan, Celik adh gerici filmin miizigi-
ni Malipiero 1933'te yazdi. Franco
Alfano, Duce'ye atfettigi yayh sazlar igin
dort miizik pargasimin ilk icrasim
Mussolini’nin 6zel apartmanlarinda sun-
du. Casella miizikten ¢ok polemik
fizerine kurulu bir g¢ahsyma ile kendini
yordu ve rejimin savunucusu durumuna
geldi. 6 Aralik 1929'da Tribuna'da gikan
imzali makalede bashk, “Miizikal kriz
mi yoksa lirik kriz mi?" idi. Ve soyle
devam ediyordu yazi: “Devlet diisiince
savaseilarimin gruplagmasini yonlendir-
melidir. O zaman fasist hiikkiimet kendi
kahraman payeleri arasina kendi irki-
mizin ronesansi olan dzel bir tarihi de
katmis olur”. Bu sozlerde sanki “‘Reich
Miizik Odasinda” yapilan bir oturuma
baskanlik eden Richard Strauss'u dinli-
yorduk.

Sisteme en ¢ok bagli olan miizisyen
ise Pietro Mascagani’ydi. Ozellikle ta-
nindig eseri, Cavalliera Rusticana idi.
Puccini’nin silinmesi ile Kasim 1924’te
61 yapindaki bu adam birinci siraya
yerlesti. Resmi emirler yagmaya basladi.
Loncalarin Sarkisi, Emege ilahi, Libero
Bovio'nun sozlerini yazdigi, 1927 Eki-
minde bestelenmis bir parca-. Mascagni
artik biitliin giidiimlii gosterilerin bas



taci’dir. 1928 yaz1 boyunca Venedik'in

Saint-Marco meydaninda biiyik bir = —

gosteri diizenlendi. Burada, Leoncaval- = = =

lo'nun “Palyago”su ile Mascagni'nin ==_ -
Cavalliera Rusticana’s: gosterildi. Solist _—
efsanevi tenor Aureliano Pertile’ idi. Bir =
sire sonra Mascagni Mussolini'den, —_—
ulusal nitelikte bir eserin olusturulmasi %
icin, hatin sayih kuruluslardan para —————— S
yardim: alinmasini istedi. Sonra bu —_——

paralar ne oldu? Parti'nin sosyal organ- ——
lar igin yaklasik 1 200 000 000 Fransiz =
Frang para dokiildii. - =

Puccini’nin durumu daha bir 6zellik =
tasiyordu. Siyasi gelenekleri s6z konusu —
olunca Puccini kendisinin, “ikinci dere- =
cede, goriintillerin olmadig1 bir solcu™ =
oldugunun sdylenmesini isterdi. Bu =
arada 1923’te Duce tarafindan &zel =
malikanesinde kabul edildi. Miizisyen ==
iilkedeki Lirik Tiyatrolar ig¢in mali =
yardim yapilmas: konusunda yalvarmak =
icin gelmisti. Genel segimler 1924 yihinin
Ekim ayinda yapildi. Puccini Senato’da-
dir. Kisa bir siire sonra Briiksel’de bogaz
kanserinden 6ldii. Gericiligi yalnizca iki
yil tammusts. Oliiniin vasiyetine uymaya-
rak ulusal bir cenaze merasimi diizen-
lendi...

Buna kargin bazi operalarinin iktida-
rin_saklabanbigini yapmadigim goriiyo- =
ruz. Madame Butterfly-kolonyalizmin V\
trajik sonuglarimi sergileyen bir opera.
Italya’'nin Etyopya'daki durumu &rne-
gin. Tosca ise, mkli ¢aglarin oyunu.
Oyundaki en biiyiik su¢lama buyurgan-
hga getirilmektedir. Ama [Italya’daki
siyasi duruma aykin olarak, bu opera
Mussolini déneminde en fazla icra edilen
opera oldu. Tam 22444 sefer ve 22 yil
boyunca...
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taslak hazirladi. Sonra diinyamizi “Tu-
tuklu” adh opera ile anlatti. Eser Mus-
solini déneminde tasarland; ilk icrasi 1
Aralik 1949°da nazizmin diger bir
kurbanm: Hermann Scherchen yénetimin-
de ftalyan Radyosundan yayinlandi.
Italya dzgiirliigiine kavustu. Ama zorba-
Itk onun yarathg eserde egemendi.
Gericiligin en asi bestecileri, kara gém-
leklilerin iktidarindan &ncesine rastlar:
Bruno Maderna 1920’de Venedik’te
dogdu, Luigi Nono ise 1924 yilinda...
Maestro Respigni’'nin diinyasina ait
bir kag gatlak ses hari¢ direnis, ltalyan
halkinin sarkilarinda hélad duyuluyor...




Karikatilr Sanat'nda yapilan elestirilerin “begendim”, “iyi",

“koti”, “giizel”, “fazla taramalardan kagnmalisin” disinda nitele-
melere gerek duydugunu anlatmigtik, anlatiyoruz. Amacimiz tireticl
ve tiiketici (Bkz. Ed.81, 7. say1) olarak karikatilr elestirisinin temel
kurallarimi olusturabilmektedir. Karikatilr alanindaki verilerin
simrlilifi nedeniyle elestirilerimiz sezgisel ve izlenimci olacaktir.
Bilimsel elestiriye, varolan tartisma ve izlenimlerin, firfinlerin; ortaya
dokiilmesi, arastirilmasi, irdelenmesiyle vanlabilecegini ummakta-
yiz... ALl FIRUZ

ADNAN TOSYALI

ALl FIRUZ

Ortada gen¢ bir adam var. Géziiniin bagh olmasi, adamin
kendi iradesi disinda gdziintin baglandigim; baktigini, gordi-
giinli ama yorumlayamadigini anlatmakta. Peki baktigs nedir?
Herhangi bir sey, yasamin her alanindan bir sey olabilir.

Kendimizi biraz zorlayinca “gérmeyen adam” esprisi

disinda birseylerin, vani bir takim dogrulann, bilimsel
yontemlerle (mikroskopla simgeleniyor) degerlendirilmesinin
engellendigi izlenimini elde ediyoruz.

Cizerin mikroskop altinda somut bir olgu verine, soyut bir
anlatim kullanmasi, yasamdaki bircok somutu cagristirmay:
izleyene birakmasi karikatiri giicli ve kalici kilmaktadir.
Anlatimi giicltr, konunun degerlendirilmesi saglam, secilen
sovutlamalar verinde bir karikatlir bu. Ancak biz yine de eksik
birseyler buluyoruz

Herseyden 6nce bu geng adamin birseyler gérmesi gerek-
mektedir. Gercekte' gbriir de. Ama egitim, aile, diisiince
tembelligi, sinifsal konumu vb. gibi engeller nedeniyle
gordiigti gormesi  gereken degil, gésterilmek istenendir.

Diyelim biz bir soyutlama yaptik ve bir gergegi (+) soyutlama-
siyla gosterdik, (+) y1 mikroskop altina koyduk. Mikroskop
(bilimsel olanin varolmasina) karsin bu geng adam (-) ya da
baska birsey dusiinecektir. Gen¢ adamin (+) nin arti
olabilecegini, (-) diginda da seceneklerin olabildigini disiin-
mesi igin eylemde bulunmasi gerekmektedir. Ornegin
gdzlerini agmaya galismalidir ki gérsiin. Sonra soru sormalidir.
Baktigim gordiigiim mii? Gérdiigiim gercekt=i: gérdliglim mi?
Gordiigiimi anliyor muyum?

Sorun insandir. Gercek ve bilimsel yéntemin ( (+) ve mik-
roskop) vardir, ama gergegin anlasiimasi, bilimsel ydntemin
gercegi anlamak igin ara¢ olarak kullamimasi, anlagilan
gercegin yorumlanmasi hep insanin kendi gabasina, olaylar
kai =: indaki tavirlarina baghdr.

Bu karikatiire secenek bir karikatiir iiretmek icin degil,
soylediklerimi somutlamak igin ek bir karikatiir ciziyorum:
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*...Siirde “"ben”’den baslayip “ben’’de biten bir tema ev-
rensel bir nitelik tasimaz kanisindayim. Gercek siirde sair-
bu *‘ben’'i yoketmeli, ‘‘biz"'e dogru acilmahdir. Bunu yap-
tig1 dlciide, kizisel yagsam deneylerinden yola koyulmus da
olsa, geneli ilgilendirecek siirler ortaya koyabilir..."”

Enver Gokce ye

Dayan yiiregim dayan

Beynimdeki kindir seni yasatan

Aglama yiiregim

Giiclii ol, diren iskencelerde

Bahar bulutlar gibi dagilmayacak 6fkem
Firtinalarda.

Korkma Giinesi kovan geceden
Yildizlara bak.

Giinesin yoldaslan

uzun

ak celikten birer kilic gibi
delerek gecenin dosiinii
mustuluyorlar

safakta umutlanmizi getirecek
Giinesin doniisiinii.

Dayan yiiregim dayan
Nekadar yagarsa yagsin kar

en soguk kistan sonra bile-
inadina agmiyormu gicekler.
Bahar kadar geng

bahar kadar sevingli

bahar kadar coskun
giimbiirdet gogsiiniin kafesini.

ERDAL GUZEL

Enver Gokce 'dir
Kendisini En Iyi
Anlatacak Olan

“oliilerin arkasindan yazmayin akbabalar
her sey yasarken sevilmeli”

yasarken tutmaliydi o 6liimsiiz kayayi
oorman nefsiniz

ona yaktiginiz agitlar aynadir
yani sizin stretiniz

zorlu mevkilerinizi kollayip

siz her giinkii gibi vasayacaksiniz
icinizdeki 1sik kac voltluk bilmem ama
isikh agitlarimiz sizde kalict,

siz de onunigindesiniz

efer o sizseniz

SALIH MERCANOGLU

Bir Gokce Kisi

Saglar seyran etti yurdunu
Yurdu sayrilar icinde

Adi bir Gékee kisi

Gonlii halk icinde

Tozlu toprakl ak tiziim dii

Kara tiziim di siirin bagi

Bir parmak pekmez caldi agzimiza
Kendi bagindan kendi 6ziinde

Adi bir Gokge kisi
Halkin g6ziinde

NEVZAT KIRKPINAR
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Ay nedir, giin nedir, elma nedir?
Giinesi gozlere doldurmak giizelken
Hey kiiciik kardesler hey

Goriin ne hale koydular diinyamizi.

Yasamalk
Olumden
Ustun
Biyiik ozan Enver Gokee'nin
yasami son buldugunda her siirseverin
de bir seyler yitirdigini duyumsadira..
O'nun acih halkinin yaninda olusu,
unutturulmak bi¢iminde bir cezaya
m1 doniistiiriilmiistii acaba? Enver
Gokge'nin ¢ileli yasarm animsandi-
ginda, bu yurtsever insam kavrayabil-
mek, suskunlugunu anlayabilmek
zor olmuyor.
“Yasamak/Degisir/Yasamak/ O-
liimden/Ustiin/Sadece/Unutma/Sen
Su/ Bitmeyen/Kavgay” dizeleri oza-
nin gelecege olan umudunu, kuru,ya-
lin bir yasama kars: ¢ikigini sergiliyor.
Neden unutuldu Enver Gokge?
Neden 6limiinde adi duyuldu bir
daha? Belki de magazin ozelligi
olmadigindan. “Ve/Batak/Géollere/
Karanlik/Gollere/Gittiginizi/ Alkanla-
r/Gordiiler/ Tlle/ Cﬁ;l_iemli/ Yalmaz-
hginda/ Gékkubbenin/ Hey/ Benim/
Kara/ Sevdam/ Kalles/ Kaderim..”
Yiizyihmizin son geyreginde kor-
kung yalmzhiklar duyumsamivor. Buna
karsiliK azalmayan bir yasama baghlik
vardi Enver Gékce'de: Suskunluk ve
direnme. “Ben/ Halkin/ Ulysuydum/
Yani/ Dogdum/ Yeniden/ S$imdi/
Mor/ Isikh/ Agulu/ Bir/ Kenger/
Dikeni/ Oldum/ Ve/ Yilan/ Kemigi/
Bogazlara.”
“Kore/ Daglarinda” tabakas: kal-
d1 Enver Gokge'nin, ad: yiiregimizde..
Biiyiik ozana sonsuz saygiyla..

Yozyilimiz
Enver Gokee'sini
Kayhetti

Cumartesi 21 Kasim 1981,
Cumbhuriye:: gazetesinde bir manget.
“Ozan Enver Gokce Oldi” Bir
kivileim ¢akiti beynimde. Tiim viicu-
dumu yakti: kavurdu beni. Saatlerce'
gozlerimin o&niinden gitmedi bu
manset. Biyik bir ozamin bir
huzurevinc e 6liimii... Ulusal ve
evrensel sanat diinyas: en biiytuklerin-
den birini kiaybetti. Onurlu bir yasam,

onurluca. noktalandi. Onu ve
yasgamini tiim diinya sanat alemi
tartisacak bir giin. ..

Diinyarun bir baska iilkesi yoktur
belki; biiyiik bir ozamni, bir kavgaci
sairini huzu revine terkeden.

Ancak, gercek¢i ozanlanmizin
alinyazilann  boyle yazilmis hep. Bu
alinyazist degismedikce, sanat ve
sanatg1 degeeri anlasilmadik¢a, bircok
ozanimiz ay/ni yazginin kurbam olur.

Evet.. Yizythmiz erdemli bir
ozanini, Tiirkiyeli Enver Gokee'sini
kaybetti. E gilmeden, hak bildigi yolda
yalmz bile olsa yiiriimesini yigitce ve
inaglica ge:rceklistiren Enver Gokge-
miz, her. zaman bilime bilingle
sarilmis, biz okurlarina, ézellikle de
sanatgilarumiza - onurlu bir miras
birakmistiir. Bu mirasa sahip ¢ikahm.
Gérelim achga mahkumluk pahasina
da olsa, ge r¢ekei sanatgi kavgasinin ne
demek old ugunu.

Enver Gok¢e
Doyumsuzx

Toplumcu
Dizeleriyle
Yasayacakhr

Anadolu siir gelenegi bir giicli
ozamimi daha yitirdi: Enver Gokge.
Halkinin acilarin, gilelerini yasayarak
yazan; onurlu, az rastlanir, degerli bir
sairdi.

Birgok yayin orgam, dergi, gaze-
te, diinya giizellik yansmasimin tar-
tigmalarina sayfalarca yer ayinrken,

Gokege'nin 6liim haberini ufacik bir
kosecige sigdirmak nezaketini bile
gostermedi. Biz buna sagmadik.
Giinkii, biliyoruz ki, o yayin organlan
zaten ulusal kiiltiir diye yigin kiiltiiri-
ne inanmis gidiyorlar. Ama bizim
bircok aydinimz simdi yine gesitli
edebivat dergilerinde, “Biiyiik sairdi,
fiztintiimiiz sonsuzdur” diye yazacak-
lardir. .

Biz deriz ki, bu iiziilme edebiyat
da artik son bulmali. Bu iilkenin, bu
topraklarin degerli insanlan sadece
sliimlerinde mi animsanacaktir,

Enver Géokce iiziintii mesajlariyla
degil, doyumsuz toplumcu dizeleriyle
yagayacakur.
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