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Y.‘mn’m genclige yaklasiminin yeni bir gbstergesi

daha: Yann Genglik Odiilleri '82. Bu gbsterge, Ya-

rinin bagimsiz ve Szgiin kigiliginin olgunlasmasini ve

kendisine olan glivenin artisimt kanitlivor. Yann Genglik

Odiilleri ‘82, odiil u icinde herhangi bir 8diil degil

8 rtisilacak, kendinden uzun-
mli yanlar: var.
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Genglik Odiill
dnemi daha iyi

Yann Geng
tan sonra, segi¢
lanacak ve bu
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mamasi, ashindi

lugunu, siradanig
lanin “sir” olusy
nn, bu kurumla

bir géirev sayiyq
icin de uyarici b

Yann Gengl
gilerinin en yozla
sonuglarinin ag
bulandiran bu yozlasmalara kars:, sessiz kalamazdl
Sanat ve edebwahmlzm geng kuag& |Ig|lend|ren tiim
sorunlar Yann'idadlgiendirie U i . Agal
sayisinda da get I
yor ve bu sorusturma
riyor. Yann'in bu
tedirgin edecektir.
belirlemek niyetind
nn’'in baslangictan
nun yeni bir asamastde ucak,
de sonuglanacagina inancimiz da lamdsr

Yann Genglik Odiilleri ‘82, her yil degisik sanat dalla-
rinda yinelenecektir. Bu yil secilen iki dalin da, kosulla-
rimiza en uygun disen ve ivedilikle el atilmasi gereken iki
dal oldugunu diisiinliyoruz.

Yann Genglik Odiilleri '82, cesitli kurulus ve yaym or-

ganlarinin 6zel ddiilleriyle daha da anlam kazanacaktir.
Ulkemizin seckin kurulus ve yayin organlarindan 6zel
Gdiil koyanlari 8niimtizdeki sayilarda agiklayacagiz. Yann
Genclik Odiilleri '82've 6zel adiille katiimak isteyen kuru-
lus, yayin orgam ve ya etmeliklere uygum o

larak, dergimize ayrica ulunabilirler.
Yann Genglik Odi at ve edebiyvatimizi
genclestirecektir, Yan ri ‘82'yi hep birlik-

te yasayalim, onurunu lylasalim.
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Erdemi Diisiinmek

“Insan yasaya yasaya bulur erdemi” — der yaslilar.

“Insan yasaya yasaya bulur erdemi” — der babalar.

Nasil dogrularim bu sézleri cocuklarimin kargisinda !
Yiksekdoruklardaki kar degildir ki erdem,

Ne de basgi bog dolagmak geceyle gindizin arasinda.

Gebe bir kadinin seni bekledigi tavan arasidir erdem,

Aksam indik¢e neden htiziinlendigini soran asgk dolu bakistir.

Yakan

Tohum ektigim sababh izlerinde yaradim.

Cicek diktigim kariklar aradim.

Cayirlardan gectim ve durdum bilyk otlakta.
Toorak kuru, yilregine kadar suya ag,

Tek damla yagmur dasmedi biitiin yaz.

Yanip kavrulmakta her sey kil olmakta,

Incelmis sesi horozlarin, ganlarin. .

Quanin ortasinda bir ben ve gélgem.

Diz' c8kttim, actim kollarimi,

Cocukiugumdan beri tiksinsem de yakarmaktan:
Herriizaar, deniz kiyitarini yalayan rtzgar
Yaprakiann aitinda, bataklikta uyuyan rizgar,
Koyver o kiratlarini. savur o valim kiliglarin.
Otlar icin yakariyorum sana, otlarigin!
Bugdaylar icin yakariyorum sana, buddayzr icin!
Cicekler icin yakanyorum sana, cicekler icin!
Yanip kavrylacaklar acimasiz gddin altinda.
Kurban gerekse eder sana, iste al beni!-
Uzatyorimiiste’kuzu boynumu'sana.




KOLIO SEVOV'DAN

SIIRLER

Tiirkcesi: OZDEMIR INCE

Siir Sanatina Dogru

Séylenmis sozciiklerde ariyorum seni.
Sayfalar kanstirirken akip gidiyor geceler,
Daliyorum taa kék uclarina kadar.
Anilari caginiyorum. Tanyerinde mi yarattim seni,
Guonbatiminin altinda mi yoksa? Bilmiyorum
Nerede ve ne zaman - ne Snemi var asl'nda,
Onemli olan senin yagaman.

’

&nemli olan seni aramam, yollarimizin bulugmamasi.

On(nde yariyorsun bir kutsal Kadinin,
Cekicin agirhgina aliskin eli 6plyorsun,
D&k0Imos bugday tanelerini topluyorsun,
Siit dislerini gdmayorsun

Yakaran memenin kara halkasina
ROzgardan kiskanarak dadilan saglari.

O4gle udultusunda dinlerken seni

Batan ginesin kargasasinda, gur@lto-patirtisinda,
Acimasizliinda gecenin,

Delip gegiyorsun uzayi, havastz boslugu,

Oylesine gz kamastirici ve dylesine akil almaz,
Unutuyorum, aklima bile geimiyor yelene sarimak.
Boyle gdrQyorum iste seni, boylesidaha. iyl

Garmek istemem dizginlenmis, boyun edmis giizelligini.

Y ag murlu Kisilik

Tek bir bulut yok havadal... Hepsi drimcek agi.
Yavas yavas toparlaniyorlar yukarda.

Ve yanan harmanlar gibi patlayacakiar,

Ve adlayacaklar dagitmadan dnce riizgar.
Acacak badarini toprak. Ne kétolok var bunda!
Hic utanmadan soyunacak ¢icekler ginlgiplak,

Ot yesil giysilerini firlatip atacak. Neresinde bunun ginah?

Bana gelince, en derin kdkte sallanacagim ¢ilginca.
Bekliyorum kiyilarint oysun diye irmak.

Tenenin Gzerinde yikimlara susamig kalabalik
Képek gibi hirlayacak agzinin suyu akarak,
Bozarak uyumlarini ellerimi kaldinyorum havaya
Yakarmak icin dedil... ne aynlig, ne de gézdagi
Amasevinmek-icin.o.kor taglara. Iste geliyorlar.

Bulanik. Toparlak. Etobur. O¢ kusanmis tepeden tirnaga.

Otlaktan calinmis inekler atilacak Gzerime.
Ben de sivri bir boynuza ddntisecedim usulca.
Uzakta kalacak tepedeki haykiris ve kdkin inleyisi.

Belki de bir adanma bu, bu uursuz yikim karsisinda.

p—y.



Besincisi; kendi iginde tutarli, saygin secici
kurullara sahip olmasi. Altincisi; sonuclar
aciklandiktan sonra, Segici Kurul tiyelerinin
D gerekceli raporlarinin yayimlanmasi. Yedin-
x cisi; gencligi “odiillere cagirmaya” hic mi hig
hakk: olmayanlara karsi kararli tutumun en
somut érnegi olmasi.
. Her vil degisik sanat dallarinda siirdiiriilecek
é olan YARIN GENCLIK ODULLERI ’82, bu
disiinceler 1siginda, bu yil iki dalda diizen-
lendi: ELESTIRI ve KARIKATUR.
ELESTIRI, sanat dallarimizin tiimiinde hem
yoksul kalmis, hem de bos birakilmis bir
alan. Oysa toplumcu gercekciligin 6diin
vermeyen tutumu, Once vyiiksek estetik
YARIN, sanat ve edebiyatimizdaki 6zgiin ki- biresimlere ulasmis riinlerden geciyorsa,
siligini, bu kez de 6nemli bir duyuruyla gelis- sonia-da, onu kavrayacak elestiriyle tamam-:
tiriyor: YARIN GENCLIK ODULLERI /82 lanir Inanworuz ki, genc kusagimiz kendi
YARIN'In genclik odiillerini ortaya g¢ikartan icinden birgok degerli elestirmen cikartacak-
distinceler ve &dillerin Snemli vanlarini tir.
soylece siralayabiliriz: Birincisi; sanat-edebi- KARIKATUR; geng insanlarin en cok sevip
yat ortamimizda“saygmltklart cesitli neden-"tugrastiklarr sanatlardan” biri. Ne vyaziktir,
lerle yokolmaya yiiz tutan 6diillegin yaninda, énceleri sik sik diizenlenen ve &nemli de
yeni ve diri bir 6diil olmasi.” IKincisi; _cok islevlere sahip olan karikatiir yarismalari, son
onemli bir birikim tagidi@inisirekli yineledi= bir yildir neredeyse anutuldu.
gimiz gen¢ kusagi ‘kapsamasi. Uciinelst; YARIN'In genclik odtilleriyle, genc karikatii-
odiillerin bunca bollastigi kesullarda, aleak: riimiziin sahip oldugu birikimin yeni bir
goniilliligilinden aldig glivenle, igi bog ivmekazanacagina inaniyoruz.
bliyiik savlar vyerine, geng, _sanatgi.ve YARIN.GENCLIK.ODULLERI '82, gencligimi-
edebiyatcilarin genis katilimini amaclamasi. zin soluklandigi yeni bir alan olsun. Ona
Dérdiinciist; cesitli kurulus ve yayin organ- sahip ¢ikalim, duyuralim, katilalim. YARIN
larinin  6zel odilleriyle giiclendirilmesi. GENCLIK ODULLERI‘82 ile, yepyeni bir yila..




Elestiri
Odil
Yonetmeligi

katilma bicimi ve siiresi:

Elestiri 6diltine katiima sdresi, 1 Aralik
1981’den 1 Mart 1982'ye kadardir.
Elestirilerde sayfa sinirlamasi yoktur. Alti
kopya olarak, sayfanin bir yozine, daktilo ile,
ikl aralikli yaziimahdir.

Her yazar, heralt dalda, ancak bir elestiriyle
katilabilir.

Elesgtiriler, daha énce higbir yerde
yayimlanmamig olmalidir.

Elestirilerin usttne iki sdzckten olusan

bir ramuz konulmaly; yazarlarin gergek ad,
kisa 6zyagami ve bir fotografi ayrr bir zarf
igine konularak, bu zarfin Gstane de ayn
ramuz yazilip kapatiimalidir.

Katiima su adresle L‘apllmaildnr: Yann Elestiri
Odiilii, Zafer Cargisi No:18 Yenigehir-ANKARA

degerlendirme:

Secici Kuru! ilkénce bir Buytk Odal kazanani
secer. Bunun yani sira, agagidaki alt dallarin
her biri igin birer birinci seger.a) $iir Elegtirisi.
b) Roman ve Oykii Elestirisi. ¢) Sinema
Elestirisi. d) Tiyatro Elestirisi. e) Plastik
Sanatlar Elestirisi. f) Gorsel Sanatlar Elestisisi.
Tam &duller paylastinlabilecedi qibi, Segici
Kurul gerekli gdrdgande Bagar Odalleri de
verebilir.

Cesitli kuruluglarin ve yayin organlarinin

dzel &dilleri kendileritarafindan yapilacak

bir de¢erlendirmeyle verilir. Bu kurulug ve
yayin organlar, dilerlerse, yapacaklari

se¢imi Odul Segici Kurulu'pa birakabilirler.

odiil Ve agiklama tarfhi:

Yann Genglik Odiilleri ‘82 6dblo, tam dereceler
icin, Giimiis Plaket'tir. Sonuglar,
1 Haziran 1982'da agiklamt,

secici karul:

Segici Kurul asagidaki kigilerden olugur:
Muzaffer |. ERDOST

Afsar TIMUCIN

Veysel ONGOREN

Ataol BEHRAMOGLU

Ahmet TELLI

(Yann Dergisi adina) Omer ATES

Karikatur
Odul
Yonetmeligi

katilma bicimi ve siiresi:

Karikattr édtlone katilma stresi, 1 Aralik
1981'den 1 Mart 1982lye kadardir.

Her karikattirci), ancak bir karikatorle
katilabilir. Konu sinirlamasi yoktur.
Karikatrler, daha énce bagka yerlerde
yayimlanmis olabilir; ancak daha once bir
yarigmada 6dal almamig olmalidir.
Gonderilecek karikatarlerin boyutlan 42 x 42
cm’'den bayOk olmamalidir. KarikatQrier
postada kinlmayacak bigimde
ambalajlanmalidir.

Karikatdirlerin arkasina ad ve adres yaziimali;
karikatlircOntn adi, kisa dzyagam ve bir
fotografi ayn bir zarf igine konularak, bu zarfin
ustone de ad yazilip kapatiimalidir.

Katiima su adrese yapiimalidir: YARIN
Karikatiir Odilii, Zafer Cargist No: 18
Yenigehir-ANKARA.

degerlendirme:

Secici Kurul ilkdnce bir Bayok Odol, bunun
yanisira da, birer Birincilik, lkincilik ve
Ugunciliok 6dalo kazananlan seger. Tum
sdaoller paylastirilabilecegdi gibi, Segici Kurul
gerekli gérdogonde Basar Odalleri de
verebilir.

Cesitli kuruluglann ve yayin organlarinin 6zel
adalleri  kendileri tarafindan yapilacak bir
dedertenidirmeyte veritir. Bu Kurulug ve yayin
organlan, dilerlerse, yapacaklan se¢imi Odal
Segicl Kurulu'na birakabilirler.

Odile katilan Karikattrlerden ofusan bir sergi,
izleyicilere sunulur.

ddiil've aciklamatarihi

Yann Genglik Odiilleri "82 8diilii, tom dereceler
icim, Giimiig Plaket'tir.

Sonuclar 1 Haziran 1982'de agiklanir.

secicikurul:

Segici Kurul agagidaki kisilerden olugur:
Tan ORAL

Nezih DANYAL

Umit OGMEL

Seydali GONEL

Semih ACAR (Yarin Dergisi adina)




ODUL VERENLER
ODUL ALANLAR

anat-edebiyat ddiilleri Steden beri

¢ok tartisilir; her yeni 8dill sonra-
sinda ya da her yil sonu yapilan toplu
degerlendirmelerde, sanat-edebiyat glin-
deminin en 8nemli maddelerinden birini
olusturur. Tartislmas: bir sagliksizhik
gostergesi degil elbette. Ama
olan, tartismalann yilardir kendini
tekdiize yineliyisi. Ne tartisilan noktalar
degisti ne de Onerilen ¢oziimler. Gelin
goriln ki, gdzle goriiliir bir yol alinmis
degil daha.

Odil verenlerle (kurulug ya da segici
kurul) 8dill alanlarin cikar ortakliklan
gene orta yerde. Onlarca segici kurulu
olusturanlar, gene bir bslik finlil. Gene
Sdullerin gerekgeli raporianni agiklama
konusunda garip korkular. Gene ayni
sorunlar, ayn1 tartigmalar ve sanat-ede-
biyat alammiz bir bozusmanm, ¢liriik
iligkilerin gitgide egemen oldugu bir alan
olmanmn esiginde.

Simdilerde yeni renklerde, yeni
kokular sarmaya baslad: cevreyi. Bu agir
kokulan yayanlar kimi zaman tekelci
basin kuruluglari, kimi zaman banka-
banker gibi finans kuruluglarm, kimi
zaman dev vakiflar vs. Onceleri Orhan
Kemal, Sait Faik, TDK gibi 8dilller en
gekici ddiller olarak gorilirken, bu
gekim giicll son zamanlarda 8biirlerinin
eline gecti. Oncekilerin sayginligi ister
istemez unutulurken, 8biirlerinin gerek
maddi ddiilleri, gerekse ddiillendirdikle-
rini tamitma (reklam) olanaklam, &diil
kurumunu yeni kiliklara soktu.

iillerin islevleri tartisiladursun,
okur kitlesi koca bir hi¢ kazamirken,
yararlananlar yalmzea ddiillendirilenler
oluyor.

Yann'in Kasim (3) sayisinda, bu
olumsuzluklarin en yakin ve u¢ bir
Ornegi olarak gdrdiigimiiz Goste-
ri'nin “gen¢ kusak ddilleri” istiinde
durulmustu. Gosteri, ¢ikisindan bu
yana, iletmeye ¢alistif1 bildiriyle, kendi-

Yarin

ne Ozgil bir yer edindi. Ozgiinlagiing,
kimi zamanlarda demokrathf bile kus-
ku gotiiren yaklasimlarla kazandi. Ede-
biyatimizin bireyci, bunalimei, yoz or-
neklerini pazarlayan; tiyatro salonlarins
gazinoya ddniistiiren miizikalleri &ne
gikartan, hatta mizikalleri “Sliime
giden" operaya kars: bir secenek olarak
gosteren; klasik batt milzifi fstline
“gilildiiriicll, rahatsiz edici vs.” sdzler
eden “wzmanlar’a sayfalarim  acan;
arabeski olumlulayan; resim sanatimiza
egemen olan spekillatif piyasay: pohpoh-
layan bir yolu secen Gosteri'nin “geng
kusak diilleri"nin ardinda yatan amag-
lan gdrmek zorundayiz. Gosteri'nin
se¢imi, sanat ve edebiyatimizdaki ilerici
ybdnsemelere karsidir. Actifn yarigmanin
sonuglan da, ad: ve amaciyla ne Slgiide
ilintili oldugunu gostermistir. “Geng
yazar ve sairleri giin 1518mna gikarmay”
amaglayan yarisma, ‘'birkac 8dil daha
olacagim™ diyen “gen¢ bir edebiyater™yvi
ve edebiyatimizda iistiine pey sfiriilen
yeni bir piyon oldu. Ya toplumcu
gercekgiligin, en g¢ok da genglerin
yitklenmest ' gereken onuru? Yarismaya
katilan birka¢ yliz gencten &diill alan
hangisi olursa olsun, sanat yasaminin en
azindan o kiigiik baliimiinde bu_onuru
bir kiytya itmis olacaktl. Kagimimazd
itmesi.

Yarm icin asil 8hem tagivan, Gosterd’
nin “gefi¢ kusag ddiillere cagirmas:” dir.
Odiilig’ niteligi fagkli olsayd:, Yarn
belki“de iistlinde*ayn 1srarla dirmaya-
cakti. Ciinkii Yann, geng kusagimiza
her seyiyle sahip ¢ikmay: birincil amaci
olarak dniine koymustur. Geng insanla-
rn igtenliklerinin ve iyimserliklerinin
kirli hesaplar elinde hafife alinmasi,
Yann't elbette ilgilendirir. Bir bslik
gen¢ insanin Gésteri ddiillerinde bir

aralik kapi bulup bu araliktan igeriye
girmek igin igtenlikle ¢aba gdstermeleri-
ni ne denli hosgdriyle anlamak gerekir-
se, bu ictenligin sémiriilmesine de o
denli hosgdrilsiizce karsi durmak gere-
kir. Yann, Gosteri'nin oynamaya kalkis-
tig1 girkin oyunu bozmak icin istiine
dilseni yaptigina, iacemi oyuncunun
sagkinliginda kendince payr bulundugu-
na inanmaktady. Bundan boyle, top-
lumeu gergekei geng sanat ve edebiyat¢l-
lanmizin Gosteri'ye yaklagimlarim yeni-
den degerlendirmelerinin zaman: geldi-
gine inaniyoruz.

Sanat ve edebiyatimizin en geng
kusaginin etkin bir sesi olmay amagla-
yan Yarm, bir yandan dondurulmaya
¢alisilan olusumlarin kabugunu gatlatir-
ken, Ote yandan da kendi seceneklerini
sunmay sorumlulugu geregi sayiyor. Salt
kargi Giaslar ‘nlinde sonunda soyutlan-
maya yolacar, Geng¢ kusagimiz, sanat ve
edebiyatimizin yakin gelecegini eline
almak igin yeterli birikime ulasmistir ve
Yann'in varolus nedeni de, bu birikimin
birlestirilip tikanikliklarinm agilmas,
oniindeki setlerin yikilmasi ve ellerini
apaydmlik bir gelecege dogru uzatmasi-
dir.

Yarn Genglik Odiilleri '82 diisiince-
si, .yukardaki. saptamalarin 151ginda
dogdu, Odiillerin etkinliklerinin birer
birer yokolmaya yiiz tuttugu, hep aym
tartismalarin aym ¢oziimsizliikler iginde
kaldig:, 8diillerin “nigin'inin bir tirld
agtklanamadig kosullarda, Yunn Geng-
lile Odiilleri °82 sanat ve edebiyatimiza
derin bir soluk aldiracak, geng sanat ve
edebiyat adamlanni Yarm'in varoldugu
yeni kosullarda, her tiirlii nyargidan ve
olumsuzluktan uzak bir alanda birlesti-
recektir. Sanat ve edebiyatimizin yeni
geng degerlerle daha giiglii soluklanmas;
igin, gonlimiizdeki giizellikleri birlesti-
relim,



Castelporziano da

Uc Gece

Yevgeni Yevtusenko
Tiirkcesi: REFIK KARA

1979 yilinin yazinda, ltalya'dabirinci tluslurag@s) siir
festivali dizenlendi. Bir Sovyet-delegasyonuda bu
festivalde yer aldi. Unll sair Yevgeni Yevtusenko da
delegasyonun bir Gyesiydi. Yevtugenko,
Castelporziano'da Ug Gece adli yazisinda, bu festivalle
ilgili ilging izlenimlerini anlatirken, Bati'nin yagadig
bunalimi da alayci bir dille elestiriyor.

P iar Paolo Pasolini'nin 6ldiiriildiizii noktada durdum.
Ostia'nin otel ve plaj tesislerinin arkasina yar bog
bir arsa, yarim bir sokak gizlenmisti. Caddenin ortasinda
bir gubuk ile desteklenmis, incecik, vapraksiz bir agag
-Pasolini'ye ait biricik amit- duruyordu. Yalmzca yasam
tarafindan yikilmamis, aym zamanda kendi kendini de
acimasizca mahvetmis olan bu ender yetenekteki trajik
insam diiglindiim. Pasolini'nin trajedisi, ozanhgmn bir mes-
lek olarak varelmadig: bir toplumda, ozanin trajedisiydi.
1963 yilinda, yogun elestiriler ile kersilagtigim dénemde,
bana bu elestirilerle ilgili olarak bir kutlama telgrafi gon-
dermis, dahasi bana imrendigini belirtmisti. Sunlar1 soy-
liiyordu: ‘*Siirin bu hiikiimet diizeyinde tarhgihyor olmasi,

_ tartisma kimi incitmeleri iceriyor olsa bile, gene de mut-

luluktur...”

Gramsci'nin Killleri adim tasiyan siirler demetini ka-
leme almis olan Pasolini, Italya'daki siir okurlar
gevresini bizzat siirin kendisini agaghlayacak kadar kiigiik
buldugu igin, siir yazmay bir kayiya birakh. Degil birkag
kigiyi, bir anda milyonlarca insam yakalayabilecek en iyi
arac olarak gordiigii sinemay: segti. Ancak bu kez de
acimasiz sinema diinyas: onu mahvetmeye bagladi.

Profesyonel bir ozan elmak ginlimiiz Italyasinda héla
olanaksiz. Satilan kitaplardan elde edilenlerden geginmek
-ashnda bati diinyasinin hemen her yaminda oldugu gibi-
olanakl degil /Siir Kitaplart angak 500, 1000 ya da 2000
adet gtabiliyor. Italya’mn en ivi ozam Eugenio Montale’
nin son kitaplarindan birisi, istelik kirmz kurdelayla da
sarlp en fazla satan kitap olma onurunu da tagiyarak, o
erigilmez, o piriltili 10.000 adet satis gizgisine ulagti. Ingil-
tere'nin en onde gelen ozanlarindan Ted Hughes'in
kitaplar: ise ortalama 5,000 adet satiyor.

Dﬁnya siiri bunalhimda. Birgok bilyiik ozan gegip gitti;
veni biiyiikler ise heniiz dogmug degil. Iste Ingiliz di-
lindeki en son kawiplar: Frost, Sandburg, Eliot, Auden,
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Lowell; Ispanyol dilinde: Neruda. Pablo da Roca, Leon
Felipe; ltalyanca'da: Quosimodo, Ungaretti, Pasolini:
Fransizca'da: Saint John Perse, Prévert; Rusca'da: Pas-
ternak, Akhmatova, Tvardesky, Zubolotsky, Svetlov,
Smelyakov, Isakovsky... Herseye kargin hizim toplumu-
muzda siire ilgi azalmad, tersine artti. Puskin hayattay-
ken kitaplarimin ulagtigi bask: sayisina (5.000), va da aymni
gekilde Mayakovsky'nin baski sayisina (30.000) kargin
cagdas ozanlarin kitaplar 50, 75, 100, 130 ve hatta
200.000'i bulan olaganiistii baski sayilarina ulasti. Ve ki-
tap piyasas: bu aym kitaplar icin zaman zaman varim mil-
yon, hatta bir milyonu bulan istemlerle karsilasiyor.
Sovyet okuyucularimn sorunu, arzu edildigi halde faz-
lasim alamamak. Biiyiik trajlarina kargin bu kitaplarn
sayisinda halé bir agik bulunuyor, Batl: ozanlarin soru-
nuysa ok daha bagka: okuyucu'ar hangi kitap olursa ol-
sun alabilirdurumdalar. Ama almiyorlar kayitsizhigin
yarattigi bu bosgluk siiri yikintiya siiriiklerken, siirden
uzaklagmayan ozanlar da boslugun kahramanlar: olma-
mn otesine gegemiyor. Nerede olursa olsun, acaba
psikolojik bakimdan siire yamit vermeyecek bir halk var
mudir? Boyle bir halk olamaz. Gercek siir kim olursa
olsun, tam anlamiyla kurumamis olan, dinlendigi va da

okundugu zaman herkes iizerinde bir darbe etkisi yarata-
caktir. Ama bir de o zavalli*eger'sizciigii olmasa. ..

Bir insam okumaya ya da dinlemeye nasil zorlavabi-
lirsiniz? Ve insan zorlanmah mi? Bu bir ahlaksizlik olmaz
m? Ahlaksizhik siir okumamaktir, Peki neden insanlar siir

okumaz? Baz savlar soyle: “okulda siir calismak zordur”,
“bu curcuna iginde siir igin higbir yer kalmiyos, “tele-
vizyon giir okurlarim 'yuttu® *, “kitaplar cok pahah”, “in-
sanlar ¢ok yoruluyor, siir igin zaman kalmyor™, “siir her
zaman i¢in romantik olandir, oysa simdi pratik olma
cag’”.

Bana dyle gelivor ki giir, su sinsi eglence dilktatsrlii-

Cesitli iilkelerden sair-
lerin olusturdugu “as-
keri konsey”, festival-
de ortaya gikan duru-
mu goriigmek icin top-
laniyor.
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giiniin giinahlar: nedeniyle okunmuyor. Eglence diktatér-
liigii ise, diinyanin en davamkh gerici diktatérliiklerinden
birisi olan sikinti diktatérliigiiniin gocugu. Is basindaki
giinliik yasamdaki tekdiizelik kigiyi dzgiir kilma -eglence-
hayaline kaptirmakta. Diigiinen bir insan igin pornografi
bir sikint1 olmamn 6tesine gitmezken, diisiince konusunda
korkak ya da tembel olan birisi i¢in emin bir eglence
bicimi oluyor. Bayag sdzciiklerle dolu milyonlarca plak
aninda satibverirken, diisiinmeye vénelten sézciikler
iceren bir giir kitabi, adeta bir ciizzamh gibi, hic
dokunulmadan durabiliyor.

Biiyiik sanat, sikint: ve eglence diktatérliiklerine kars:
yiikseliyor. Ne var ki, kimi sanatgilar da zaman zaman
goriiniiste sikintiya kars koyarak giiri bir eglence aracina
doniistiiriiyorlard:. Paris'te Son Tango adh filmin de Ber-
tolucci, ahlaksal agidan kugku gétiiren, ama gise satisim
artiran kimi gériintiilerin sokusturulmasina izin verdi.
Béylelikle kisir bir déngii ortaya cikti. Sanat sikinti dikta-
torliigiinden kurtulmaya yénelmek yerine, iskeletinden
yoksun birakilmig bir bicimde uzun uzadiya tango yapan,
kimi eglence pacavralarina doniistiiriildii.

Eglence kiligina girmis olan sikint diktatdrliigii son
derece biiyiik toplumsal nedenlerden kaynaklaniyor:
Yarmmindan, hatta bugiiniinden emin olamama felsefenin
eksik kurulmasi, dahasi ondan korkulmas: gibi. Gergekligi
vakalamadaki yeteneksizlik ya da bu konuda isteksizlik,
bagka bir deyisle aym diigiinsel sikinti, tehlikeli, hatta
birisi agiriik olmak iizere zaman zaman kanh toplumsal
eglence bigimlerini besliyor. Agimlk, aydinlam etkin bir
toplumsal savasima yabancilastiriyor ve demokratik giig-
lerin dayamgmasimi yaraliyor. Ve sonra da sag, kendi
amaclarm gercgeklestirmek icin, o {inlii “giicli el”
bahanesine kavuguyor. Ancak o giiclii el fasizmin kahve-
rengi egzamasimn mikroplarna yakalanmis olabilecek-




tir. Ortalama bir Italyan bir yandan fasist, dte yandan da
Kizl Tugay patlamalarindan oOliimiine uzanmigtir. Bir
kamu diizeni arzulamaktadir. Ama ne tiirden bir diizen?
Ozgiirliikler pahasina bir diizen mi? Hayir, italyan
iscilerinin bir gogu direnig iginde kazamlmig ozgiirliikler
icin kaklii bir iggiidiiye sahiptir.

* %

Lyudmilla Schipakina, Yegor Isayev, Ahaga Kyur-

chaily ve benim gibi birbirine dyle pek benzemeyen
ozanlar igeren kiiciik Sovyet delegasyonumuz, Castelpor-
ziano'da, Pasolini'nin dldiiriildiigii yerden birkag kilomet-
re dtede bir halk plajinda diizenlenen ilk uluslararas: siir
festivaline ulagsmigh. Diizenleyicilerden birisine gore fes-
tival “'giir okumayanlarin gergedanimsi derilerine agir bir
ates agmak igin” diizenlenmisti,

Yaklagik 100 ozan ve yaglan 15 ile 25 arasinda degi-
gen 20.000 kadar insan -ftalya'mn kisa siir okuma tarihi
gozoniine alhmirsa goriilmemis bir rakam bir araya gelmig-
ti.

Su borularm sahnenin tabam gdrevini gérecek bir
bigimde deniz kiyisindaki kumlarin iizerinde alelacele bir-
birine kaynaklanmg, tahtalar: kabaca civilenmigti. Kum-
lar iizerindeki sahnenin etrafinda da bir kamp -gadirlar
uyku tulumlar, Meksika pangolam, kalin battaniyeler-
yesermig, atesler yakilrmg ve kiiglik ¢aydanhklar atesin ii-
zerinde kaynamaya b:r%ai‘dl, Acikti ki varhkh ol-
mayan bu geng insanlar, kendi kamplarinin dzgiirliigiinii,
cevrede ayn kabinleri, koltuklar:, kokteylleri olan ve tiim
bir vaz igin kiralanms iicretli plajlara yeg tutuyoriard:.
Ama kimi dinleyicilerden de yogun bir igki kokusu yiikseli-
yor, yer yer mariuana izmaritleri elden ele dolagiyor, su-
rada burada kokain cekiliyor ve kagimlmaz olarek da
ortaya su soru gikiyordu: gergekten tiim bu geng insanlar
buraya siir dinlemek icin mi gelmigti? Ama kimileri i¢in bu
festival yalmzca sikinti diktatdrliigiinden kurtarc: bir
Brgiirliik imgesi gikartabilecek bir eglence miydi?

Diizenleyiciler, hergeyi bir yana birakarak, en bagta
ortamin biirokratiklesmesinden korkuyorlardi. Biirokrasi-
nin Seylla'sindan gekiniyorlardi. Ne var ki, festival bu kez
de anarginin Charybid'ine yakalandi ve gozlerimizin

 dniinde felaket bir ¢okiige siiriiklendi. Sahne her yandan
kirli, yagh bir dalga gibi gelip carpiveren diizensiz kala-
baliktan 8tiirii sallanmaya basladi. Kayitsiz, hoyrat bir
azinhk cogunlugun isteklerine hi¢ aldirmaksizin plajm
iizerindeki sahnedg diktatérliigiinii ilan etti.

Sahuaye girig, sahnenin kendisi ve hatta mikrofonlu

hicbir kimee tarafindan denetlenemiyordu. lzleyicilere Oz
giirliik tamma, siirle kaynagmalarim saglama, sbziim ona
kumlara gomiiliip kalmug nice genc yetenegi bulup gikart-
ma diigiincesinden 6tiirliydii bu. Ne var ki; piaj kumiari ile
giir toprag oldukga farkli seylerdi. Plajm Broitrligii, pla-
jin diktatdrliigiine doniigtiiriilmiigtii. Aksam saat alt ile
dokuz arasinda isteven herkes sbziinit'dinletmekte ser-
best birakilmisti. .

Saat dokuzda Italyan siiri |gegesi basledi. fAncak
sahneyi isgal etmis bulunan plajin, gekine cekine ortaya
cikan ltalyan ozanlarin hig de dinlemek niyatinde oline-
digx goriildii. Sahnede yiiz kedin, mayolariyla va da cirl=
giplak kogturuyor, mikrofon elden el@ dansediyordu. Sah=
nedekiler o giine kadar gizli kalms veteneklerini-ortaya
gikartmak, biitiin diinyaya ilan etmek yerine de, siirle
uzak yakin hicbir ortak yam bulunmayan birgeyler soy-
lemeye ya da kendi bahgelerinde yetigtirdikleri cinsel ya
da siyasal bildirilerini gevelemeye baglamiglard.

Sortlu, plaj sandallarim giymig, sakallar: bir karig u-
zamg ve gehvetin o keyifli at tarafindan firlahlip atilmsg

Rahmet Sonrasi
Carsi hamamindan cikmis, geliyor
i unda kokulariyla

Bohcasinda katirtirnaklan, lavanta cicekleri
Belinde bir ebem-kusagi. ..

* *»

Saslik sular olsun diinya!

Can Yiicel

durumdaki diizenlevicileri ise, izlenceye bir diizen vermek
icin dylesine diizensizce gabalayip duruyorlard: ki, so-
nunda onlar da genel kargasanin bir pargasi olup giktilar.
Plajin_dzgiin dinleyicilerini yaratma diigiinceleri bu kez

“kendilerinin mikrofon kullanma 6zgiirliiklerini ahp gotii-

riiv@rmigti. Hergeye kargn ite kaka mikrofona ulagmayi
bagaran ve jbirgeyler akumaya baglayan kimi {talyan
ozanlarsa pek kiigiik sevtenlar tarafindan bogulup bir
kenara itilivermistiy Kalabalgh zalimca uyutmaya gahgan
bip ltalyan ozamnih bagrig cagrislarla aldign “‘uygar"”
yamt edebi olarak soyleydi: "

“Ben Aldo Morao'yu 6ldiirdiim!

Zamam geldi

Otekileri ldiirmenin!"

Bir an icig tiiylerimiz diken diken oldu. Gériiniise
bakihrsa “Btekiler’in listesi iirpetici uzunluktayd. Ve
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sonra kalabahgin -gok giikiir- heterojen yapisim gdsteren
beklenmedik bir sey oldu. Keyifle adam dldiirmeye yéne-
lik bu tath ¢agr yalmzca ufak bir grup tarafindan alkig-
land. I¢i kumla dolu kagt torbalar ugusmaya basladi, 6f-
kelibir yuhalama duyuldu. O gece insanlar zorlayan tek
Italyan, korkusuzca sahneye firlayan ve biraz gocuksu bir
bi¢cimde ama, karbonari'nin vakici gozleriyle Umberto
Saba’dan devrimci bir siir okuyan 12 yaslarinda bir Go-
cuktu, Ustiimiizden bir melek gecmigcesine, bir kag
dakika icin dinginlik geri geldi. Avrupa siiri gecesinin yer
alacag bir sonraki gece igin umut veren belirtiler yalmz-
ca gogunlugun terdrizmi desteklemeyi reddetmesi ve hig
olmazsa bir gocuga gosterilmis olan iki dakikalik sayg idi.

Diizenleyiciler, konuklara kendilerinden gok daha
farkh davranilaca@ konusunda bize giivence verdiler.
Geleneksel Italyan konukseverligine fazlaca giiveniyorlar-
di. Ancak ertesi gece, mikrofonu tutan ellerinden, diizen-
leyicilerin de agir heyecan nedeniyle agihs karmagasin-
dan sonra tipki festivale katilan kimileri gibi, epeyce igmis
olduklam ve aksamdan kalma durumda bulunduklam
goriiliyordu. O gece herseye karsin insanlar dinliyor,
Avusturya'l ozan Erich Fred'in canli, alayh misralarim
alkighyorlardi. Kalabahk kargasadan bikmaya baglamsg,
eiflence bir sikintiya déniigmiistii.

Vittorio Caval, hos bir dost, bir ozan ve bir oyuncu,
bir miktar maden suyunu gigeden dosdogru viiziine garpti,
gliciinii topladi, konsantre eldu ve sonra da Isayev'in
Bellegin Yargisi siirinden bir béliimii atesli bir bicimde
sdylemeye bagladi. Ayni anda hem alkislari, hem 1shklar
duymak olanakhyd:. Daha sonra da fsayev bu dizeleri, bu
kez Rusga séylemeye baglad. bir bicimde sahnenin
kenarinda durdu; uguldayip duran korkung giiriiltiiye
karsin ateslice sdylemeyi siirdiiriirken, yumrugu ile de ce-
surca havay: déviiyordu. Siirin sonuna dogru bitirdigi
zaman da isteng giiciinden Btiirii alkislarla ddiillendirildi.
Ve sonra gene isteyen harkes sahneye dolusmaya baslad.

Eski dostum San Fransisko'lu Lavrence Ferlinghetti’
ve sordum: "'Hig bdyle birgey gérmiis miiydiin?"

“Hayir!"

Ikimiz de sahneyi terkettik. Giinkii orada artik yapa-
cagimiz hicbir sey kalmamsts, :

Kargaganm belki de tek bir olumlu niteligi var. Kar-
gasa kendisine teslim olmayan kigilerde dayamsma duy-
gusunu gelistiriyor. Sabah, aksamdan gok daha akile:dir.
O sabah da éyle oldu. Ugutma'dx_m ekleyelim, bizim icin
sabah daha geceden baglamisti. Uyumamis ve ne
vapacagimz diisiinmeye baglamgtik, Diistinmek icin ise
ayr1 delegasyonlara boliinmedik. Cesitli iilkelerin, degi-
sik hatta bazen karsit egilimlerin ozanlar, timtimilz ha-
karete ugramakta olan, sz sbylenmesine izin veriimeyen
siirin delegasyonu oldugumuzu hissettik.

Sabah saat 10.00 da ezanlarca bir “askeri konsey'
topland:. Allan Ginsberg, kargagaya teslim olmamay,
giirin onurunu hep birlikte korumayi ve daha 6nce plania-
narak Amerikan giirine ayrilmis olan gece yerine, bir 6n-
ceki gecedeki kargasa nedenivle siirlerini stylemaeyi
reddeden Avrupali ozanlarla oriak bipsgece diizenlemeyi
dnerdi. Kargasann dvgiiciisii olan Gingberg'i  ilk kez bir
diizen olugturmamn boyunegmez bir savunucusy roliinde
goriiyordum,

“Bir takim serserilere teslim olmak ha!" diye homur-
dandy, hafif siklet bir Muhammed Ali'ye benzeyen Ameri-
kal: Amiri Baraka (Leroy Jones).-Herkes feskim olmamak=
tan yanayd.

Géosteri diizenini ve taktikleri hazirladik. Asil énemlisi
mikrofonu ve birbirimizi savunmakti. Mikrofon tekiler
tarafindan kapilirsa sesi viikseltecek, hasmimiz sagirta-
caktik, Boylece dagildik,

Ancak saat beg sularinda bir bagka “askeri konsey'
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toplantis: oldu. Titreyen suratlariyla diizenleyiciler, her-
kes gibi listeye ahinmadiklar: takdirde “‘plajin ozanlam'
mn geceyi dagitacaklarim agikladilar.

Ginsberg bir is erbabi havalarinda sordu:

“Kag kisi bunlar?™

“Yirmibeg”

"“Ve yirmibes kisi gercekten giir yaziyor mu?"

“Bilemiyoruz..."

O anda ben patladim. Yalmzca “plajin diktatsrligii”
sbzlerini ilk kez o zaman kullandigimi ammsiyorum. *‘Pla-
jin diktatdrliigii'" pekala mikrofonu ellerine geciren kimi
rasgele insanlarmn diktatérliigiine doniigebilirdi. Bdylece
gecenin profesyonel diizeyi de hemencecik ortadan kalki-
verirdi. Bir secim yapmalydik: ya sahne iizerine
kurulmug bir meyhaneyi, ya da siiri sececektik. Yunanh
Stavros, ellerini sallayarak tiimiimiize seslendi: *“Tamn-
madiimz, higbir yere sahip olmadigimiz zamanlarimz:
ammsamiyor musunuz? Ya onlarin arasinda da bizim
konugma hakkim vermedigimiz yetenekler bulunuyorsa...
O kadar kendini begenmis, o kadar kibirli mi oldunuz?"

Biling kemiriyordu. Konformist olmayan bir ¢8ziim
yolu bulabilmek igin “plajin ozanlarina bir delegasyon
gondermeye karar verdik.

Kapanig gecesi icin diigtinceli bir bigcimde toplandik.
Olas: bir muharebe durumundaselusturmus oldugumuz
dayamigma ilkelerinden vazgegmemeyi kararlastirdik. Ne
var ki, bir bagka potansivel dayanismay:, dinlevicilerin
dayamigsmasim -biirokrasi diliyle sdyleyecek olursak-
“hesaba katmamgtik™, Ve ozanlarinki ile birlesen bir
dayamgme., direnisi_kirarak ve sonunda siirin biitiin
giiciiyle konugmasina izin vererek sonucu belirledik.

Gogunluk aym zamanda kargagadan dersler de gikar-
di. Azinhigin arsiz samatasindan bikmist ve birgok gaze-
telerin bilyiik bir hognutlukla giplak vahsilerin fotografla-
rina birinei sayfal -yer vererek kendisini onlarla 6z-
delestirmesini hakaret kabul etmeve baglamigt. Hig
kimse onlara disiplini zorla kabul ettirmeye ugrasmams-
t1. Disiplin, giire ddenecek bir borg duygusu gibi kendili-
ginden dogmustu. “Buras: Roma hamam degil,” bagris-
laryla, insanlar giyinmeye zorlamyordu. *‘Plajin ozanla-
' cesaretlerini yitirdiler, diktalarin: siirdiiremez oldu-
lar. “Geng yetenekler''den bes tanesi de bir uzlagsma ola-
rak listeye eklendiler.

Mikrofon ozanlar tarafindan sikica 6rtiilmiis bir kale
ile cevrelenmigti. Sahneye giris bizzat izleyicilerce
savunulmaktaydi. 1k kez igin siir okunurken ortahg: o
kadar biiyiik bir sessizlik kaplad ki, yalnizca arkamizdan
denizin sesi duyulur oldu, Siir, denizin iizerinde biiyiik bir
vanki fle kKogarak, Rumea, Fransizca, Almanca, Rusca,
Azerice, Ispanyolca, Italyanca acilardan, umutlardan ve
savasimdan s6zetmeye baslad: ve bizimle birlikte *plajin
diktatérliigiinii" alteden 20,000 geng viirekte yanit buldu.

Bu devrilmis “diktatérliigiin’ sefil anaforlan artik
hicbir seyi degistiremezdi.

Avrupali ozanlari, bir bayrak yarisinda bayrak degis-
tiren kosucular gibi mikrofonu elden ele geciren Amerika-
lrozaniarizledi.

Siirlerinde neo-fiitiirist etkileg ve sulu bir dil vard:,
Ama Bir biitiin glarak ele ahndiginda, tiim siirler milita-
rizme Ve gevregin hem tarihgel hem de teknolojik pisligine
karsi Bir cighkit

Gecenin gonunda'yaklasik 1000 kisi bu kez ozanlarla
el sagmak i6in sahnevekostu, sonunda ashinda ilk giin ol-
masi gereken oldu ve sahne c¢oktii. 1ki kaiz ambulans ile
gotiiriildii, cok siikiir ufak tefek yara bere ile atlatmslar-
di.

Iste Castelporziano'da, bir halk plajindaki, Pasolini’
nin oldiiriildiigii yerin birkag kilometre &tesindeki aci
ama, ayni zamanda yeniden giiven verici tiim gergekler.

-



Anacik

Anacik pencerede
Kiiglk oglunu bekler
Karayel eser gece

Carsinin ortasinda
Sar saclar taglarda
Sessiz kipirdar

Anaciksa kaprda
Kollarin kavusturur
Sokaga bakar

Ol yatar yol Gstinde
Ne gelen var ne giden
Ay bilekacar

Sokaklarin icinden
Kondulardan beriye
BirisiKakar

Bahcedeki akasyadan
Bir yaprak karisir yele
Beyaz ve daha korpe

Ali Congizkan
Gece ¥ uriilyust:
siirlerinden:

O ANDA

Bir ot olmak isterdim, Ostime diistOkleri

Bir marti; sisle birlik havalanan ve konan,

Bir sopa; dévmeyen, déviilmeyen ve aglamayan
Bir amit; buralarda bulunmayan darostlok aniti,
Bir dudtik; su altinda 6terek baliklar edlendiren
Bir bagcik olmak isterdim, bilegi gevsek tutan.

Umutluyum yine de; ben, bacagi kirilan.

MARDINLI
Mardinli bir goivercin gibi, kanadin. ..

Kus olup da ucsan, telefon etmezdin
Vuramazd: baban sedef kabzali pistolla,
Tutamazdi amcan, tek bacakli kagakgi
Hem nasilsa sen de artik usta piganci.

...biragoverecin gibi, kanadin mi, telegin...

Kus olup da u¢san hastaneden evine
Esmer.bir g6lge olurdun gocuklarina,
Dizindeki'boyumeyi herkeze gostermezdin
Ve dnemini herkeze sormazdin sonra.

...kanadin miuteledin yapig vapis kan!

Kanser oldugunu sdylemekibir kusu
bodmak olurdu,
Igimde bir manyetolu telefon, agiimadi,
¢inladi durdu.
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B esbelli annesine kizmig. Belki babasina ya da
hangi nedenle olursa olsun her sokaga cikisina kar-
gin agabeysine kizmigtir, Sevgilisini bagka bir kizla eleclo
gormiis de olabilir. Belki daha derinde, daha goriinme-
yen, baska bir derdi vardir. Gézlerin bir pencere oldugu
dogru sbylenmis ama hér zaman icerisini gdstermivor.
Bazan perdeyi cekiyorlar m ne? Bazlar karanhk bakar.
Bazlan dyle isiltihdir ki insan dogrudan bakamaz, kacir-
mak zorunda kalir alnina, kaglarina ya da saglarina dog-
ru bakislarimni. Bazlar: bes bakar, bir anlam cikarmak
igin bosuboguna ugragirsmz, yalmzea yorar., Ama dyle-
leri vardir ki -tam sevdigim gibi- aciklayan, anlatan.
gizlisikapaklis: olmayan.Adi Hale olmal... Nerden gikar-
dim bunu? Oyle iste. Gozleri dyle diyor. Yumusacik, omuz-
larini okgayan saglarinda sifslii bir sampuan pariltisivae
Durmadan kizginlizim cigniyor agzinda. Sakiz -hep évle
durur ama- girkin durmuyor onda. Dilleniyor, kirginlig
sbyliiyor. Tam olarak aynann goriig alanina girdi simi.
Alm genis, kaglar: alinmamis gibi giir, kifctictik, sonradan
eklenmig, ahmh bir burnu var. Dik yakal, fildigi bir kazak
giymis. Giindelik hargliklarla ahnms, altina ivt benzeyen
sallantihi kiipeleri bile vary =Annesima=i kizmigtieicar gt
edilen paralara- Agzindaki i¢c ddkiis oluyor, sévgil oluyor,
Bir bogalim, bir rahatlama, soluk verme. “Utanmaz, heps
kesi rahatsiz ediyor. Otobiiste de sakiz cignenir mf
camm?" Oysa ne utanmaz, ne Wmursamaz, valnizea uput-
kan.

Neden bilmem Nermin'i afiimsatt: bana ‘Oysa hig bir
benzerligi yok. Kag vil oluyor? Issizdim o zamen. Sokak-
larda dolagirdik elele. -Pastaneler bile ates pahasi- Cad-
delerde, yabanci makalleierde. Tammasimlar, birlikteli-
gimizi gérmesinler isterdi. Babasi duyuverecek, dayiogul-
lar1 goriip sdyleyiverecek diye ddii patlardi. Dikig kursun-
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dan kagar, manavin kdgesinde hep bekledigini bildigi
bana gelirdi. Sofér olarak bagkalarm:n oturdugu aym oto-
biislere binerdik. Giiltepe, Zeytinlik, Narhdere, gidig-da-
niis. Yagmurdan korunmak ya da yan vana dylece otura-
bilmek,.,

Genis bir gevrende siiriiyor olmaliydim bu arabayi.
Saran, sikan degil, ézgiir birakan, soluk aldiran. Yagmur
mu baslad: birden, araba kapal: bir kutu. -Semsiyelerin-
den suiar akitmiyor kimse- Herkes belli bir yerden binmisg,
herkes gidecegi veri bilivor, Aym yere gitmek istiyorlar
hep. “Omiir biter, yol bitmesz® Genis ovalarin  bagn
direklerle civilenmig. Orgiilerini éren, gazetelerini oku-
van, orta yagh, rahat insanlar. Dileyen sigarasim da ice-
bilir yaslamp keltuguna. Yardimcimiz sizin icin burada.
“Su mu istediniz? Hemen" Kavaklarda bile bir seving.
“40ocuk sikigmis. Barsaklam bozuk da biraz. Duruverse-
niz..."Ozveriyi opup olarak yiiklenip “Olur abla’ demek.
Uzakta bugulu Akdeniz ve Kisik radyoda Akdeniz sicakls-
ginda bir ezgi. Hig birgey yasak degil. "“Sofdrle konusmak
vasak degildir *Hostes koltuguna Nermin gelmig oturmus,

"'~ Nereden ciktin béyle ansizin? Kag zamandir, kag
yidir gérmedim seni. Ozledim ya, cok dzledim. Neler
konugurduk &yle saatlerce? Ne ¢ok konugacak seyimiz
varmig o zaman. $imdi de konugalim. Evlendin mi?
Cocuklarin da oldu mu? Seviyor musun kocani? Sigmanla-
migsin. Yagamamn giicliikleriyle renk degistirip kétiive
¢alan bir ev kadini olmugsun. Ben senibdylebirakmamistim.




Biraktigim gibi degilsin. Hep aym boyay: nereden bulup
siiriiniiyorsunuz? Aci yesil. Az harghk birakt diye kizi-
yor musun sen de kocana? Gezmeye gotiirmiiyor diye kii-
siiyor musun? Tanr bilir **Canta isterim” diye tutturuyor-
sundur da... Oyleyse sen Nermin degil Sevimsin. Neden
geldin? Ne vaptin gocuklar, kime biraktin? Bilmem ne
teyzeye carsi, pazar, borg, taksit diye gocuklar birakma
dedim sana kag kez. Bir giin gerekirse, gercekten gere-
kirse, bakmayiverir. Yettiniz artik, deyiverir. Canta yok
sana. Bugiin de, yarin da yok, bir dahaki aya da, gelecek
yila da. Sevim degil, Nerthin olsaydin da yoktu. Yoktan
ancak yok dogar, var dogdugunu gérdiin mii sen hig?

"~ Sik sik diig gbriir miisiiniiz?

‘“- Hayir efendim.

Tamam kardesim, on kez asilmaym ipe. Duracagz el-
bet... Ne yapariz durmayip da...

- Gﬂztepe ve gelmedik mi daha? Belediye otobiisii de-
gil, kagm arabasi sanki.

Bunlar sabah yolculan degil. Sabah volcular sessiz-
dir. lleri geri konugmazlar, evreni boylaryla élgmezler.
Hem en biiyiik, hem en kiiciik olami, kisaca kendilerini
diisiiniirler. Patronun gecikmelerine kizip kizmayacagin,
o giiniin daha az zararla nasil gegebilecegini, cografya
yazihsinin bagarih gecmesini, hastane kuyruguna kendi-
lerinden dnce hig kimsenin yeﬁgip fis alamamis olmasin,
bunlan diigiiniirler hep. Dedikodu edecek zamanlan ve
giigleri yoktur. Uykunun engin, diiglere siiriikleyen rahat-
hgindan, yagamin bikmisligina gegmenin yarattigi yilginh-
1 yenme ugrag: verirler hep, Bak iste, bu dksiiriik bogma-
cali. Bunca yilhik baba deneyimi tinlamasindan sip dive
tanir bogmacay1. Oysa annesi belki gezmeye gotiiriiyor.
“Hava alsin gocuk' Yanda, arkada oturanlar ola ki
ilgilenip sormuslardir. Ya da dnde oturan arkaya déniip,
igtenliksiz bir merakla “Hasta mi gocuk?" demistir.
*“Evet, biraz."", **Yok bir geyi’* Nasil bir ilgivle gevrilmisse
basglar, aym ilgisizlikle, kafalarimin igindeki bosluga
déner yeniden. Gésteri bitmigtir. Hasta ya da degil,
gerekli ilgi gosterildi. Kapida durup, her binenin basin-
dan o ac yesil giysiyi gegirsem, gene &yle bencillesemez-
lerdi. Yalmzken digcil, evrensel, sevgi dolu, acimak dolu
olanlar, adimlarim atar atmaz igeri, neden degigir? Bir
givsi ya da bir damga veremez bu acih yesili. “Yeter
kardegim, durak harici vap. Kag kisilik bu otobiis? Balk
istifini de gegtik."

Yolun iki yan: yeni yapilarla cevrili, Her giin yeni bic
dev kutu dikiliyor. Yanina bir tane daha. bir tane daha.
“*Saadet Apt.
Hidrofor, sicak su, asansér.
Her tiirlii kullanim kolavhigi, ayri camasir banyosu
Ozel iitii odas1.”

Giin dogmamgt evden.qikligimda. Ne-cocuklar uyan=-
migti, ne sokak, ne kent. Karanlk ve yagmur, insam
sokaklarda kendi tanrisiyla basbaga birakiyor. Giiniin,
ayin, yillarin hesab:... Bosuna harcanms, bosuna hap-
canmayl siirdiiren willar. | Ellerinde sefertaslanyla,
verdiginden azim almak icin yellara diigen ivi babalarla,
igligin kepengini agmaya, tornay: silmeye gec kalmamak
icin kogan isci cocuklar vardi. Igreti tahta kapilardan
kara gdlgeler olarak siiziiliiyorlardi. Kaplumbaga gibi
paltosunun icine biiziilmiis yvaghlarla, gogiislerini ayaza
yigitce agmis gencler. Sabah temizdir, insan kokar,
vasamak kokar, sevgi kokar. Giin olmamal kisileri béyle-
sine bulandiran.

'~ Hig ruhsal bunalim gegirdiniz mi?

-~ Hayir.

*- Sinir hastah, sinir krizi falan...?
“- Hayir efendim.

‘- fIk bagvurunuz mu bu, soférliik i¢in?
- Evet.

“-lyi... Galiba olabilir.
Pamuk tarlalar yagmuru yiyince oksiiz gocuklarin,

yalmiz onlarin bulundugu bahcgeye déner. Tiimiiniin ak
yiizleri yere egik. Tily kalemlere benzeyen, yapragim
dokmiis kavaklar, uzakta kiiciik, daracik bir yolun yan
duvarm giziyorlar. Yagmur da apartman gibi degildir,
kar da. Yolunu kesmezler insanin, aghk duyumunu boz-
mazlar, ozgiirliigiinii simrlamazlar. Simdi, su anda, bu
otobiisiin iistiinde gokyiizii var, desem kim inamr? Gékyii-
zii dylesine uzak ki... Teller, direkler, antenler ve neden,
neden sonra kiiskiin bir gok. Oysa kuslar olmah, kanat
girpmadan ugan, akar gibi siiziilen. Sonsuz genigligi, gri
mavi bulutlari, pamuk kiimeleriyle tertemiz bir gékyiizii
ve iistiinde devingen kus noktalam, kirletmeyen ama
anlam, yagamak katan.

Evet, duracagiz. Her durakta duracagiz. Yah, Asan-
sor, Karatas... Sonra Karatas, Asansdr, Yah. Denize on
metre uzakbkta ama denizinskaysi degil. Ciinkii kahn
duvarlarla, yasanmis ve yaganacak yagamlar var arada.

Genis bir yoldayim. Bir yitklii kamyonun gofériiyiim bu
kez. Bir bagka yiiklii kamyen karsidan geliyor. Arkamdaki
araba sollad1 gecti. Sagda gegen yazin yaganmishgim
ansitan tiitiin gardaklas, solda kara lahana, kirmz laha-
na ve alacah bir inek. Uzaktan minareleri ve yesilligiyle
goriiniip yiten kdyler. Kare, dikdértgen bigiminde ve sii-
riildiikce berekete dogru renk degistiren tarlalar. Yol yol
yesil, cimen yesili. Ve sari, bugday sansi. Su yollan,
arklar. Bir yerlesim yerine yaklasiyoruz. Toprak kéy
yollarinda kasal traktdrler var, Almanya'dan goriige gel-
mig ig¢ilerin Avrupah arabalar degil. Hep tek kath,
daima tek kath evler, bahgeler, sazlar, agillar...

Kavaklarda, zeytin agaglarinda, sarmasik ve
sallimsogiitlerde, aci yesilden sarya. turuncudan, pem-
be ve kzla dek, renklerin nasil giizel degistigini algila-
mak...

Bir geng insan, bagim bdyle cama dayar, umarsiz
dudak biiker mi? Ansizin gériiverdim aynadan. Sallant,
camia birlikte bagim da sarsiyordu ve dudak biikiisii 6ldii-
riicii, oliimii diisiindiiriiciiydii. Bir daha bakmamaliyim
ona. Ona bakhgim gérmemeli. Bu ¢ocuk animi, utanma-
dan, yalmz yasamah, Belki arkadas: oldiiriilmiigtiir diin,
ya da dnceki giin. Belki siramin kendisine gelmekte oldu-
gunu diigtiniiyor, belki izlendigini biliyordur. Hayir, bu
denli_giizel dudak biiken kigi 6ldiiriil emez. Oldiirmeyin
onu, ne olur?

Bir durak, bir durak daha, sonra bir durak daha,
sonra bir tane daha, son durak... Son durak, bir bagkasi,
gene bir durak, duraklar ve ilk durak... Nereye? Durma-
mak gerek artik. Darmadan gitmek,

Agard: gokyilzili Haritalarda nokta bile olmayanlar-
dan gegivoruz. Bizim memleket buras:. Bizim olan yerler-
den gegivoruz,

“<Deliregeginizdan korktuniz mu hig?

“=HaywiKesinliklehayir. Yemin ederim.

Agard: iste. Eflatun dumanlariyla daglar, genig
ovalarda top camiar, ak kuzularin ak kepenekli gobanla-
r1, calisan ve calismasindan mutlu insanlar, birlikte
iireten, birlikte yiyen, Isik iginde yiiziiyoruz. Mutluluga,
ac1 vesilsiz, pariltili, giinesli, gakrak bir yasama
giriyoruz. Bir giin mutlaka... Giriyoruz igte.
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Tokezleyen bir gey var hayatimda
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EDEBIYATTA

ITTIFAK

SORUNU UZERINE

1.GIRIS

u yazida, tarihin belli bir dSne-

minde belli bir {ilkedeki toplumsal
gelismenin, toplumsal faalivetin belli bir
alanina yansimasini ele alacagim. S6z
konusu dénem, Ikinci Diinya Savasi'm
izleyen bes yil; iilke, Demokratik Alman-
ya Cumhuriyeti (1) ve toplumsal gelisme,
o yillarda bu iilkede uygulanan genis
cephe politikasidir. Bu politikanmn, genis
anlamda sanat alanina, dar anlamda da
edebiyat alanina olan izdiisimiinit ince-
lemek istiyorum. Ozel olarak bu konuya
egilmeden dnce, -Demokratik Almanya
Cumbhuriyeti (DAC) edebiyatinin Tiirki-
ye'de taninma gdzdniinde tuta-
rak- bu iilke iyatimin 70'li yillarin
bagina kadar gegirdigi gelisme siirecine
genel bir bakis1 yararh gdriiyorum.

Adi gecen dbnem iginde DAC
edebiyatinin gdsterdigi gelisim gizgisinin
ana Ozelliklerini dilginerck bu siireci iig
asamada ele almak miimkiindtir, (2)
Birinci agsama (1945-49), antifasist-de-
mokratik yenilesme programinin uygu-
landif ddnemdir. Bu ddnem, DAC nin
ulusa edebiyatinin olugturulma hazirh-
g1 icermektedir. 1945 yily, kapnahst
Avrupa'da genel olarak bir‘'yeniden
baglama” ya da “‘sifir nokta” plarak
kabul edilmistir. Oysa, btiyle bir anlayis,
Avrupa'nin dogusu ve dncelikle Sovyet-
ler'in etki alanindaki Almanya igin, bir
“geriye donils”, ‘'caresiz kalmus bir
antifagizm" demektir. DAC edebiyatinin
ikinci agamasi (1949-61), sosyalizmin te-
mellerinin atildif ve yeni firetim iligki-
lerinin glindemin birinci maddesine
geldigi bir zaman dilimini kapsar. Bu
donemin edebiyati, ilk planda bu
iligkilerle ilgilenmistir. 1961 ve 1971

Sargut Soletii

yillarinin smurladifn  figlincli asama,
DAC'de ulusal edebiyatin gelisip serpil-
digi, yeni firetim iligkilerinin yerlegmesi-
nin 11ginda ortaya ¢ikan yeni geliskilere
egilindigi siireci icermektedir. 7Q'Li yalla-
nn bagindan giiniimiize kadar gelen
dﬁmm,jamgehsme egilimleri gdsterme-

ve niteliksel balkimdan daha st

asmdaki sorunlar1 yansitmasi baki-
mmdm-ﬂsiu'q dzellikler tagimaktadir.

Ancak, b’uﬂda son on yilin gozden

inceleme dist

gecirilmesini  simdilik
birakmak gerckiyor. Bunun nedeni,
heniiz yeterli tarihsel mesafenin kazanil-

mami§ olmasi ve dolayisiyla, henfiz

bitmemis gibi goriinen bir siire¢ hakkmn-
da aceleyle eksik ya da yanhs sonuglara
vanlabilecefi kaygisidur.

Besbelli ki, tarihsel gelisme siiregle-
rini ve onlarin bazi toplumsal faaliyet
alanlarna olan etkilerini incelerken,
bunlann belli bir zaman noktasinda
birden baslayip yine beli bir basgka

zaman noktasinda hemen kayboldugunu
diistinmek bilimsel bakimdan yanligtir.
Ancak, bir ilke edebiyatinin belli bir
zaman dilimi icinde gecirdidi asamalar
hakkinda genel bir gbriinim aktarabil-
mek ve bunlann
gelismeyle olan baglantisini ortaya cika-
rabilmek i¢in, belli tarihleri, belli yillar
baglangic va da bitis noktas: olarak
almak vanls degildir. Kalds ki, boyle bir
durumda bile; bu noktalara esnek’ bir

‘anlayisla yaklagmak, gelisme sfireclerini

sebep-sonug iliskileri icinde kavrayabil-
mek, yani, verilen yillann mutlak kabu]

‘etmeyerek bit 8nceki ve bir sonraki

dinemlerle iligkileri deinde degerlendir-
mek gerekmektedir.

II.GENEL BAKIS

ikinci Diinya Savast'nin bitiminden
hemen sonra Almanya'min Sovyet

tarihsel-toplumsal

sall altindaki bolgesinde baslayan
gehsmﬁlhth niteligini Brecht'in u sdzle-
ozetlemektedir: “Zaferi kazanmug
olanlum aldiklan ilk tedbirler, ekmek
.saglanmasi, su tesisatinin kurulmasi ve
ﬂ!ﬂ:‘dm agilmasidir.” (3) Politik
‘0 zamanki kogullar agisindan
guekli gordiigl halk cephesi programi-
ni, killtir alaninda da uygulamaya
. Bu nedenle herseyden Once,

Nazi Almmym nda kalamayarak baska
‘lilkelere  g¢ etmis olan sanatgilann,
ilkelerine d6ndiiklerinde yabancilik ¢ek-
memeleri i¢in var giiciiyle galigti. 1945
yllunn haziraninds Berlin'de kurulan
“Almanya'mn Demokratik Yenilesmesi
{¢in Kiltiir Birligi”, bu yolda dnemli bir
adimdir. S8z konusu birlik, daha siirgiin
yillarinda, yurtdisinda olan yazarlar
tarafindan tasarlanmisti. 1933-45 yillan
arasinda Almanya sinirlan diginda yara-
tilan sanat firfinlerinin, antifasist dziin-
den dolayt Almenya'min dogusunda
savagtan sonra 6nem kazanmalannin iki
nedeni vardir. Birincisi: Stirgiin edebiya-
t1i, Alman kiltdriinin fagistler tarafin-
dan oniki yllik bir kesintiye ugratilmasi-
na kary: bir direnly 5zelligi tasimaktadir.
Boyle bir edebiyatin; sosyalizm yolunu
tutmug bir filkede afirhk kazanmast
gayet dogaldir. Ikincisi: O zamanki
“dogu Almanya’, egemen politik giigle-
rin demekratik- karakterinden dolay1,

 siirgiinden donen Alman sanatgilarina

kapilanim acarken, aym zamanda kendi
ulusal tarhinde ilerive déniik ne varsa

sahip ¢ikmek istemekteydi; bu istek,

savag sonrasi yillarda ulusun hiimanist
gelenegini ‘temsil edebilecek yegane
alternatif olabilme durumundan kaynak-
laniyordu. Genis cephe politikasinin bu
bakisla edebiyatta da gergeklestirilebil-
mesinin en dnemli nedenlerinden biri,
savastan sonra Sovyet isgal bolgesini ter-
cih eden Alman yazarlarin arasinda
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1. Jurek Becker.

2. Christia Wolf.

3. Heiner Miiller.

4. Anna Seghers ve Thomas Mann (1949)

yalniz sosyalistlerin degil, aym zamanda
¢ok sayida burjuva-demokrat yazarlarin
da bulunmasiydi. 1945'den sonra Al-
manya'nin dogusuna gelen yazarlardan
en oOnemlileri W.Bredel, J.R.Becher,
E.Weinert, F.Wolf (Sovyetler Birligi’
nden); A.Seghers, A.Abusch, B.Uhse
(Meksika'dan); H.Marchwitza, B.
Brecht, E.Bloch (ABD'den) ve A.Zweig’
dir (Filistin'den). Ayrica, H.Mann ve
L.Feuchtwanger gibi taminmis yazarlar
da, iilkelerine ddonmeseler bile, “Kiiltiir
Birligi"'nin kurulusunu coskuyla kargila-
muglardi. Aym1 olumlu tepki, Hitler
iktidan sirasinda Almanya'da kalmus,
ancak savagtan sonra uygulanan genig
cephe stratejisi tarafindan diglanmamig
G.Hauptmann ve H.Fallada gibi yazar-
lardan da gelmistir. Sdzkonusu strateji-
nin basari kazanmi§ olmasi nedeniyle,
cesitli- sanatgilann demokratik bazda
gerceklestirdikleri asgari miisterek, bu
ddnemin edebiyatina politik ve estetik
agidan belli bir homojenlik saglamistir,
1945-49 willarinin  nesri, {lkenin
yakin gegmisiyle ¢ok siki bir bag
kurmustu; bir anlamda, siirgiin edebiya-
tinin konularim ve egilimlerini siirdiirii-
yordu. Fagist gecmisle hesaplasmaya
yonelik romanlar, aydinlatici ve belgesel
karakter tagiyordu. Birka¢ 6rnek vermek
gerekirse; T.Plivier'in ‘‘Stalingrad'
(1945), H.Fallada'nin ‘‘Herkes Yalmz
Kendi Igin Oliir"t (1947), A.Seghers'in
“Oliiler Geng¢ Kalir'i (1945-48) ve
W.Bredel'in roman ii¢lemesi ‘“Akrabalar
ve Tamdiklar”i (1941'de “Babalar”,
1949'da “Ogullar’” ve 1953'de “Torun-
lar*) sayilabilir. Aym1 dSnemin tiyatro-
sunda agir basan ydnelis nedeniyle,
Brecht'in oyunlannin ve anlayisinin degil
de (yine geni§ cephe politikasina uyan)
klasiklerin (baska bir deyisle, burjuva
repertuarin) n plana giktigini gbrilyc-
ruz. Bunun yaninda, G.Weisenborn'un
“lilegalleri (1938-45/46) gibi antifagist
oyunlar da sahnmeye konmustur. 1948
gﬂzﬂnde o zamanki ‘‘Dogu Berlin'e ge]en
Brecht'int uzun sfire oynanan tek eseri
“Ugiineit Rech'in Korku ve Sefaleti”
olmustur. 1949 vilinda Brecht'in Helene
Weigel'le birlikte Berliner Ensemble’'yi
kurmasi, bu dénemin ¢ok Snemli gelis-
melerinden biridir. 1945-49 willan ara-
sinda ‘Sovyet etkisi altindaki Almanya’
da siirde de yakin ge¢misin {istesinden
gelmek ve antifasist bir dilgiince yapisi
olusturmak gibi iki temel egilim kendisi-
i gbstermigtir. Brecht, Becher ve
Weinert gibi artik birer kavram olmus
satrlerin yamisira, P.Huchel, S.Hermlin
ve Kurt Barthel (“Kuba" adiyla tanin-
mugtir) gibi adlann da dikkati ¢ektigi
goriilmektedir; bu son {i¢ sair, sirasiyla,
umutsuzluk tasimayan bir doga lirigi,
fagizme karsi ¢ikma ve estetik kaygiyla
yazilmis aksiyon giirleri i¢in degerli



ornekler vermiglerdir.

1949-61 donemi, filkenin gelecegi
agisindan belirleyici gelismelerin oldugu
yillan igermektedir. 7 Ekim 1949
tarihinde artik Demokratik Almanya
Cumbhuriyeti (DAC) kurulmustur. Son
bes yil, politik ve killtirel miicadelenin
yaninda, yogun bir ekonomik miicadele
ile gecmistir. Yeni yapiyn kurmakta
olanlarin saptadifi yeni giar, “‘daha ¢ok
firetmek, daha hakca dagitmak ve daha
iyi yasamak''ti. Bu cerceve iginde,
1949/50 yillarim kapsayan iki yilik bir
plan ve 1951-55 yillan arasinda da bes
yilik bir plan uygulanmaya konulmus-
tur. 1952 yiliyla birlikte yeni yapimnin
kdklesmesi; kirsal kesimde yeni hayati
drgilitlemek, afir sanayinin kurulmas: ve
Berlin'in yeniden insa edilmesi hedef
edinilmigtir. Maddi iliskilerdeki bu
gelismeler, toplumdaki sanat faaliyetini
de etkilemigtir. Bu etkileme sonucunda,
toplumsal ilerlemeyle ilgili olarak yeni
milcadele alanlan1 ve anlayislar yaratil-
mstir. 1951 martinda sanat ve edebiyat-
ta bicimcilife karsi miicadele karan
alinmugtir, S.Hermlin'e gore, “bi¢imei-
lik, emperyalist yamyamligin resimdeki,
milzikteki ve edebiyattaki ifadesidir.” (4)
Sosyalist gergekgiligin ilkelerine gdre, bu

yillarda gercek¢i sanat, klasiin biiyiik

ustalarinin gelenegini sirdiirmek anla-
muna gelirken; bigimcilik, hlimanist-

sik killtiir mirasindan kopma demektir.
Yine sanat alaninda verilen milcadele-

Desen DILEK ULUSOQY

nin gergevesi somut olarak s8yle formiile
edilmistir: “Gdsterilen g¢abalarin y8nel-
digi ortak hedef, sanatla toplumsal hayat
arasinda burjuva gegmigten kaynaklanan
ayrilifh ortadan kaldirmak, Qretici isgi-
lerle sanat yaraticilan arasinda yerlegmis
olan is bolimiindl asmaktir”. 1959
nisaninda Bitterfeld'de ‘toplanan “I.Bit-
terfeld Konferansi”, bu hedefe ydnelik
bir adimdir. Konferansta alinan kararla-
ra uygun olarak, W.Bredel, S.Hermlin
ve P.Wien gibi yazarlar, firetim alanin-
dan rdportaj ve hikayeler yayinlarken,
firetimle dogrudan iligki i¢inde bulunan
isciler de kendi bireysel tecrilbelerini
edebiyata aktarmuglardir. Bu ddnemin
nesrinde genel olarak antifajist edebiyat
gelenegi siirdiiriilmils (Bruao Apitz'in
1958'de yayinlanan ve Bchenwald topla-
ma kampini anlatan “Kurtlar Arasinda
Ciplak” adli romam: biiylk yank:
uyandirmigtir) ve bunun yanisira, yeni
toplumsal iliskilerin gerekli kildig: birey-
sel geligimi isleyen romanlar yazilmastir.
Geligen fiiretim iligkileri tiyatroyu da
etkilemigtir. Brecht'in
izleyen en 8nemli ad olarak 50'li yillag
Heiner Miller'in sivrildigi g -
dir. Ay yillarda siirin ayrintili bir bir
goriinfimiinde oldugu sdylenemez.
¢ekligin 8znel a¢idan islenmesinde
edilen bir edebi bigim olan siir, ki
kugagmdinde farkli hayat :curﬂh‘hdni
dile getirmistir. E.Arendt, G.Mauer,

J.Bobrowski ve G.Kunert bu dfnemde

dramaturjisini

8n planda olan sairlerdir.

1961-71 donemi, DAC tarihinde yeni
bir asamayr vurgular. 13 Agustos
1961'de, “Berlin Duvan” 8rillmiistir.
Berlin duvan, yeni gelijme asamasmin
1i5iginda DAC halkinin kendi i¢ sorunla-
rina ybnelmesinin de baslangici olmug-
tur. Yine bu duvar, savasin bitiminden
sonraki yillarda vurgulanan *“Alman
killtiiriniin stirmekte olan birligi"” do-
slincesinden vazgegildigini de gdstermek-
tedir. Yeni kosullarda ortaya ¢tkan yeni
geligkiler, herseyden Once nitelik baki-
mindan eskilerinden ¢ok farklidir, Birey-
toplum iliskisi ve bu iliskinin getirdigi
sorunlar, bir {ist diizeyde ele ahmp
sanata yansitlmistir. Bu gelisme, izlenen
politik ¢izgiye ve ekonomik planlamaya
kars1, edebiyatta baz elestirici egilimleri
de beraberinde getirmistir. Giderek daha
da kanmagiklasan iliskiler icinde bireyin
gikarlanyla toplumun g¢ikarlan arasin-
daki geligki", antagonist olmamasina
ragmen, iist qamadah farkh niteligin-
den dolay, yine karmagik ve uygun
nitelikte ¢dziimleri gerekli kilmigtir. Bu
tiir ¢8zlimlerin bulunmas: igin verilmesi
gereken ugrasa her yazarin ayak uydura-
mamasi, elbette ki sasirtic: degildir.

S8z konusu ddnemin nesrinde ortak
Szellik, otobiyografik cizgilerin varlyg-
dir. Bireyin sosyalist toplumuyla olan
iligkisi, bireysél ve toplumsal talepler
arasindaki ¢atigmalar, Erwin Strittmat-
ter'in (“Eyliil'de Bir Sal:"), E.Neutsch’
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un (“Digerleri ve Ben"), H.Kant'in
(“Aula") ve C.Wolf'un (“Bélinmiis
Gokylizii"’) gesitli eserlerinde ele ahnmis-
tir. Bunlann yanisira, J.Becker'in fasiz-
me karsi ve yasamak ugruna verilen
milcadeleyi anlatan ‘‘Yalanci Jakob"
adh romani, yakin ge¢misle ilgili malze-
menin de -DAC toplumunun giincel
sorunlarimin yamnda- edebiyatta kulla-
nilmakta oldugunu gdstermektedir. 1956
yilindaki Sliimiinden dolayi Brecht'siz
kalan DAC tiyatrosu, (mitelik olarak
degilse bile) toplumsal etkinlik bakimin-
dan nesir edebiyatinin arkasina diigmiis-
tiir. V.Braun, H.Miiller, P.Hacks ve
H.Baierl gibi adlar, bu d8nemin tiyatro
faaliyetine damgasini vuran yazarlar
olarak ortaya cikarlar. 60'li willarin
siirinde ele alinan konular, bireyin i¢
diinyasi, duygusallifn ve birey-toplum
celigkisinin, sémiiriiniin  kalktifi bir
toplumdaki gériintimiidfir. W,.Bier-
mann, K.Mickel, Rainer ve Sarah
Kirsch, R.Kunze, V.Braun, K.Bartsch
ve Eva Strittmatter bu yilanin Snemli
sairleridirler.

NLITTIFAK SORUNU

Mayis 1945, Hitler fasizminin tes-

lim oldugu giin olarak tarihe
gectikten baska, gerek Avrupa ve
gerekse diinya tarihi agisindan da yeni
bir devrin baglangig noktasidir. lkinci
Diinya Savas: sonuna dogru or.uya ¢ikan
gelismelerle iki aym isgal bdlgesine
ayrilan Almanya'nin batis1 (bugiinkil
Federal Almanya) kapitalizmin, dogusu
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da (bugiinkii Demokratik Almanya)
sosyalizmin egemenlik alani durumun-
daydn. Bu olgu, her iki yandaki farkh
toplumsal gelismeler agisindan belirleyici
olmustur. Farkli maddi kosullar, farkh
sonuglar dogurmussa da, savasm biti-
mindeki baslangic dénemi agisindan,
iilkenin dogusundaki ve batisindaki
genis halk kitleleri i¢in ortak bir ozel
durum 56z konusuydu. Alman halkimin
genis kesimleri, Alman gengligi, tekelci
kapitalizmin ve fagizmin ¢ikarlan ugru-
na hayatim kaybetmisti. Milyonlarca
insan, toplama kamplarinda en vahsi
yontemlerle &ldiiriilmiistil. Fagistlerin
Alman halkina biraktigi bu felaket, yerle
bir edilmis sehirler, milyonlarca ag ve
igsiz insanla tamamlanan bir kaos
tablosu olusturuyordu. Bu maddi yikinti-
larin yanisira, oniki yil bos hayallerle
aldatilmis ve sacma sapan irk teorileriyle
uyutulmus insanlar, manevi anlamda da
boslukta kalmuslardi. Gerek doguda
gerekse batida egemen olan, bir yenilgi
duygusu ve gilivensizlik ortamiydi. Ne var
ki, béylesine” olumsuz bir durum bile
ilerisi f¢in @mut verebilecek bazi olumly
geliymelerin wdogmasina yol agmust.
Milyonlarca insan, maddi kogullarim bir
an 6nee dilzeltme gabasina girismiskensy
ayni zamangda ve bunun da Stesinde yeni
smanpevi hedefler;” yeni _gexcekler. ve
saglam degerler arayijt icindeydi. Bu,
kullanilmas: gereken bir ‘“‘sans''ti ve
iilkenin her iki yam igin de gegerliydi.
Ancak, batidaki antidemokratik gelis-
meler, (Amerikalilar, Potsdamm Anlas-
masi'min kosullarina uymayarak {ilkenin

bdliinmesine neden olduktan baska,
uyguladiklan baski tedbirleriyle de,
filizlenen demokratik egilimleri etkisiz-
lestirdiler) bu sansin buradaki halk
agisindan gergeklesmesini engellediler.
Oysa, {ilkenin dogusunda yaratilan
imkanlar (savas yillarindan arta kalmis
Nazi ideolojisine karsi amansiz bir
milcadele baslatilmists) toplumsal birlik-
teligin biitiin faaliyet alanlarinda ileriye
vinelik birikimlerin dogmasina neden
oimu§ ve insan onuruna yakigir bir
gelecek i¢in beslenen umutlan artirmis-
t1, Almanya'min dofusunda 1945-49
yillan1 arasindaki kiiltiir ve sanat faaliyet-
leri, igte bu kosullar altinda ve bunlarin
belirledigi hedeflere uygun olarak gelisti.

Elbette ki, bdyle bir ortamda
edebiyat sanatina da belli gérevler dilgii-
yordu. Bunlan {ic maddede toplamak
miimkiindiir: 1. Nazi ideolojisine kars:
baglatilan miicadeleye katkida bulun-
mak. 2. Ulkenin gegmisine ve kiltir
mirasina sahip ¢ikmak'isteyen demokra-
tik anlayiga, hiimanist edebiyat gelene-
giyle bag kurarak yardimci olmak. 3.
Savas sonrasi diinyada gorillen gelisme-
leri gézoniinde bulundurarak kurulmak-
ta olan “Yeni Almanya" nin ¢ikarlari agi-
sindan, dilnya halklarinin ilerici killtiir
gii¢leriyle bag kurmak.

Goriilldiigli gibi, edebiyatin gbrevi,
ele alinan zaman dilimi icinde gerek
filkedeki, gerekse iilke digindaki ilerici
giiglere yardime: olmak ve ulasilmak
istenen hedeflere ydnelik toplumsal
gelismeleri hizlandirmakti. Ancak, bu
yardimeilik gdrevi, edebiyat faaliyetinin
son degerlendirmede bir sanat faaliyeti
anlamina geldigi ve asil gbrevin, yaratica
sanati ortaya koymak oldugu gergegini
higbir zaman geri plana itmemeliydi.
Zaten, yukarda {ic madde halinde
toplanan gdrevlerin yerine getirilmesi de,
asil olan isleve ters diismilyordu. Kaldi
ki, bunlar arasinda da, birbirlerini
karsilikh olarak belirlemelerine ve etkile-
melerine yol agan siki baglar vardi. Bu
donemde edebiyatin ve yazarlarin degini-
len gdrevlerini yerine getirmede ve
onlerinde duran sorunlarin {istesinden
gelmede tarihsel bir &rnek teskil eden
davramiglarina sahit oluyoruz. Bu érnek,
onlarin edebiyat alaninda gerceklestir-
dikleri-demolceatik ittifaktwr. Bu ittifak,
sosyalist sanatgilarin tasiyicihginda bur-
juva-demokratik yazarlarla yapilmugtir.
Agiktir ki, boyle bir ittifakin hayata
gecirilebilmesinin nedenlerini yalmizca,
tarihsel kosullar1 ve giincel sorunlarin
dayattig1 gorevleri dogru degerlendiren
yazarlarin yeteneginde aramamak gere-
kir. Burada belirleyici iglevin, yeni
egemen giiclerce saptanan politik gizgiye
ait oldugunu kabul etmeliyiz. Buna
ragmen, bu ittifakin hem nedeni hem de
sonucu olan yeni gercekgilik anlayisi da



gostermektedir ki, ¢agdas bilingle do-
nanmig yazarlar, asil ve yan gdrevlerini
yerine getirirken, bunlar arasinda nitelik
bakimindan {ist diizeyde bir senteze
vararak insanlifa unutulmamasi gereken
bir ders vermislerdir.

Bu baglamda, 1945-49 ddéneminde
Hitler'in iktidar oldugu yillarin antifa-
gist edebiyat glincellik kazanmustir.
1933-45 yillan arasinda Almanya’da
kalmas: imkansiz olan yazarlarin siir-
giinde ya da (iilke i¢inde) zor kosullar-
da yarattiklari edebiyat, Alman halk:
tarafindan yeteri derecede taminmiyordu.
Bu edebiyatin iginde tasidifi milcadeleci
ruh, insani ve toplumu anlatirken takin-
difr gergekei tavir, demokratiklesme ve
dilgiinsel yenilesme silrecinde son derece
yararh olmugtur. A.Seghers'in “Yedinci
Ha¢"i, H.Mann'in “Bir Ca Gbzden
Gegiriliyor'u, W.Bredel'in ‘‘Babalar’’y;
Weinert, Becher, Hermlin ve R.Huch'un
siirleri; Brecht'in “Uciinei Reich’in
Korku ve Sefaleti” ve F.Wolf'un “Profe-
sor Mamlock” adli oyunlari, 1945'den
sonra Almanya'min dogusunda gelisen
edebiyat i¢in 6nemli baslangi¢ noktalari-
dirlar. Ciinkil, siirgiinde ve zor kosullar
altinda yaratilan eserler, yiizlerce yillik
hiimanist gelenegin bir devami olduktan
baska, biltiin demokrat ve ilerici yazarla-
E ortak eylemlerl anlamina gelmekte-

Yeni Almanya'yr yaratmakta olan
zinde giigler, sunun bilincindeydiler ki,
Nazi ideolojisi gokten diismedigi gibi,
ortadan tamamen kaldirilmasi da birden
olamazdi. Alman ve diinya edebiyatinin
hiimanist miras1 ve bu mirasin giincel
sorunlann zorladifn platformda deger-
lendirilmesi, ihmal edilmemesi gereken
bir galiyma alaniydi. Clinkil, Nazilerce
tahrif edilmek istenen killtlir mirasimn
gercek anlami, genis emekei kitlelerinin
bilgisine ve yaranna sunulmahydi. Bdy-
lece, fasistlerin ortadan kaldirmak iste-
dikleri ulus ve tarih bilinci de yeniden
canlandirilacakti. Bu gerceve iginde, bir
yanda Lessing, Goethe, Schiller, Heine,
Biichner gibi Alman yazarlar; diger
yanda, Pugkin, Tolstoy, Gogol, Balzac,
Zola, Standhal, Flaubert ve Dickens gibi
diinya edebiyatimin 8nde gelen adlan,
(6ncelikle Paul Rilla ve Georg Lukacs'in
¢agdas yorumlanyla) iilkedeki edebivat
faaliyeti sirasinda bilyilk ilgi gérdil. O
zamanki iliskiler agisindan diinya edebi-
yatina boylesine bilingli bir ybnelis,
yasanmg irkgiliga ve sovenizme karsi
halkin bir tepkisi olarak degerlendiril-
melidir. (5)

Almanya'da gergeklestirilmek iste-
nen toplumsal diizeydeki kdkli degigim-
ler, yalniz toplumun en uyanik tabakala-
rnn katkisiyla degil, aym: zamanda ve
de ancak halkin genis kesimlerinin
gontilli isbirlifiyle basanlmistir. De-
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Bunun igin ytregim durmadan aginirken
Hig kimse okumaz mi glle yazilanlar.

mokratik kitle kuruluslaninda biraraya
gelen aydinlar, isgiler, gengler ve kadin-
lar, iilkenin en bilingli gli¢lerinin &nder-
liginde saglam bir ittifak yarattilar.
BByle bir ittifakin sanat (edebiyat)
alanina yansumastelbette ki dogal bir
sonugctur, Boylece edebiyat, diinya gorii-
si ve politik vacidan farkly egilimler
gosteren! bir kitle karsisinda somut bip
islev yiiklenmis oluyordu; bu iglev, insan-
larin estetik zevkini tatmin etmenin we
yiiceltmenin yamsira egitici.bic. Szellik
tasiyordu. Ancak, yenilegme niteliginde-
ki bu ozellik, yalmz kitle icin degil,
bizzat edebiyat faaliyetinin igindeki
yazarlar i¢in de gegerliydi. Antifagist
siirgiinde gecen zaman, Alman yazarlan
icin egitici ve bilin¢lendirici okul yillan-

Veysel Colak

na_benziyordu (6). Basta Becher ve
Bredel olmak fizere, yaratilmakta olan
yeni toplumun gelismesine inanmus
sanatgilar, Nazi iktidam sirasinda Al-
manya'y: terketmek zorunda kalmamig
yazarlarla iliski kurdular; onlarn kafa-
larindaki sorulara cevaplar vererek tavir-
lerindaki tereddiitleri gidermeye caligti-
lar. Bu iligkiler, dzellikle **Almanya’nin
Demokratik Yenilesmesi I¢in Kultdr
Birligi" icinde bilyiik basanlar sagladi.
Naziler déneminde evine gamali hagh
bayrak g¢ekmek zorunda kalmis G.
Hauptmann bile, *“Alman halkinin
diiglinsel yeniden dogusu” (7) igin Kiiltiir
Birligi'ne umut baglamigti.

Edebiyat alaninda demokratik ve hil-
manist asgari milsterekte saglanan bu
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ittifakin hedeflerinde, 40’11 yillarin sonu-
na dofru niteliksel baz degisiklikler
oldu. Emperyalist kamptaki kigkirtma-
lar, batidaki Federal Almanya'nin kurul-
dufunun ilan edilmesi ve bunlara para-
lel olarak diigiinsel alandaki baz
gelismeler, Almanya'min dogusundaki
edebiyatta radikal pozisyonlan gerekli
kildi. Kadercilige, “majik gergekeilik'e
ve fasizmle savasin neden oldugu
korkuyu mutlaklastiran varoluseuluga
karsi, gercekciligin savunulmas: &n
plana ¢ikmugti. Her ne kadar gergekeilik
konusundg, insanin 5zil ve yeni toplum-
daki le ilgili olarak dogudaki
yazarlar arasinda tam bir gbriiy birligi
dogmadiysa da, ortaya cikan celigkiler
antagonist karakter tagimiyordu. Cin-
kil, bu ddnemin gercek¢i edebivatinin
Onemli bir zelligi, edebiyatin toplumun
egemen glcleriyle ilk kez olumlu bir
iligkiye girmesiydi. Kiiltiiriin yaraticilan
ve yazarlar da artik toplumsal ilerleme
agisindan ortak sorumluluk tasiyorlardi.
1949'da Demokratik Almanya Cumhu-
riyeti'nin kurulmasiyla iilkenin genel
gelismesinin yaninda, edebiyat agisindan
da yeni sorunlar ve yeni gdrevierle dolu
bir ddnem baglamisgti.

IV.SONUC

Ibette ki, ele alinan tarihsel dénem
ve bununia ilgili sorunlar bakimin-
dan bu yazinin birgok eksigi vardir. Ne

22

Azer Yaran

var ki, yalnizca ana hatlarmyla ortaya

konan bir tarihsel gelismeden bile asag-
daki sonuglan cikarmak miimkiindiir:
Koklil toplumsal degisimler dncesin-

" de, swrasinda ve sonrasinda sanat (edebi-

yat) alanmda demokratik bazda sagla-
nan bir ittifak kilglimsenmeyecek bir
onem tagimaktadir. DAC’nin savasin
ardindan gelen ilk bes yilik ddneminde
edebiyat, bireylerin egitilmesinde ve yeni
toplumsal kosuliaria uyum sagiamasinda
hem yardimci, hem de asil gorevini
tir. Bu roliin basaryla oynanmasinda,
hem toplumsal dizeyde hem de edebiyat

siireci icinde gergeklestirilen demokratik

ittifakin -8ncelikle kurulus yillar1 agisin-
dan- bilyitk pay: vardir, Bugiin DAC, 17
milyona varan a kiiltiir diizeyi
¢ok yiiksek bir ‘‘edebiyat toplumu”
olmugsa, bunun nedenlerini, 1945-49
doneminde temelleri atilan yeni toplu-
mun ve yenl‘edeblyatin saglam tarihsel
tecriibelere dayandiriimasinda aramak
gerekir, Elbette ki, biitfin bunlar
diimdiiz ve sorunsuz bir geli§im cizgisi
izlememistir; nitekim, yeni insan ve yeni
toplum’ yaratmamn zorluklari, DAC
edebiyatinda Hepz&man vurgnlanmistir,
Ancak, gergek¢iligi bir sanat ydntemi,
bir tavir aliy diizeyine gikaran bilingli
yazarlar, toplumsal miicadele iginde
bizzat aktif gbrev alarak yarattiklan
iiriinlerle, ortadaki sorunlarn ve bunla-
nn ¢dziim yollarinin batidakinden farkli

oldugunu gdstermislerdir. Ornegin, ba-
sariyla yerine getirilen '‘demokratik ay-
dinlatma’’ gdrevi, 18. ylizyldaki burjuva
“Aydinlanma” hareketinden -tarihsel
miras olarak onun devamu ve sahibi olsa
bile- ¢ok farkhidir.

DAC edebiyati 8rnegi gdstermigtir
ki, yaratic1 sanat faaliyeti ¢ercevesinde-
ki bir ittifak, ancak toplumu degistirecek
gligte bir alternatifin dncilliigiinde basa-
rili olabilir. Ciinkil hayatin dayattif1 bir
sorun, yine hayatin dayattii bir ydntem-
le ¢dzillmektedir. Bu nedenle, degisim-
den yana olan giiglerin belirleyici rol
oynamasi, temelde bir taktik sorun
olarak degil, hem tarihsel zorunluluk
hem de toplumsal nedensellik olarak
ortaya ¢ikar. DAC Ornegi bir noktay:
daha agikliga kavusturmaktadir: Bdyle
bir ittifak, gelisigfizel bir genis cephe
anlayigina- dayanamaz; aksine, yakin
gecmisin radikal bir elegtirisine, simdiki
zamamn dogru olarak kavranmasina ve
uzak gegmiste (gelenekte), simdiki za-
man ve gelecek igin saglam, demokratik
ve ileriye yonelik ne varsa ona dayanma-
lidir. Bu kosullara ters dilsen anlayisla-
nn, ne kadar “ilerici”’ ve “'demokratik”
bir degisimden yana griiniirlerse goriin-

stinler, bdyle bir ittifakta yerleri yoktur.

Var olan kosullar hesaba katilarak
wmbir tarzda hesaplagilma-

(1) S6z konusu, 1945-49 dénemi oldugun-
da, Demokratik Almanya igin, iilkede o
zamanki ;:gnd:;maya uy;g?k, yaz:dla
“Sovyet isgali altindaki ge”, "“Al-
manya’nin dogusu” ya da “Sovyet etkisi
altindaki Almanya” denilmistir.

(2) Bu durum, bugiin gerek Federal Alman-
“ya'da gerekse Demokratik Almanya'da
yayinlanan edebiyat tarihlerinde be-
nimse ir. Benim bu yaziyl ya-
zarken her iki tilkeden aldigim birer &r-
nek edebiyat tarihi sunlardir: 1.
Wolfgang Beutin v.d.: Deutsche Litera-
turgeschichte. Stuttgart 1979. (Bundan
sonraki dipnotlarinda kisaltilmig bigi-
miyle “DLG” olarak verilecektir.) 2.
Geschichte der Literatur der Deutschen
Demokratischen Rupublik. Von einem
Autorenkollektiv u.L. v. H. Haase. Ber-
lin 1980. (Bundan sonraki dipnotiannda
kisaltsdlmis bigimiyle DDRolarak verile-
cektir)

(3) Kars.:,DLG, 5.360. (Bu ve bundan son-
raki alintilar, tarafimdan Tirkgelegtiril-
mistir, =S .8.)

{4 Kars.: DLC, 5.369

(5) Bkz.: DDR, 5.40, 48 ve 51

(6) Burada, Thomas Mann’in gdsterdigi ge-
lisme, unutulmaz bir rnektir.

(7) Gerhard Hauptmann. Kars.: DDR, 5.55.
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Tam adi Louis Mitelberg olan Tim, Avrupa’min en taninmis ve en eski politik
karikatiirciilerinden biridir. Aymi zamanda pek ¢ok kitabi da resimlemistir. Son
on yil kapsayan ¢alismalarindan bir segmeyi, Fransiz haftalik dergisi L'Express
“decennie dessinee” adiyla ve dergi abonelerine bir armagan olarak (dolaysiyla
satmak igin degil) yayinlamistir, Biz, bu kitabin kisa bir 6zetini sunuyoruz.

F 'y stiinde duracagimiz konu, . ko-
Umik ya da trajik, fakat gogun-
lukla komik olan, beklenmeyen fakat |
tutarh bir distince ile kaynasmis bir
karaktere ve cizgive vyaklasimdir.
Daha baska bir¢ok karakterler de
bulunabilir, konu gercek bir olay ya da ,
basit bir yorum olabilir, cizgi gergekgi .
bir portre veya anlamii bir karikatirle
sinirlanabilir. Fakat, eger Tim’in sana-
tnin ve onun essiz niteliginin tam bir .
resmini vermek istivorsak, bu malze-

melerin higbiri bir yana birakilamaz.

Politik karikatlirciintin asil islevi,
bir durumu, bir karakteri veya
karakterleri bir &zette yakalamak,
kisaca anlatmaktir. Fakat, politik
karikatiirciiler asla biiyiikk plancilar
desildiFler. Bufdrla birlikte, Tim
nolitik Karikatiir tarihinde boyle olan
ilkve tek kisidir

Politik karikatiirciiler éyle degil- .
ken, hicivéiy(satirik) karikatiirciilerin ,
pek ‘cogunun iyi, dahasi biiyiik
planeilar olmasi nedendir? Kimse |
Herblock'un cizgisinin kéti oldugunu
sOyleyemez. Fakat hangi merakl,
valnizca sanatsal degeri icin bir
Herblock vyapiti satin alir? Eger
yukarida sozettigim gibi distince
beklenmedik ve tutarli ise, yani konu
sizi yakaliyorsa, yalnizca cizgiden gok
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az zevk alabilirsiniz. Diger yandan,
Tim'in karikattiri 6ncelikle ve asil
olarak cizgidir. Onun esprili gizgisi
herseyden 6nce bir grafik ¢izgisidir ve
anlam vyoruma meydan okusa da
degerini korur.

Belki kimileri karsi ¢ikacaktir ama,
bu Daumier igin de dogrudur. Ciink,
politika alanina girdiginde bileDaumi-
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er, esas olarak 'bir ahlakg: olarak
kalmistir. Onu ‘ilgilendirén seyler,
politik’ giinahkarlarin ve adaletin

kaprislerinin “genel gortintimleridir.
Ozgiil bir kisiligin karikatiiriinii cizdi-
ginde bile,Daumier onu 6zgiil bir
durumda degil, karakterinin &ziiyle
yansitmaya ¢aligir.

Politik karikatiirciiler, bunun ter-

sine, daima,6zel bir durumdan yola
gikarlar.. Daha da ileri giderek
diyecegim ki, sanatcimin anlastlirlig
ve vyaratici o6zgiinligt genellikle
olayin giincelligiyle ters orantilidir.
Onun 6zetleme c¢abuklugu, olaylarin
cabuk gelisme hizini yansitir. Ve onun
keskin bakisi iyi bir gizgide kristalles-
tiginde, diisiince, bigim ve olay



dengesi neseli bir giiliis, tath bir haz
kivileimi olarak ¢akar

Dolaysiyla-diger seylerin yaninda,
fakat belki de yukandakilerin étesin-
de, Tim bir politik yayime: ya da éncii-
yazardir. Politik yayimci, genel politi-
ka yazarlarindan ayri tutulabilir;
¢linkii, politik karikatiircii gibi,ya-
yimci da ondan sonucta genel

gikarsamalar (tiretse | de, &zel bir
olaydan yola gikar. ¥ayimcinin yetes
negisbir yazar dawolsa planet da-olsa’
bir olaydan sakli olan ya da henliz
sezinletilen anlami ¢ikarmaktadir. O
iyi ya da kétii yazabilir ya da gizebilir,
bu ikincil 6nemdedir. Bir yayimcinin,
bir sézciik ya da cizgi sanatgisi olmasi
gok nadirdir. Cizgi diinyasinda, bana

- degildir.

gore TimFransa'nin, hem politik
analizci hem de biiyiik bir sanatgi olan
tek karikatirctsiidir.

Tim'in sanatinin bir baska temel
goriinlimd, onun insan tipleri sunma-
mamasi, fakat kendi vyiizleri ve
isimleriyle gercek kisileri kullanmasi-
dir. Ve bu, herseyden sonra, karikatii-
riin temel ilkesidir,

Karikatir insan yizinin basitce
carpitilmasi degildir. Ortacag kabart-
malari (gargoyle), Leonardo da Vinci'-
nin grotesk portreleri, veyaBosch’'un
bicim yetirmis canavarlari karikatiir
degildir. Potre olmayan bir karikatiir
olamaz. GCercekte de, karikatiiriin
sozciik anlami, Italyancada ritratto
caricato’'dan gelen ‘sarhos’ portredir.
Yalnizca niteligin, ornegin hirs, kibir
ya da sehvet gibi kotii ahiskanliklarin
ortaya konmasi, ozgil bir kisiligin
potresi olmadigi icin karikatiir degil-
dir. f

Bana gére, belirli bir tipin
carpitilmasi mekanik olarak birgok
portreye uygulanirsa, bu da karikatiir
Ben bu nedenle David
Levine'i iyi bir karikatiircii saymiyo-
rum. lyi karikatir, yiizii kendi ic
mantigiyla, onun vyapisindaki ve
anlatimindaki essiz ipuclariyla uyum-
lu olarak carpitir. lyi karikatiircii,
kisiligin 6zeliklerini yakalayan iyi
taklitciden gok fazla ayri tutulamaz ve
iki yetenek de cogunlukla birlikte
gelisir:Tim yalmzea biiyiik bir karika-
tiircti degil, ayni zamanda miithis bir
taklitgidir.

Tim'in sanati yalnizca karikatiirle
sinirlanamaz, fakat , diyebilirim ki
Fransiz politik karikatiirll bugiin
Tim'le stnirlanmistir.

Bitirirken, tarihin bir adaletsizligi-
nin artik diizeltilmesini talep etmek
istivoruz. Yillar boyunca politik iktidar
hemen tiim mesleklerin elinde olmus-
tur: Devietin basinda rahipleri ve ge-
neralleri, yargiclan ve sanayicileri, ya-
zarlan ve 6gretmenleri, bir onbasiyi ve
bir sairi, bir oyuncuyu, bir piyanisti ve
hatta_bir ati gdriiyoruz. Fakat heniiz
bir karikatiircii @n vyiiksek otoritenin
basina gecemedi. Tim bu ayrimciliga
bir son ‘werebilir. Kabine bir resim
sinifina dénlistlriilebilir. Toplantinin
sonunda, ‘aligilmis bildirinin yerine,
hiiktimetin ‘her iiyesi glinlik ¢alisma-
larmr™grafik ile vapilms Ozetler
bigiminde kameralara sunabilir, Ely-
see sozclisii nihavet sessizlige biiriine-
rek, yiginlara Fransiz politikasinin
sirrini,  Baskan'in  haftalik ¢izgisini
agiklayan kir (portfdy tasiyicisi)
olabilir.
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EYDALl GONEL, 1951'de

Sivas-Sarkigla'da dogdu.
llk karikatoro 1972'de YenigOn
gazetesinde yayimlandi. Sonraki
yillarda, birgok gazete ve dergide
cizdi. 1977-79-80 yillaninda Kari-
katiirciiler Dernegi'nde y®netici-
lik yapti. 1980 yilinin basinda,
“Karikatork” dergisinin ¢ikma-
sinda yerald:. Simdilerde grafiker
olarak yasamini kazaniyor. Sey-
dali, karikatoriom@ztn 1973 kusa-
dinin ilklerinden ve en énemli ad-
larindan biridir. llk bakista, “ben
de gizerim" dedirten, ama aslin-
da yogun bir birikimin GrGn0 0
olan, ¢ok islek bir gizgisi vardir.
Abartmaz, idealize etmez, slsle-
mlez; ¢ok yalin gizer. Cizdikleri-
nin pek codu siyasal, gOnlok
karikattrlerdir. Cok galigip cok
¢izdigi icin, denebilir ki, genel/
kalict karikatrler cizmeye vakit
bulamamistir. Seydali'nin, 1943
kusaginin ustalarindan oldugu
kuskusuzdur. Ayni zamanda, ka-
rikatirde s6z0' kullanisin da en
iyi 8rneklerini vermistir. Sayfala-
nmizda yayimladi§imiz gizgi-
bantlari, yayimlanma olanadi bu-
lamamis “Herifcioglu” adlral-
biimindendir. “Herif¢iodlu”ndan
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Son yillarda Tiirkiye'de en gok tar-
tisilan sanat dallarindan birisi de
karikatiir oldu. Gorebildigim kadariyla
iki dnemli akim ya da egilim olugtu
karikatiiriimiizde: Birincisi, karikatiiriin
sozsilz, ¢izgiye dayanan, grafige akraba
bir tiiriinii savunuyor. Ikincisi ise mizah
Ogesine agirhk veri >r ve olabildigince
yayginlasmayi amaghyor. ““Yann' dergi-
sinin ikinci sayisinda derginin ¢izerlerin-
den olan, aynt zamanda sorumlu yaz
igleri ydnetmenligini de iistlenmis bulu-
nan Semih Acar'in birinci egilimi
savunan yazisi dikkatimi c¢ekti. Iki
egilimin oldukga yanliy diizeylerde siir-
diiriilen turtiymalarina tipik bir Srnek
olusturan bu yazi, “Yarin" dergisinin
sunug yazilarindaki savlar nedenivle dzel
bir 8nem tasiyor.

Asil tartigilan konulara girmeden,
bir noktaya deginmek istiyorum: “Kari-
katiiriin egitimi olmaz. Bu ¢ok dogru."”
diyor sayin Acar. Neden karikatiiriin
egitimi olmasin? Her sanat dalinin
oldugu gibi, karikatiiriin de bir egitimi
olu:, “giizel" ve “iyi"" karikatiir ¢izebil-
menin belli temel kurallar1 konulabilir,
konulmustur. Eski ustalarin  yenilere
Ogretecekleri bir ¢ok seyler vardir.
Karikatiircliy(i ya da karikatirii elestirir-
ken, “begendim”, “begenmedim” gibi
Oznel yargilar degil, nesnel Bdlgiitler
ancak saptanmis bu kurallara gdre
tartigilabilir, Karikatiir sanat kurumlas-
tikga egitimi de dnemli bir sorun olarak
kendini gésterecektir.

“Toplumsal gergekei” bir ¢izgiyi
benimsedigini sunus yazilarinda defalar-
ca belirten bir derginin sorumlu yaziisleri
miidiirit de ayn1 sanat goriiiinii paylagi-
yor olmahdir. Yani sayn Acar'in,
sanaun toplumda bir déniistiirlict islevi
oldugunu, toplumun ilerlemesinde iizeri-
ne onemli gorevier diigtiizlinGi kabul
etmesi gerekir. Bu islevi karikatlir nasil
yerine getirecek? Herseyden dnce dogru-
lan savunarak, yani yazidaki terimlerle
*‘dogru bir 8z"e sahip olarak, Sonra bu
oz, bigime kavusturacak. Son olarak da
aliciya ulastiracak,

Bi¢im f{izerine saym Acar &nce
“Dogru bir 6z, kendine yakisan giysiyi er
ge¢ bulur.” diverek kendiligindenci bir
goriigi  savunuyor, hemen ardindan
kendi yanlisimi diizeltiyor: “‘Ne var ki,
her dogru 6ziin kendiliginden en uygun
gizgiye bilriinecegi sanis1 da bilyiik yanil-
gidir.” Gergekten de 8yle. Karikatiircii
nasil gizecegini uzun uzun tartar (tart-
malidir), an iyi anlatim bicimini- arar
(aramalidir). Eger amaci iletiyi aktara-
bilmekse, en iyi sekilde aktarana kadar
i¢i rahat etmez (etmemelidir).

Geliyoruz sdzsiiz karikatiir/sbzlii
karikatiir tartiymasmna., Dogrusu bana
byle geliyor ki bu konu sorun oldugu icin
tartistlmiyor, tartigildigs icin sorun olu-
yor. Asil yanlig, karikatiirleri sozlii/s6z-
siiz diye yapay olarak ikiye ayirmakta.
Sayin Acar diyor ki: ‘‘Karikatiirde
altyazi/fikra/s6z balonu (lejand) kullan-
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Karikatiiriin Estetik ve

Estetik Olmayan
Sorunlari

Hasan Caner

mak, karikatiiriin yasalarina aykiridir,
Cizginin yetmedigi yerde sdzle karikatiir
yapilmaz." Saymn Acar;, yazih-sézlii
devreyi karikatilriin ilk (ve dogal?) evresi
sayiyor, bugiin karikatiiriin sdzsiiz olma-
sini “‘temel ilke” olarak gériiyor. Neden,
gizerin amacint daha iyi gerceklestirme-
sini saglayacak da olsa sdzil atalim? Oyle
sozli karikatiirler vardir ki, sbz (ya da
yazy degerlerini, etkilerini kat..kat
artirir, Elbette, sozii cereksiz yerekulla-
nan, bazan sézlii mizah igin -ek olarak-
gizgi de gizen karikatirciller de var.
Onlarnn firinleri, nitelikli 5rnekler degil.

Bir de sbzsiz karikatiirlere bakalim.
Onlarin arasinda da hi¢ sbze gerek
kalmadan iletisini aktarabilen, gok
basarili bir ok 6rnek goritlebilir. Anilan
yazida drnek olarak sunulan karikatiirler

de bu gruba giriyor. Hele Tan Oral'dan

verilen drnek (Yere dokillmiis meyveleri
toplamakta olan iki is¢inin sirtina binmis
ve meyveleri agacin dallarindan kolaylik-
la devsiren sisman, kravath adam
gosteren karikatiir) gérevini hakkyla
yerine getiriyor.

Ama . biitiin sdzsiiz karikatiirlerin
bdyle kolayea kendi kendini anlatabildi-
gini soyleyebilir misiniz? Ornegin, Bilim
ve Sanat dergisinin 10. sayisinda (ekim
1981) sayin Acar'in bir karikatiiri
yaymlandy: Sepetinde atom, n8tron vb.
bombalar: tasiyan ve balonu parmak
izlerinden bir sepetli balon
bulutlar™ arasinda’ ucuyor. Dikkatle
bakilinca sepette iki de insan bulundugu
anlaglyor. Ben bu karikatiirden baz
seyler algladim, ama soylenmek.isteneni
tam kavradigima emin olamadiim igin
baz arkadaslamma da karikatiiril goste-
fip ne anladiklamm, sordum. Goriistii-
glm kisiler bu konulara ilgisizive nzak
degillerdi, fama birbirinden cok farkl

yatutlar yerdilen. Ormegin, balondaki

parmak izleri, isin"icinde insan Kkatkisi
oldugu anlamina mi geliyordu? Yoksa
bu balonu suglular yapmisti (ya da
yapanlart gizer suglu buluyordu) da
onlarin parmak izleri miydi? Acaba izler
sepetteki adamlara mi aitti? Ya sepetteki

silahlar? Dilnyadaki biitiin  cekirdek
silahlarimi mu simgeliyordu? Onlarin
yeryiiziinden uzaklastifini m1 simgeliyor-
du? Yoksa balon ¢ok yiikselemeyecek bir
ara¢ olduguna gére sakincanindiinya vii-
ziine yakin dolastigini m1 anlatiyordu?
Ya da gizer bize bu bombalarin her
hangi bir yere her an diisebilecegini mi
ammsatiyordu? Sepetteki iki insan kim-
di? Diinyay: bu silal.'ardan kurtaran (ve
belki de bunun igin kendilerini biyiik bir
tehlikeye atan) kahraman kisiler mi,
yoksa bombalari kontrol altinda tutan
bir avug insan mi? Ya da bu bombalarin
ticaretini yapan biiyiik tekeller mi?
(Herhalde bu iki kisi bazilarinin kullan-
dig1 deyimle “iki stiper giic™ii simgelemi-
yor). Bu iki kisinin karanhik ¢izilmesi,
olumsuz nitelikleri nedeniyle mi, yoksa
teknik bir dzellik\mi? Bu karikatiiriin
daha pek ¢ok anlamlara gelebilecegini
diisiinliyorum. Ama sonugta ben yayin-
ladig1 derginin gizgisini diijiinerek bu
karikatiirlin bangtan yana olduguna
karar verdim. Bana dyle geliyor ki, bu
karikatiir izleyiciye ¢izerin iletisini akta-
ramayan bir karikatiirdiir ve sozlii ya da
sozsliz olmasi bu durumda biiyiik bir

Insanlar arasindaki iletisimde kul-
landifimiz pek ¢ok arac var. Bakisma-
dan tutun, sdze, yaziya, cizgiye kadar.
Amaca gore bu yollar tek bagina ya da
birarada kullanilir. Saymn Acar, ¢izginin
“Gorsel etkisi yiizinden, ¢abuk algila-
nabilme ve genis kitlelere ulasabilme
olanagina sahip'. oldugunu sdyltiyor.
Eger cabuk algianabilmesini ve genis
kitielere wlasabilmesini istiyorsak, bu
amaglara katkida bulundugu siirece
yazimun karikatiire ne zararn olabilir ki?

S&zlii karikatiiriin basanli drnekle-
rindé gizgiyi kapatip sdze baktifinizda
kendi basina bir anlam bulamazsimz,
sozll kapatip ¢izgiye baktiginizda kendi
bagina bir anlam bulamazsiniz, sdzii
kapatip ¢izgiye baktifinizda da karsiniz-
da yalnizca bir desen vardir. Ancak ikisi
bir arada biitiinii olusturur. Herhangi



bir fikray1 ahp ¢izdigi insanlarin konus-
ma balonlarna fikranin sbzlerini yaz-
mak, karikatiir yapmakla iligkisi olma-
yan bir seydir.

KARIKATURDE TiP
YASIYOR
OLMALIDIR

Karikatiir toplumda yasanan geliski-
leri yansitamiyorsa, diinyanin degismesi-
ne katkida bulunamaz. “O taraf" ile “bu
taraf”" karikatiirde belli olmuyorsa izleyi-
ciye ileti aktarilamaz. Oysa sayin Acar
“Her karikatiirciiniin kendi dslGbu
icinde yarattf tip'i vardir. Bu tip
genellestirilmistir. Ortalama degildir.”
diyor. Hatta o kadar genellestirilmistir
ki, ““degisik simiflardan, mesleklerden,
ddnemlerden gelen degisik insan tipleri
dogal goriiniimleriyle karikatiir ¢izgisin-
de yeralmazlar”, saymn Acar'a gore.
Liitfen son iki ciimleyi yeniden okuyun:
Karikatiireiiniin bir tipi olacak, bu tip
dyle bir tip olacak ki, bakkal mi, kasap
mi, sinema artisti mi, yoksa fabrika
sahibi mi belli olmayacak, hangi simftan
oldufu anlagilmayacak, daha dogrusu
farkh simflan genellegtirecek. Gergekgi,
hem de toplumsal gergekg¢i olma savinda-
ki bir sanatg1 bunlan nasil syleyebilir?
Sanata, sanat yapitina insan soyuf,
toplumsal niteliklerinden siyrilmis, yali-
tilmig bigimde yansiyabilir mi? Yaraticisi
farkinda olmasa bile (ashnda olmast
gerekir), sanat yapitlarindaki insan belli
dzellikler tagir, belli sinifsal dzelliklerin-
den uzaklasamaz. Sayin Acar'in yazisin-
da drnek olarak sundugu karikatiirlere
bakalim: Tan Oral'in isgileriyle is¢ilerin

sirtina ¢izdigi adam aym “tip” iginde

genellestirilebilir mi? Ya da 4 numarali
drnek, Borojevic'in karikatiiriinde: Ken-
disi yerde yattig1 halde gblgesi yenilme-
mis olan 8ld ile onu 8ldiirdiigii anlasilan
silahl kiginin genellemesi nasil yapilir?

Sanatgi, yani karikatiirei kime
seslendiginin, kimden yana ve kime karsi
oldugunun bilincinde olmalidir. Ama bu
biling yetmez, bunu anlatabilmeli, izleyi-
ciye ulastirabilmelidir. Bunu da ancak
“degisik siniflardan, mesleklerden” ge-
len Kisilerin ‘“‘dogal gdriinlimleriyle’
karikatiire yansialar: saglavabilir.

Karikatiir bir aragtir, bir etkilesim
araci, Hem toplumun iginden ¢ikar,
toplumdaki iligkilerin giicline gbre bi-
¢imlenir, kurumlasir, hem de kendisi bir
kurum olarak toplumu etkiler. Bu
durumda karikatiircii kimden yana
olduguna, bu aragi kimler icin kullana-
cagina karar verecektir.

Sayin Acar'in yazisindan bir baska
alint: “'Karikatilr onlann{gericiligin)
kullanimina kapalidir... Karikatiiriin
diizenle uzlasmasi olanaksizdir.” Neden
olanaksiz olsun? Ben diizenle uzlagmis o
kadar ¢ok karikatiircti biliyorum ki.
Magazin-fotoroman dergilerinin “‘kari-

katiir” sayfalarimi aqin, bakin, birgok
drnek gdreceksiniz,

Karikatiired kitleleri oyalamak mu
istiyor? Belki kan-koca-asik {iggeni ile
ilgili “‘geziden erken domen koca”
karikatiirleri yapacak, belki patron-sek-
reter ya da hekim-hemgire iligkilerini en
saygisiz bicimde ele alip gizecek, belki de
¢iplaklar kamp: maceralan anlatacaktir
izleyicilerine.

Karikatiircil “insan yalmzdir” felse-
fesini mi aktarmak istiyor? Iste size issiz
ada karikatiirleri, bu is ig¢in bigilmis
kaftan, Olmazsa bog bir odada kii¢iik bir
adam, ya da kafes seklinde bir diinya vb.
¢izilebilir, ama . karikatiirde bitiin
insanlari simgeleyen bir tek figiir
bulunmalidir.

Karikatiirci ABD'nin dis politikasi-
ni mi savunacak? O zaman belki
kurtulus savaslar: veren figlincii diinyay1
yamyam olarak gdsteren karikatiirler
¢izip sdmiirgecileri zavalli turistler ola-
rak tanitacaktir, belki de bilylik basin
tekellerinin uluslararasi gazetelerinde
“politik” karikatiirler gizecektir.

Iste size diizenle uzlagmus, Ostelik
toplumda etkin olan bir kag gizer tipi
siraladim. Onlarnin elindeki ara¢ da
karikatiirdiir ama, etkisi ileriye degil
gerive dogrudur. Evet, karikatiir bir
toplumsal aractir, ileri déniiglimlere
katkida bulunabilmek i¢in de dogru bir
Oz tasimasi gerekir.

~ Bu konuyu gegmeden ufak bir nokta
daha; “(Karikatiir) ... ortalama insanin
goremeyecegi siradan sorunlan genel
sorunlara doniistiirerek, yadirgatica (ya-
bancilagtirict) bir kimlik kazanir.” diyor
sayin Acar. Buradan qkan anlamin
tersine, yadirgatic: kimlik ile yabancilas-
tirte1 kimlik birbirinden ¢ok farkll iki
kavramdir. Bu iki sbzciigiin es ya da
yakin anlamh gibi kullanilmasi sonradan
Snemli kavram kangikliklarina yol aga-
tilir. Ustelik, 6yle saniyorum ki, karika-
tiir her iki kimlige de -yadirgatici ve
yabancilastirici- girmek zorunda olma-
yabilir.

COK SATAN VE
COK OKUNAN
MIZAH ANLAYISI

Yazinin baginda sbziinii ettigim 1ki
karikatiir anlayisindan ikincisinin, yani
mizah Sgesine agirlik veren ve yayginlas-
may1 amacglayan goriigin en &nemli
temsilcileri ¢ok satan (yani bdylece ¢ok
okunan) gnizah' dergileri. Tartisilan
yazida da sumiflama bu sekilde yapilmis
ve yazar ikinei. egilime oldukca sert bir
dille gatmus.

Itk 6nce sumu yeniden vurgulamak
gerek: Karikatiirfin gercel simiflandiril-
mas: bu defildir, bu olmamalidir.- Bir
karikatiircii sdzlii ya da sdzsiiz ¢izdigine
gore degerlendirilemeyecegi gibi, bir der-
ginin ¢izgisi de onun satis sayisina gore
saptanamaz, Gergek simflandirma, ka-
rikatiiriin kimden yana ve kime karsi

olduguna gére yapilir, birbirinin “tam
karsisinda” yer alan anlayislar boyle
degerlendirilir,

Bir derginin gok satigh olmas: onun
kendiliginden *'kdtii”" ya da “yanlis” hale
getirmez. Cok satlmak (yani gok
okunmak) bir ara¢in, derginin giicQinil
artirir. O araci, yonlendirenler *‘dogru
ya da “yanhs” kullanabilirler. Derginin
biitlin ynetimini mekanik sekilde “‘pat-
ron”'un insiyatifine baglamak da dogru
degildir, ¢iinkil o derginin alicilari olan
ylizbinlerce insan cebinden para &de-
mektedir. Yani bu dergilerdeki demok-
ratik Ogeler, patronun izniyle degil,
karikatiircii ile alicn kitleler arasindaki
isbirligiyle yaratilmaktadir, Az sey midir
toplumsal-ekonomik sorunlara sahip ¢1-
kan karikatiirleri her hafta yiizbinlerce
kisiye ulagtirmak?

Cok satigh olmamin getirdigi sakinca-
lar da var: Cok kisiye seslenen bir yayin
glic anlasilir, deneysel nitelikte seyler
basamaz. Ciinkil basarsa artik ‘‘cok

satisli’’ olamaz. Sozettigi seyler genig
Kkitleleri ilgilendirmelidir, diyelim yalmz-
ca belli bir fabrikada s6zkonusu olan bir
sorun boyle bir dergide yer alamaz.
Onun yeri, o fabrikanin duvar gazetesi
ya da panosudur. Bunun gibi, Oncii
calismalar da kendi alicisma seslenen
yayinlarda yer almalidir.

Simdi sayin Acar’in savlarina baka-
lim. “Ol mlmug” “k6tli mizah ve
karikatiir'’ olarak gbrdiigli ¢ok satan
dergileri sByle tamimliyor sayin Acar:
“Insam1 oyalamadan dteye gegmeyen,
kolaye1, yeniliklerle ve dncii denemelerle
aligverisi olmayan, dahasi diiymanhk
giiden, eski kalplara inatla sarilan,
hafif, sulu, ylizeydeki sorunlarla ilgilen-
meyi yeter sayan, hatta onlara bile tefet
gegen, alicisini dilsiindiirtmekten kagan,
yaraticilifn kdrelten."

Bu savlarin bir kismi gereksiz.
Ornegin bu dergilerin “yeniliklerle ve
&nefl denemelerle aligverisi'' yoksa, “eski
kaliplara inatla sanl"iyorlarsa, yenilikler
ve Onclt denemeler bagka yayinlarda
siirdiiriilebilir. Cok satighh dergiler, az
satish dneil dergilere engel olmaz, ¢linkil
alicilan farkhdir. Ama dogrusu bu
dergilerin yeniliklere ve dncil denemelere
nasil dilsmanlik duyduklarini, yarabeih-
& nasil korelttiklerini anlayamadim.
Bunlarin &rneklenmesi gerek. Savlarin
bir kismi da ¢ok satan mizah dergilerinin
bazlari igin gecerli. Ornegin, gergekten
sulu, hafif, alicisim1 dilgfindlirtmeyen gok
satigh dergiler var. Bence bu nitelikler de
biitiin dergilerin biitin karikatiirierine
yayginlastinlamaz. Yiizeydeki sorunlaria
ilgilenmeye gelince, dogrusu, derindeki
bir serunu gok simirh sayidaki bir gruba
aktarmakla karsilastinldifinda, ylizeysel
sorunlap j¥iizbinlere ulagtirmak bana
oldukea gekici geliyor.

Su ytizeysel sorunlar konusunda bir
iki somut Ornek vermek istiyorum:
GIRGIR Dergisinin kapagmmn sol {ist
kdsesine bakin, Fiyat yerinde, 10 TL. ile
Turgut Ozal'm portre karikatiiriindn
toplandigin ve “esittir 15 TL." yazildi-
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b.

g1 goriirsiiniiz. Biitiin yayin organlari
ilk zamh sayilarinda zammin gerekcele-
rini agiklarlar ve alicilarindan anlaysg
beklerler., Ama hangi yazili anlatim bu
denli etkili olabilir ve fiyat yiikseliginden
derginin  degil ekonomik politikanin
sorumlu oldugunu vurgulayabilir?

Bir baska Ornek: Sayin Acar,

“Insanhim en yakici sorunu olan barisin
sonsuz kilinmas: gorevi, karikatiiriin de
baslica sorunu durumundadir” diyor.
Dogru, ¢ok dogru. Ama biraz diisiinii-
niiz, sergilerde ve sanat dergilerinde belli
sayida kisinin izledigi karikatiirler ka-
dar, GIRGIR Dergisinin kapagindan
Reagan'in gercek amaglarinin  aqga
vuruldugu karikatiirler de etkili olmamis
midir?

Evet, ¢ok satan mizah dergilerinde
“yanls" ve “kotii” karikatiirler de yok
degil. Cinselligi bir satis araci olarak
degerlendirenler de var, kadin-erkek
iligkilerinde saygisizig: 6zendiren, argo-
yu koriikleyenler de var. Ama bunlan
elestirmek dururken, ¢ok satan ve ¢ok
okunan mizah dergilerni toptan kdtiile-
mek biraz haksizlik oluyor.

SONUC: KARIKATUR,
CIZENIN DEGIL
TOPLUMUN MALIDIR

3 Ne yazik ki Semih Acar'n yazisi ﬂtlz
~ ve dikkatli bir yaz: degil. Fski ddnemler-
de pek ¢ok sakincasi gordiigiimiz
“‘Bence sanat budur, kime nasil ulasaca-

ji beni ilgilendirmez"' anlayismin esinti-

tastyor, Oysa Oniimizde duran
sorun, yiginlara ulasma sorunudur.

‘igin @iriin  vermeleri donemi
gerilerde kalmalidir. Kitlelerle iliskiler
zaten kuruluyor, Snemli olan bu iligkiler-
yani TV ile, yaygin basin ile, ﬁnema

] oldaklsa.nau;mm girevi bu iRl
g ve SMM dergisinin i& m,

_ ba bir yazisi yavnﬂanmh (8]
adan bir alinti ile son paragrafi
#Mﬁhyﬂmm.
| “Sermayeden bagimsiz organlagma
" ve bunun kiﬂesellesmem elbette ki tiim
sanat alanlan icin, her ilerici-sanatgiyl
?Maym:ak ve oniinii acacak ana

o r; kitlenin de gercek duyarligi-
na kmgnnumm ana qozumuﬂﬂr ve

ttl m -hele daha basarilma, ypluna
; bunun disindaki herhangi
r mm ilericiligi reddetmeyi gerektir-
mez."

Karikatiir,' ¢izenin degil toplumun
malidir. Karikatiircfivii' vanhslar yap-
maktan alikoyacak olan da bu bilingtir,
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\ Artik gergekleri grenmis bir g:rup
aydnmin kapali devre tartiymalan ya da

ATLAMA/LAR
Arif Hikmet

Fl

Her seyin temeli degisme. Degisme yaratiyor yeniyi. Yeni, yeni bir degis-
me baslangici. Bilgi degisiyor, sanat degisiyor, nesne degisiyor. Her
degisme bir stireci ortaya koyuyor. Her siireg; tarih. Tarihi olusturan; degis-
me. Tarihi degisiyor, tarih degisiyor. Tarih bilgisi, tarih bilimi_ Bilimin tarihi,
sanatin tarihi... Degisme gériiliip anlatiliyor, degisen goriiliip anlatiliyor.
Anlatilan; bilim oluyor, sanat oluyor, felsefe oluyor,... Hepsi degismeyi
anlatiyor ve degisiyor. Degisme temel

Tarih bir siirec. Siireg; (i(—‘,{—'l;l"l‘l(}l‘lln triing. Beéismymsuz Tarih sonsuz.
Degisme, (siirekli degisen) iki halka: “Bugiinve “Yann". “Diin” degismenin
tarihi. (Degisme, siirekli “yarin”a dogru. Dgg_;;en,_ “bugiin”ii yikiyor. “yarini
kuruyor. Degisme, “bugiin”i yikiyor, “yarin®l kuruyor, Degistikce kuruyor/
yakayoi kurdukca/yiktikca degigivor. ) Her yikilis kurulus, Tarih. Neden yiki-
hip, kurulacak? Karsimizda felsefe; Stirekli ekfshren stirekli arastiran. Hayir
diyen Hay rin kargisina evet'i koyan, sonra yine hayir diyen .. En dogru bilgi,
en iyi ahlik, en anlamli hayat,... Iste felsefe. lyi, gizel yasamanin yolunu
aydinlatan felsefe. Tarihle elele.

Kurtlan; yarin. Kuran; insans

Degisiyor, degistiriliyok, Degistiren; insan. Bagi‘gtmi:kce degisivor, de-
gistikce dt‘hl;lrrwof Cereksiniyor insan. Bunun igin degistiriyor. Insanin
gereksinmesine cevap; Bilim ve Sanat'tan. Bilim ve Sanat araciligiyla degis-
tiriyor. Elini ve aklini kullanarak degistiriyor. Gereksiniyor insan: énce varli-
gini korumak, sonra da daha iyi yasamak Daha iyi yasamanin yolunu
gﬁstererr felsefe. Yasaminmiz degisiyor, h‘ayata:l’:’iakrslmw degisiyor,... Bilim
degismeye cevap veriyor, Sanat degismeye cevap veriyor, ... Ceyap verenler

‘degisiyor, degistikce cevap veriyor. Cevap yeni. ¢ evaptan sonrasi yeni. Yasa-

mimiz yeni, yasama bakisimiz yeni... Her sey yeni. Her sey degisiyor.

Yarin, insanlar daha cok bilmek isttvor Yarin, insanlar daha iyi yasamak
istiyor,... Yarin: hemen &niimiizdeki an. Ve ondan sonraki an... “Diin”i
aydlnlat;m tarih_Tarih bir siireg; “kosullari bﬂﬁh tinde ele alinan bir ge-
lisme”. Olguyu bilmek, gelistigini bilmek, kosullari bilmek: Tarihi bilmek.
Ne |~.tvdi: ini bilmek, istedigini nasil gaf maﬁfmbrlmek ve gergekles-
tirmek: TaHhWaprnak ‘Gegmisi bilm : mak. Gegmisi yapa-
nin, geleceg yapmasi. Bir elde tarih, diget €

Tarible u.alela.yibuwnk.w:mek \a.;amm kendrsry'mmak” Tarihi yap-

mak, yazmak.,

Sonra yeniden baslamak: Herseyin temeli degisme.
kapan: insan...

Kurulan: vyarin,

AYRIMULAR

Nesneniimbilgisini edihmeye ¢alisan, insan, pesnenin iginde bulundugu
andaki bilgisini@dinemez. Edinilef bilginesnenin gecmis an (lar)imin bilgi-
sidir JBu @nlamd@ insanif bir ndsne hakkindakibilgisi, nesnenin o andaki
ozelfikleriyle cakisamazl Nesgenin icifide bulundugu andaki bilgisini

'f‘drr‘lr’lm‘/ diverek, insan hm uprufr kaliyor demiyorum. Nesneyi bilen, nes-

vasalarini bilen insan, o nesnenin, gelecek
an(larjdaki bilgisini ongorGyor. Ama, o éngdriintin temelmde yine gecmis
an(lar)in bilgisi vardir. Insan, gegmis an(lar)in bilgisini dayanarak (siirekli o-
larak) “yarin”y kurar. “Yarin”1 kurdugu anda, o, bugiindiir. Ama, gecmis
an(lar)in bilgisine dayanarak yiktigr, “nesnenin bugtinii”diir.



'Sakin Efsane Belleme
Hak ismin Okur

ait Faik, olagan sayilmayacak
bir giinliikk yagaminn anlatici-
aidir. Dikkat edilirse bu izlenimi ya-
ratan seyin, anlatisinda yer alanolgu,
durum ve olaylarm olagan olmamasi
degil, bize bir parca yabanc: gelisle-

ridir. Ayrica onun, bunlarm algilays,

yasayis taraidir. Ama gene de arlati-
nin icinde kendimizi yadirgamayiz.
Ustelik betimi, dzlemleri ve yargilar:
ona dzgii diisse de bize bildik, sicak
durur. Sait Faik'in anlatisimn, elesti-
risel bir temele dayandiim belirt-
mekten nedense kacimlmstr, Su da
sdz konusudur: Ozel bir alanin, rne-
gin, Istanbul ve gevresinin ve Bzel
yaganmshklarin, drnegin, bahkgila-
rn ve bir tiir toplum dighgn yani
serserilerin, avarelerin sdziinii etmis-
tir. Baska tiirlii sdylersek yagamayla
yalmn iligkili insanlarin ve sigik kir

gnliklarin degil de gercekil kogullarm

. getirdigi karginhklarm 3bziinii etmis-

tir kendinden séz ederken de. Bilinct

ile gereclerinin tutarlilig bundandir.

Toplumsalbg da burdadar.

ne katkis1 cok kere bir “'diig diinyas:™
olarak bilinmek istenmistir. Bu elesti-
riciliginin gdzardr edilmesindendir.
Oysa onun tavr: saghkll bir tepkidir:
Yabancilasmayr en iyi verenlerden
biridir.

Sait Faik drneginde one siiriile=
cek seyler var. Her seyden Once
gerecleri giinceldir. Sait Faik diri,
canh bir adamdir, Bu yiizden gikarim
giicii ve imgelemi bu denli dzgiir ve
yaraticadie. Clinkii  gikarimimin ve
imgeleminin dayandig: taban gercek-
liktir. Sonra, Sait Faik'te olay bir kur-
gudur. Bir gogunu yamlitan bu nokta.

Dilimiz’
Veysel dngoren

Unutmamal ki sanatin verdifi ger-
cekligin kendini sunug bicimi degil
onun anlamdir. Yapit biitiinselligini,
gercekligin biitiinselligi ile denk diisii-
ren sey, gerceklik yasasimn yapitin
kurgu yasas: olarak isliyor olmasidir.
Sait Faik, sanat yapitinda olayimn,
yapitin biitiinselligine degin Dir kurgu
n bilir. Buradan onu,
cekmek isterler. Ama bakilirsa he-
men goriiliir ki, onun yazdiklar bizi
gene bu diinyanin gercekligine, bag-
ka deyimle, clestirdigi gercekil taba-
na gonderir. Bu tabana degin dzlem-
ler, yargilar, imgelemelerle birlikte.
Oykiide Sabahattin Ali'den kaynakla-
nan bu tutum yapici, canlilik tagiyan
sanahn temel 6gesidir.

Bu nedenierie Sait raik'in anlatis
dzel alanlar ve ozel yasantilar iger-
mesine kargin bizi hem bildik, yadir-
ganmayan bir diinyada tutar hem de
dzel'leri genellemesini bilir. Giinki
vagamada cesitli alanlam va vasanh-
lari iliski icine sokan bir temel biitiin-
sellik vardir. Ciinkii yagamamn cer-
cevesi insan faalyetinin cercevesi-
dir.

Bunun tersi bir olgu, kimi yagama
tarzlarma Gzelgeperler verenyve onu
dylece birakan bir olgu yazinimizda
gelisti. Bu birey voresinde, ilginctir
ki, bie de kéy giderek halk kavramlar
yoresinde, yapildi. Herkesin bilmeadigi
yagantlas daima vardir l@ma bunlar
bilinemez dagiidir. Ben hig parlamen-
to oturumlam izlemedim. Hi¢ bahga
cikmadim. Boks yapmadim. lzleyerek
va da yasayarak yapmadifimiz gok
gey vardir. Bunlan bize anlatan pek
cok yapit vardir. Bagarih olanlan bizi

hep bildik bir diinyada tutmay bilir,
O vagantlar bildigimiz yaganti verile-
ri ile iliski igindedirler de ondan.

$mthu yiizden bir yamlsama araci

Clinkii samatn bir yamlsama
araci olmasim engelleyen geler var-
dir. Bir kere sanat bir dil olarak kar-
gimiza qikar. Sentaksi sdyliiyorum.
Ve yalmzea mantigi amaclamiyorum.
Eger o dilin konusuldugu iilkede elma
varsa, her dilde elmay1 gosteren bir
simge vardir. Bu yalmzca semantik
bir olgu degil. Bu, varolan ya da
yasamr olan geylerin dile getirilme
bilincini tagwr. Bu, izlenimce bizi
suraya cikarir: Insanin, yasama ge-
recleri ve yagama verileri ile insanin
iligkisine degin bir bilinci vardir. Bu,
yagamanin ifade edilmesinin miimkiin
oldugu bilincinden de yoksun degil-
dir. Semantik bundan sonraki bir ig.

Yapisaleilar, kendi yararlarina
bir dogrulama aramasinlar, su da
var: insammn bu iligkilerinde genel,
evrensel bir ortak taban vardir. Ya-
msalalar bundan bir sey ¢ikaramaz,
ciinkii onlar, bunu hem salt dile
indirgemekte ve hem de bu indirge-
meyle yetinmeyip bunu dondurmakta-
dirlar. Yapigalohk bir fosil arama
yontemidir.

Yapisalcilar bir yana, sanatin ev-
renselliginin dayandifi yer bu genel
gecer dgeler, ortak duyumsal taban
ve onunibrtakhk ghatorah lecek ifade
araclandir. Semantix gesitlilik ve
zenginlik bu araglar yoluyla yekdige-
ri ile tamsir, anlasir.

Yazimmmizdaki gok yarip gelisme,
kimi vasamlarin bir ayricahk. bir
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niifus edilmez dzellik olarak vansitili-
yor olmasidir, Selim fleri'nin kendini
Bodrum'la sinirlamas: rastlant: degil-
dir. Bu yansimada yasam, yalnizca
anlati olarak anlasihr kihmyor. Gén-
derdigi bir gercekil karsihik yoktur.
Ve burada artik anlati son derece 6z-
giir, kendi kendinedir. Sait Faik'le ve
her ftiirli bagarih sanatla bu son
derece yamltic: benzerlik su onulmaz
hastalig: tasir ve bu viizden sahtedir:
Birincisi, kimselerin bilmedigi bir gizi
anlatmava siginmstir. Bu giiva sa-
nafcimn dzgiinliik kaygisidir. fkincisi,
yagamyor olan degil, geriye yaganmig
olanin alanmna, edasmma sigimlir. Bu-
rada bir oyun var. Bu, temel bir
sanatsalliin kétiive kullamimidar.
Gergekten de bir anlati, bir olmuslu-
ga dayanir. Bu en azindan, sanatgi-
nin zihninde olusmus bir anlam'dir.
Nedir ki, her sey smrlama ile
vardir. Bu olmugluk da daima simir-
landirilmig olarak dniimiizdedir. Sim-
dilerde yazimmiz igin kuvvetle vurgu-
lanmasi gereken noktalardan biri
sanatin, bir olmugluga ddyanmasina
kargin, hep simdiki zamanda varolu-
sunu kazandigidir. Olmus'u simrlan-
diran daima olmaktaliktir, Yazarken
de okurken de bu bdyladir. Gogul
okuma yandaglarinin kétiiye kullan-
i@ bu nokta, gogul okuma yandasla-
rini su Ozelligi ile diglar ve anaim
da budur: Gecmis de sz konusu olsa,
gelecek de sbz konusu olsa, anlaty,
simdiki havat reflekslerimizce igerile-
rek var olur. Hig bir zaman ve hig bir
tiirlii gimdiki zamanda durulamaya-
ca@i da bir gercektir. Bu yllzjan
okuma dedigimiz sey bir dil olan
vapitla, yagamrhgmn biribirini simrla-
masidir. Bu dil olmus'un tagiyicisidir
ama vasanirhk simdiki zamandadir,
Bu viizden yukardaki olumsuz tutum-
lar kacimilmaz olarak dilin mutlakli-
gmna, gerceklik yerine konmasina
cikarlar. Nitekim simdilerde tarihin
dile indirgenmesi de Onay Sézer tara-
findan iilkemizde denenmeye baslan-
migtir. Ama nedir ki bu vasamr ref-
leksler biitiinii meselesi segenekler
tasir. Tahsin Yiicel'in de igaret ettigi
ve Brecht'n bir yéntem olarak
kullandh gibi cesitli okumalar miim-
kiindiir, Bunun farkinda olsak da
olmasak da hep vapariz. Ama
secenekler simirhdir, Tahsin Yiicel'
den burada ayrlarak demeli ki, bu
secenekler salt dilsel olmadign gibi
yahtilmig bir duyumsalliga da dayan-
maz. Yazinsalhktan bagimsiz, tarih-
sel ve bu yiizden yazinsal okumay:
belirlevici gercekil bir katman jgerir.
Bu nokta: mitos konusunda da
aydinlahaidir, Sik sik séylemek zo-
runda oldugumuz anlagihyor: Mitos'
lar insanogluna bir hayat tara ver-
mek, hayat tarzlarimn ifade bicimle-
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ridirler. Kendinden 8zlem yoktur. Bir
yerde birseyler olmustur. Bir yerde
bir seyler goriilmiistiir. Bunlar kusak-
larca siislenip, endazelenip vurucu
anlatimlara déniistiiriilmiistiir. Degil
mitos, cin garpmas: gibi bir bos ina-
mda bile insanoglunun agiklayama-
dir dis etken, neden-sonug iligkisi
vatmaktadir. Mitos'u bir hayat tarz
olarak aldigimiz an bir bos inani’'ya
doniigiir. Icerigini bogaltir, sadece
bir sdyleme giidiisii ya da isteklenisi
olarak kalir.

Mitos olgusunun en giizel rnegini
Selim Sengil “Es be Siileyman es'
oykiisii ile veriyvor. Eninde sonunda
hep budur. Altinda mercan avhyan
bir gergek Silleyman vardir.

Aci olan, yazimmizdaki bu garip
gelismenin bir yanmimin, Halk Efsane-
leri ile gahsmasidir. Efsane kadar
halk yagamim da ¢arpik kilmaktadir.
Halk yagamim diglayan bu tutumun,
vandas1 olan, tekmil yasam ve
gercekligi diglayan tutum gibi simge
ve efretileme ile derinden Iiliskisi
vardir. Birincisini Yasar Kemal ve
ardillam is edindi. fkincisini Hilmi
Yavuz, Selim Ileri, Enis Batur gibi
yazarlar, Birinciler vasam efsanede,
ikinciler kendi zihinlerinde varetmek-
tedirler. Aym sey.

Saghkh kurulup son kertede
yukardaki yanlisa diisen bir romani,
Dino ile Ceren’i 5nemsemeli.

_ Dino ile Ceren saghkh kurulmus-
tur. Agahk karumu hakkinda, yazmi-
mizda geligtirilmis ciddi bir bir yanhs:
kiriyor. Bu yanlis, Aga'nin hiidaina-
bit bir gii¢ olarak, hic bir toplumsal
dayanag olmadan bir zulum ve
somiirii simgesi alinmasiydi., Bu
simge, sav savi kamtlayabilir, der
gibi, vazarlarn kendi ‘‘karine” ta-
mmlandir. Emperyalizm, komprador
igbirlikci vb. kavramlarla bir tutulup
igerigi bosaltilmistir, Kuskusuz bu
agalik kurumunun kendi #zgtinliigii
icinde aklanmasindan bagka birsey

.degildir. Tirpan’da aga olarak ahnan

Mustu'nun isletmekte oldugu ve kendi
varolugunu saghyan mekanizmaya
ivice sokulan Fakir Baykurt bile,
bunun, kéylideki yani mevcut top-
lumdaki kavnagini desmevi akil etme-
di ya da isteklenmedi. Mahmudo ile
Hazellde bu desmeye yaklasan Omer
Polat, bunu bir.motif olarak birak-
makta sakinca gérmedi. Ciinkii Yasar
Kemal, Demirgiler Carsis: Cinayeti'n-
de Dervis Bev'in. va da Mustafa
Bey'in etrafina bunea adam topladi
ama neden -sonug iligkilerini kurmas
di;, Kurgmun yapisim acmadi. Ama
diistinsel tepki gérmedigi gibi viizbin-
lerce de okundu. Eh, bu kadar yeter.
Mitos'lara ve gizemlere vaslan-
mayan Fakir Baykurt'u anlamak giig-
tiir. Herhalde yazmaktan diisiinmeye
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zaman bulamiyor. Mitos'lara ve esra-
rengiz Dogu, Giineydogu Anadolu
yasamina yaslanan 8tekiler anlasila-
bilir: Onlar kendileri disinda bilinme-
yen bir sevi, tarih &ncesi bir meseleyi
konusmaktadirlar. Ustelik yalmz bi-
linmeyen degil, bilinemez bir seyi.
Bilinmeyen ve bilinemez saydiklar:
bir hayat tarzin istedikleri gibi kesip
bigiyorlar. Gergegi acikga sdylemeli
ki; onlar ne yasiya. ak ne de 8grene-
rek olsun edindikleri bir hayat
tarzimin verilerini, izlenimlerini, an-
lamim degil, bilmedikleri, yarim
vamalak kulak misafiri olduklam,
¢ocukluklarinda tamsip bir daha
kavramak icin dénmedikleri bir geyi
vazmiglardir. Ve bu viizden isteseler
de, carpithklamm bu hayat tarzim
insan faaliyetinin temel biitiinselligi-
ne baglayamazlardi. Temele alabile-
cekleri tek gey egretilemelerdir ve
onu yapmsglardir. Ve onlar istemis
olsalar da olmasalar da agah@
oldugu kadar burjuvazivide akia-
dilar. Ciinkii meseleyi koyus tarzlam
ilerletilirse doganin ya da insan
dogasmn {istesinden gelinmez ()
cikmazlarindan baska yere varmaz.
Tarih diglanmstir.

Seyit Alp bunu kiriyor. Aga halk
arasindaki toplumsal konumu her
birinin gergekil payim giziyor. Kuvvet
dengesini kuruyor. Béylece okuyani,
bu tarz yasamamn nasil bir tarihsel
olgululuga, gereklilige dayandig iis-
tiinde diisiinmeye isteklendiriyor.

Dino'yu, Semerci'yi, Masalci'y
birer simge olarak da alsak kargilik-
siz degildirler. Toplumsal igerik tara-
findan tammlanmsktadirlar. Kemal
Tahir'i cok ilgilendiren ve sonralar:
da yanhg yerlere iten “halk tefekkii-
rii"'niin bagarili alinmig anlatim arag-
landirlar. Ve kisilikleri altta gelisen
gerceklige baghdir. Bunlarin karsisi-
na Rurag ve Sirdan kadin gibi tama-
men gergekil, somut iki tipin qikaril-
masi ve buradan gelisen diyalog, olup
bitenin farkinda olan halk bireyinin
olup biteni konustugu tarz, dili
kurmava yariyor. Halk bireyinin de
bagkalar) oniinde gercekligi deger-
lendirmeye, tartismava kullamlan bir
tist'vapr sokulusu, bir iist vap: kimligi
vardir. Burada Seyit Alp, halkin
diigiinsel bir insiyatifi yokmus gibi
siiregelen. vahim. vanhg: da kiriyor.
Divaloglar olup ‘bitenlerin, gercekil
siirecin bir muhasebesidir. Betimler,
dzlemler, yargilar siiregle baglasik-
r,

Cocuk "denecek vastaki Yériik
kizm. Aga'min almasim abartmams
olmak, bunu olup bitenlere bir sonug
ve giderek bir neden olarak katmak
basamhdir. Seyit Alp, isin gercekil
konumunu, halkin Aga'va karsi ve
Aga'yi yerine gdre yénlendirebilen



giiciinii, Aga’ligin Osmanh devleti
gibi tebaas: ile olgusal iligkilerle var
oldugunu veriyor. Ustelik sézle degil,
kurguyla. Burada feodal ideoloji de
ortaya qikmaktadir. Agikca gdster-
migtir ki, agahk kurumu, odgeleri
iistiine kurulmus bir hayat tarzidir.
Bundan agabfn hiidayinabit bir is
olmadif, belli tarihsel bir donemin
firiinii oldugu, kendine &zgili bir
iiretim, devlet ve olgusallik diizeninin
bir parcasi oldugu gibi yerlere
cikmak hi¢ de zoy degildir. Dogrula-
ma va da dogrulamama, zulum ve
gOmiirii ancak bu tarihsel ¢izim
icinde agiklik alabilir. Agahk kurumu
buradan kendi i¢ yapisi ve onu
dngdren cercevesi ile mahkum edile-
bilir.

Ama afabfin diglanmas: igin,
yeni bir hayat tarzimn romandaki
cizimi de gerekir. Celigii olmayan
gey mahkum edilemez. Bu artik gok
cok bir sitem ya da cok uzak bir
dngoriidiir. Bir temennidir. Biz 1980
lerdeviz. Agabk icin bir BGngbriiye
gerek yoktur, Soz, temenni ya da
vazin degil ancak, hayat tarzian
hayat tarzlarmm mahkum edebilir.
Goriiyii iitopik olmaktan gikanr.
Toplumsal giiglerin taze isterleri,
eskimis giiclerin islevini, mahkum e-
debilir. Dino ile Ceren'e giren traktor
ve traktériin ifade ettigi hayat bigimi
romanda agalk kurumunu kusatma-
liydi. Bu kurumda aga kadar halk da
vardir. Halkta feodal ideolojinin ¢6-
kiisiiniin, hayattaki maddi kargiliklar:
gosterilmeliydi. Agaliga ilk ihanet
eden adamlar agalamn kendileri
olmustur. Bu hep bovle olmustur.
Yeni hayat tarzina ilk uyanan gene
egemendir. Yoksa iglér bagka tiirli
olur, toplumsal siirtiistaelerdeki bu

esneklik ve karmasa dogmazdi. Yeni

gelen kimi yvamna alacagm iyi bilir.
Halk kavramina duvulan majik,
traktdriin getirdigi liretim bicimini ve
onun hayat tarzam Seyit Alp'in
goziinde degersiz kiliyor.. Romamn
icerigini konusuyoruz. Yazarn dii-
giindiigli yazardadir. Ama somut bir
baskaldirinin biitiin kosullarmi_giz-
mekten de geri kalmiyor. Daha once
yapilanlarda bu bagkaldim yehn bir
sovutluktur ve bireysel baskaldiriya
déniigiir. Sevit Alp burada da yanhs
bir geyi kimyor, Ondaki baskaldirt
soyut degil ama baskaldir1 elanakla-
rim agalik kurumunun icinde tutmak-
tan da kurtulamiyor. Soymt degil,
giinkii agahk kurumunu ivi kurmusg-
tur. Ve gene bu yiizden, bu basarn
yiiziinden, olayin ¢éziimii gene agalik
kurumunun igindedir. Ciinkii, bagkal-
dirmnin agalk kurumu disinda bir
olanak bulmas: igin, agahk kurumu
disinda hayata deggin maddi uclar
romana konmamistir. Bu yiizden

Portakal Cicekleriyle

Oriilmeyen
Bir Kar Siiri

-Adnan Azar'a-

kar diyorum is1ltil sézcukler yagiyor giirime
kimin siiriydi bilmiyorum Adnan'in olabilir

bu siire elveriyor portakal gigekleriyle

kar unutulmus bir su gibi yatiyor sarnicin dibinde

gece ne zamandir diginda zamanin

tarih- 6éncesi bir gok kapaniyor GstGmuze
gece dlen gocuklar kig dlaleri

korkulu bir yolcu gibi ugruyorlar dislerimize

"kentlerde gikartma top sesleri
siirse kusatmada ozanin yreginden
ey ozanlar buyUcaler yalvaglar su ustalan
yakin mi ayaklanmasi siirin ciplak sesiyle

“cocuklar... kardesler... daghlar

koyulagan geceye yildiz ddgdrenler
kanlariniz karigiyor kentin su damarlarina
utanc igtigimiz su uyudugumuz uyku
dolagmak adimlarinizin eksildigi caddelerde”

/ badisla beni Adnan sevgili arkadagim
portakal cigeklerini yazacaktim bu kar siirinde
ama imgelerden bogulduk siirde ben de
ozansizlik saymazsan sunlar demeliyim

iklimler ne kadar da benziyor
toplumlarin halet-i ruhiyesine

bu kis kar verine

cocuk 6lulerl yagdi gokten.

aganmn cozilmesi kurumun cozilmesi
olmuyor. Aga artik yonetemedigi icin
cOkmiistiic. Amado, “Targmn Kokulu
Kiz" da bu olguyu vurgulamigtir.
Agammn yerini, bu cebellesme sonun-
da Brnegin Sirdan kadin da alabilir.
Kapitalizm/®ncesi tarihgel olgunun
mekanizmas: budur.

Bu durum, romanda kér hir
celiski olarak ertaya gikmaktadir.
Halkig kigiliginde gelisen baskaldiri
olanaklarimun toplimsal, basarili’ ge-
fismesine karsim, baska bir seCenek
olmadign icin, baskaldiri Semerci'nin
kigiliginde kisisel edime doniigmekte-
dir. Bu, Seyvit Alp’in agahf aklama-
masma karsin onu kendi kurumlas-
masi icinde mahkum edis bigiminden

- Haydar Ergiilen

gelivor. Agalik vasiyor, ciinkii yalmz-
ca kuramsal bir elestiri ile mahkum
edilmistir. Dogru yapilms olsa da yet-
mez. Onu mahkum eden bir hayat
tarz depil, dyleyse, agahk siirecek-
tir. Bunun da cok ince bir aklama
oldugnnu kabu! edelim. Bu, su de-
mektir: Agabk ividir ama filan aga
kotii adam. Ya da agahk kétiidiir ama
tarihsel islevi daha bitmemisgtir. Oysa
bugiin agalik kapitalizme kanmgtr.
Alt yapida bu ig olup bitti. Simdi
foodalizmin  kapitalizm ile iligkisi
degerler tasfivesindedir ve burjuva
degerler yararina gelismektedir. Se-
yit Alp'in degerlerde kacamak ara-
mamasim yeglemeli ama bizzat olgu-
larin tasfive iglevini romamn diginda
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birakmamahydi.

Bu yanilg: Dino'da bashyor. Bit-
mig bir kurguya karigmiyorum, sade-
ce, diigiindiigiimii anlatabilmek igin
soyliiyvorum: Dino tipi vanhs yere
konmustur. Bu tip Sirkan'in yerini
rahatga alabilirdi. Dino uyamk bir
adam ' olmahdir. Ceren gibi bir
kadinin kaval sesiyle akh ¢elinmez. O
da, o bagislamaz normlarin insamdir,
Kendini bir kavala birakmaz.

Ama yazarin alegoriyi bir kulla-
mm olarak degil, bir boyut olarak
romana sokmas: romam bOrslemekte-
dir.

Alegori, Semerci'nin eylemi yeri-
ne Dino'nun kbske girip cikmasinda
rahatea kullanilabilirdi. Semerci, Di-
no igin, Agaya miidahalesini gercek-
* ¢i bicimde yapabilirdi. Bir halk bilgisi
olarak “‘Dino'yu buradan siir, igi usul
hallet, béylesi daha iyidir"' diyebilir-
di, Bunu bana séyleten, romanda agia
ve halk arasinda gelisen saglam
iligkilerin olusturdugu tabandir;

Séziin burasinda, agalk kurumu-
nun heniiz iglevini vitirmedigi de éne
siiriilebilir. Bu Fakit Baykurt'un yap-

tigidir. Yamlgis1 da buradadwr. Bir
gevin bir kiiif olarak kullamlmas:
baska gey, onun gétiiriicli temel bir
birim olmasi bagka seydir. Fakir Bay-
kut kapitalist gelismenin biitiin ola-
naklarimi Aga denen birinin buyrugu-
na, kullammina vermekte ve déniip
Agalik dive feodal bir kurumun da
islevini gecerli saymaktadir. Kugku-
suz bu kér bir celigkidir ve kiigiik
burjuva radikalizminden gelivor. Ne-
resinden alimrsa alnsmn, 'bu tarz
tutumlar olayi smifsal olarak ele
almaktadir. Ismail Cem, Emre Kongar
gibi yazarlarda bu ig ciddi, ciddi Os-
manh Toplum yapis: iizerine yorum-
larla tarihsel bir temele kavugturul-
mak istenmistir, Kimi aydin, hélé bir
oligarsiye isteklidir.

Ama mitos yoluyla bunun elde
edilis yontemi ¢ok degisik bir durum.
Bu tarz daha soyut bir idealizmi
temsil ediyor. Acem seccadesi, anah-
tar vb. ile Aa’nin bir tuzaga diisme-
vecegini ve Aga'min bu tuzaga, silah-
gor'ii Bozo'dan kurtulmak icin onu
gonderecegini bilecek kadar ges:ekci
olan Seyit Alp'in birdenbire Semerci-
vi Aga'nin iki silahsériinii sessizce

SAYDAM (DIA) DALINDA

1. Leif Chriftenfen (Danimarka)
2. Sabit Kalfagil (Tiirkiye)
3. Hamnc Kalmandy (Macaristan)

SIYAH-BEYAZ DALINDA

1. Nikolavs Fahrner (Avusturya)
3. Harne Kalmandy (Macaristan)
RENKLI BASKI DALINDA

FIAP Giimiis Madalya:
1. Pedro Luiz Raota (Arjantin)

2. Richard Maslonka (Almanya)
3. Nantred Kriegelfthin (Almanya)

tanitim yontinden iilkemizin ilgi ¢

v JESRK
Ulusloraras: Fotograf Yarismas:
Sonuclan Acikland:

Istanbul Fotograf ve Sinema Amatérieri Dernegi (IFSAK) nin diizenledigi 2,
Istanbul Uluslararas: Fotograf Yarismasi sonuglari belli oldu

Baha Gelenbevi, Hilsnii Giirsel, Isa Celik, Sami Giiner ve Mehmet Bayhan'
dan olusan seciciler kufulunun degeriendirmesine gore sonuglar sdyle:

FIAP Bronz Madalya: Draggo Bole (Yugoslavya)

FIAP Altin Madalya: Leonit Tugaley (Sovyetler Birligi)

2 Stanislav Javorsky (Sovyetler Birligi)
Robert Rubzov (Sovyetler Birligi)

Yarismaya, 37 tilkeden®7¥kisi, 4. 400vapitla katild

Basarili fotograflardan olusan sergi, 1-15 Aralik tarihleri arasinda Atatiirk
Kiiltir Merkezi'nde yer alacak. Ayrica iyi fotograflardan olusan bir katalog
diizenlenecek ve yarismacilara {icretsiz olarak génderilecek.

Yarismaya katilimin yiiksek olmasi; fotograf sanati cevresinde, uluslararasi
‘rdiigii seklinde yorumlaniyor.
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6ldiiren bir vurucu adam yapmas
nasil agiklamir. Son anda Semerci
evini yakip gidiyor, kayiplara karigi-
yor ve evinde, iki silahgdriin cesedi
bulunuyor. Ustelik birini evi yakma-
dan biraz 6nce haklamigtir. Bir yer-
lerden bir seyler duyulmus ama asil
bigimi arastirilmamis. Her sdylence-
nin geri gidece@ii bir gergekil olgu
bigimi daima vardir. Bu uyany: yaza-
ra, traktér vb. e belli tarihsel
dénemi isaret ettikten sonra bu
donemin giincellifinin romana ahg-
mas) yapabilirdi. Buradan yola ciki-
linca, imajiner de olmaktan 6te bir
alegori diline isteklenen bigcem, haya-
tin biitiinselligini, yazinsal olanaklar-
da yalmz birakaca@ yerde hayatin
kendinde ariyabilirdi.

lvi kurulmug bir romanin bir
alegorik bicem kullanmas: ve mitos-
cu dzlemlerle bitmesi ve biitiinselligi-
ni buralarda aramasi, ne yazmk ki
kurulmus kétii bir gelenegin siiren
etkisidir. Halk efsane midir, halk
efsane ile mi yasar? Bir bilinmezlik-
ten, dondurulmus bir hayat tarzimn
majik yabtimindan herhalde halk
ardir. Cok agiktir ki, bu tarz yazimin
temelinde bilinmeyen ve bilinemeye-
cek gok ozellikli hir sevi anlatiyor
olma ' vehmi vardir. Anadolu’nun hi¢
bir yerinde hic bir kéylii meselesini
efsane ile tmaz ve ona efsane ile
bir gey anlatamazsiniz. Halk efsane,
mesel anlatirken sanat yaptginin bi-
lincindedir. tarz yazin kendisini
bdyle bir sanatin yerine mi koymak-
tadir? Buna agiklik getirilmedi. Eger
sanatin temellerinin bdyle bir sanata
geri gittigi one siiriiliiyorsa ki, Yagar
Kemal bdyle bir egilim icindedir, o
zaman bu “halktan asilanmak” gibi
L s

iligkilerin ve elde

doniiglimlerin de hesabi gikariimah-
dir. Buna “populizm" gibi kolay bir
terimle kars: gikmuyorum. Buna, halk
gercegini carpitma, hayatin biitiin-
selligini keyfi el atislarda parcala-
mak gibi deyimlerle kars: cikiyorum,
Giincel gercekligin verine sanilar,
kargiiksiz temenniler koymaktadir-
lar. Dolaysiyla tarihsel olam dondur-
maktadirlar. Gel gér ki, iistiine
iistelik bu halk, bu yazina bir istihza-
v1 yoneltir gibi esyaya degin majigi
kirdi, esvayi kullanabilirligi. icinde
algiliyor ve bundan kiran kirana bir
hayattarz gikarmagtir.

Bu' halk niye h8la esrarengiz bir
dille, esrarengiz bir hayatin iginde
anlatlmaktadir. Seyit Alp gibi diri,
yeni bir adam nive bu yanhsla hesap-
lagmamaktadir. Eger bir sey yapa-
caksa, halk bireyini, onu baglavic,
bugiin olusmus ve olusmakta olan
kurumlasmalar icindeki konumunda
elegtirmeliyiz.



'SAVAS BiTTi’ Mi?

Ugur Kokden

Savas Bitti, bir Fransiz filmi. Eski oldugu igin ucuz
bir film. Onbes yil nce, Istanbul’da, Sinamatek
programi iginde Union Frangaise salonlarinda
gbsterilmisti. O gtn bu gunddr, ticari sinemalara bile
inmis degil. Simdi beyaz camda gosterilebilir mi?
Neden olmasin? Tersine, ozellikle gosterilmeli.

Yansiz, genis ufuklu ve seyirciye saygih blrimn anla-
yisi, boyle bir politikay: -en azindan- zorunlu kilar.
Ama, elbette, su sozciklerin bir anlami oldugu kadar
gecerli bir adresi de varsa... AV

Ote yandan, geligen olaylarin ince.
not etmekte yarar var: Turkiye'de S

“Z7nin televizyonda gosterilebilmesi igin satirk
lanirken, Atina'da, “Z2”nin yazar Vasili Vas
nel Madar Yardimeilidi gérevine baglyor, -

Gegen haftalarin tartigiimali itiraf filminden sonra, “2”
(Oliimsiiz) ve Savas Bitti gibi filmlerde TV
programlarnnda yer alabilmeli.

i . avag Bitti, bir Cumhu-
Fotograf: ZAFER OZER Sriyatcinqﬁ? 18, 19 ve
20 Nisan mﬂ.ﬁ; ik ama, tiim
bir vagantimn gercevaledigi, ihtivar-
lathigr bir dram. I¢ shyesin soguyan
bedenleri, Diego'yla, yagayan bir Is-
panyol devﬁmddninw'i icinde
yavag yavag canlanw, Kendine yara-
san boyutlari, ulusal ve svrensel an-
lamda kazamr. =
Bu sahne Hnsw genis
halk yiginlaring kadar bir yol bulup
ulagmadi. Oysa, Tiirk seyifcisinin bir
filme ve filmin de Tirk seyircilerine
layik oldugunu, bilmem, yurguluma-
vagerekvarmi?. oo

Savasg ., hay-
ranhk uyandiras m ve susug
giiri. Oliime kargmn, epuf fistine cika-
bilen bir susug. Tim Ig geliskilerle
birlikte, demokratik gbrevi son nokta-
va dek _ Sttirs isteyen
cabamn anlami, gisterigten uzak ve
valinkat sessizligi. .

A | &

Savas mt
dan yola gikan kigh,
yaklasmaya calgui it
bilincle, hem el yosdsmiyla. Hem
siirekli, hem kesik moktalar halinde
yaklagimlarla. | 'Yonetmen, senaryo
yazari ve bas gvuncu {sieasyla Alain

Resnais, Jorge Semprah, ve Yves
Montand; yani i i “her biri,
iglediklopi/ cizgi & kendini
asmay: bilmig iig’ ylleelik. Sanki,
Savas Bitti, goali trovkaya
gercek cehs ebekledigi

atihm1 ona e, gene,

sanki, bu troykams- Warolusu ve
sorumluluk nedeni, ile Fran-
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sa arasinda ardsiz arasiz mekik
dokumakta.

Once Resnais, bir ybnetmenin
cizebilecegi siyasal cizgivi asla baya-
giliklara diismeden en vyetkin bir
noktaya ulagtirmug gériiniiyor. Ger-
gekten, Savag Bitti, ydnetmenin gec-
mig filmlerinde yer almig derinligine
bir hazirhk devresine sahip: Stzgeli-
mi, Sis ve Gece, Auschwitz toplama
kapminm yikintilarim Hiros'ma ato-
munun agtigy dolmaz ve silinmez gu-
kura baglar. Ote yandan Hirogima
Sevgilim, bir dlgiide Cezayir Kurtu-
lug Savasiyla (Bir Dénils Zamam
yahut Muriel) bir bagka &lgiide
Guernica tragedyasinin karigim sayi-
labilir. Ama Savas Bitti, Resnais'in
Ispanya dniindeki saygi durusudur.
I¢ savasin yillar énce ona fisildadig
bir gercege karg1, simdi, yénetmenin
borcunu ddeyigidir. Bir ezikligin, bir
uzakligin, bir susugun geg kalmis kar-
siigi. “Eger insanlamn vyiizde biri
diinyay: degistiriyorlarsa, onlar tistii-
ne bir film yapilabilir”. demek, agik
secik bir tamkhk iradesinin belirtisi.
kacinilamaz,yadsinamaz bir tamklik.
Belki cagimz, her devirden gok

birtakim evrensel kaygilarn besigini

sallhyor. Ortak korku, niikleer silah-
larin yaydign iirkeklik, bu modern
zamanlar vebasi, tek tek herkesin
niikleer sorumlulugunu da zorunlu
kildi. Resnais bunu ilk duyanlardan,
ve beyaz perdeye ilk getiranlerden.
Savas Bitti, Franco [spanyasi’nin
-yahut, neden olmasmn, NATO'ya gir-
meye hazirlanan bir Ispanya- kaygu-
larini dile getirir. Ustelik, atomun ya
da i¢ savasin gercegi, uzaklasan
amlarin -kiilleriyle, dliileriyle, arta
kalanlariyla- bu kubbede unutulma-
yacak aci birer yanki olarak kalmasi-

ni istiyorsa, bu bir zorunluluk,
*

ik

Semprun'iin senaryosuna gelin-
ce, o tam anlamyla canli, gergek ve
dort bagi bayindir bir tanikhk tiriinii.
Damarlerinda Ispanyol kam tasiyan
yazar, bir zamanlar, Cumhurivetgi-
lerin elgiligi gorevini iistlenmis baba-
siyla birlikte, cocuk yasta, doniissiiz
siirgiin yoluna atilmg bir insan. Ben-
liginde ve belleginde, i¢ savasin
acimasizea son verdigi yarim kalmis
bir gocuklugun ve erken olgunlasmis
bir ilk gencligin izlerini tasiyor. Bir
bakima Savas Bitti acilardan, siirgiin
yillarindan ve ayrihklardan-dokun-
mus dzel bir kumas. Dolayisiyla, Sa-
vag Bitti'nin kokleri, yayin tarihi agi-
sindan .degilse bile, tarih agisindan
Bityiik Yolculuk (1)’a gore daha
derinlere iniyor.
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Gide, Giinliigiinde, “on bes wil
bekledim'® der, Dar Kap:r icin.
immoraliste i¢in. *'On bes yildan beri
onlan kafamda yasatthgima okuyucu-
yu nasil inandirmah?"’ Benzer gekilde

Semprun, Bilyilk Yolculuk'u yayinla-

madan 6nce kafasinda tutmus. Bilyiik
Yolculuk ile Savag Bitti'nin senaryosu
arasinda genig akrabalik baglar go-
riiliir. Yahut birinci gibi ikinci de,
Scmprun'un 8z yolculugu, 8z serii-
venidir.

Bilindigi gibi bu ani-romamn
anlaticisy, 19 yagindaki Gérard, her-
kes tarafindan bir “Ispanyol kzih"
kabul edilerek Auxerre'de (Fransa)
Gestapo'nun higmina ugrar. Savas
Bitti'nin sonuna dogru Diego da, bir
bagka polisin -Ispanyol yahut Fran-
siz- eliyle gergeklestirilecek sakiml-
lamayan sona dogru kogar. Bilyitk
Yolculuk nasil gok kisilik bir monolog
ise, bu senaryo da bir i¢ dramin kelep
kelep coziiliigii sayilabilir. Kozasinda
olgunlagmak igin, soylu bir bekleyisle
A. Resnais’nin gagiracag giinii kolla-
yip durmustur, diyebiliriz.

Giiniimiizde yazarn ya da artistin
hi¢ bir swvigma olanag bulunmadxgl-
na gbire, -Yahut olsa bile, bu ancak

ice dogru bir kacistir- cagivla sar-
mag dolas olmas:, bir gesit secimsiz
ve zorunlu sonuc. O halde, imparato-
run oniinde arenaya inmek, arslan-
larla tutsaklarin arasinda ver almak
gerekir. Bu acidan, Savas Bitti,
insamn ve cagimn iiriinii kabul edile-
bilir. Gergekgi olusu da, bir hakima,

gergek olan bir takim iliskilerin tls-'
tiindeki perdeyi siyirmasindan dog-

muyor mu? Ashinda béyle yapltlann
gercekligi, onlarin etkinliginde ve
agiklama giiclerinde kendisini ele
verir, Bu fiedenledic ki, Savag Bittl

icinde agarak,
dﬁnup 0 koguliam etkllemakte onlar

ic savasa kahlm:s olan Y.
Montand'in temsil ettigi Diego, oniki
wil hapis vathktan sonra Fransa'va
sigimir. Diiniin sivasal tutuklusu, bu-
gilniin siirgiinii. Ama, nedenler hig
degismez.-Ciinkii;-Fransa-kadar, va-
taninda da yabancidir, En simifsiz
geniglikler icinde bile, iistiing@ abanan
cezaevi duvarlarimn kapkara golge-
8i; yiireginde ise "hiiziin dolu birp
Ozlem. Artik giinleri, ¢ig, sofuk sam
birwikindi 1s13ihdan  siiziilir, —akar:
Soguk sari, bu "“yabancilik"in rengi:
surada, burada siirgiinde yagayanla-
rn. Diego’nun ve &tekilerin, Ramon’
un, Juan'in, Antonia’'min, ve heniiz
isim almams olanlarin.

Kirk yasinda ve devrim diigii
giren bu adam, bir anlamda onu
yapan ve yapmakta siiregelen kosul-
larn biitiinii igindedir; sanki o kosul-
larin ayakta tuttugu iskelete et giydi-
rilmesinden meydana gelmistir. Basg-
ka bir deyisle, film, belirli bir zaman
dilimi hakkinda bilinenlerin zamamn
deneyinden ve yasanan karmasik ilis-
kiler prizmasindan ‘siiziilerek veriligi-
dir. Yarna kuvvetle déniik oldugu
halde, Savas Bitti, aym zamanda bir
yitik zaman arastirmasi. Onda,
Resnais'nin 6biir filmlerinde oldugu
gibi, gegmisgin yiikii gok agir basar.
Diego i¢in, ge¢mis i¢ savastir; oniki
yil 6nce birakb@ lspanya. Sonra
yakalanan, kurgunadizilen kavgadasg
lari. Fu taze 6rnek de, tutuklandignm
yeni 6grendigi Juan. O da, Diego gibi,
arabalarin sakh bélmelerinde bildiri-
leri, gazeteleri Ispanya'ya tagiyan bir
Cumbhuriyetgi.

*
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Filmin dérdiincii elemani, bir
bagka bag oyuneu da Ispanya.

[spanya'min biiviikliigii bir yan-
dan memleketin topraginda yatan
oliilerinden, obiir vandan, disarda,
siirgiinde yasayan canhlarindan geli-
yor. de aym sosyal katn,
topragin altina ve iistiine rasgele
serpilmig kurbanlari. Birinciler, gol-
geler ve unutulusla kucak kucaga;
ikinciler ise, kugskularin,bekleyigin ve
dzlemin yoldaghginda direnmekte.

Filmin ilk taserlanmig biciminde,
80z konusu olan Yunan siyasal tutuk-
lulariydi. Yani, Cunta déneminden
bir kesit verilecekti. Sonradan Ispan-
va'nin secilis nedenlerinden birisi
Semprun'iin gegmisi ise, dbiirii de Is-
panyol devrimeilerinin -bir anlamda-
romantik yeraltt galigmasim "siirekli-
lik" kavramina baglayan sonuncu
ornek sayilmalan. Avrupa cografyas:
icinde sonuncu drnek...

Iste Diego, Ispanyollarla Yunan-
hlarin ortak noktas:; sanki, bu ikinin
arakesiti. Gatti'nin Enclos filminde
sundufn Alman demokrati Karl gibi.
Her ikisi de aym kumastan dokun-
mug. Her ikisi de umutsuzca, koklii
gelenege-egitlenemez bir giig, soylu
bir boyut ve yiige bir onur kazandir-
mekta: bu davrams, icinde vagamlan
kogullar ‘me ¢lursa olsun, insamn
degil onun savasimimin hesaba katl-
masindan kaynaklamyor.

Diego, bir Cumhuriyetginin gizgi-
lerini yansitir: yigitce bilincin yamsi-
ra, tehlikeler, siirgiin, bugiinden gok
“yarin" icin yagavis gekillenir. Bu-
nunla beraber sevgiden, kigisel istek-
ten, kugkudan uzak kalamayan yalin



‘bir insan. Celigkileriyle, bulunmus ve
yitirilmis mutluluklarla, sessiz ig
konusmasiyla, sonunda kendi segimi-
nin iiriinii koksiizliigiiyle: o Madrid’
de midir, Barselona'da, Paris'de
yahut Roma'da midir? Bilinmez. Var-
L yasamn, dzlemleri filmin diginda
kahir, Belki, “*bugiin’'iin bile diginda.

*
sk

Savas Bitti'nin ana temasi, Diego’
nun biiviik celigkisi iistiine oturur.
Demokratik eylem icin gerekli olan
politika’yi bulmak, onu uygulamak.
Olaylarin gerisinde kalmamak, bagka
nasil saglanacak? Paris varoglarin-
da, Ivry'de, Aubervilliers'de drgiitiin
toplantisinda, Diego'nun fikirleri a-
zinhkta kalir. Sézkonusu olan, Fran-
co'va kars: Ispanya'da gercek demok-
rasiyi egemen kilmak; bunun yollar.
Somut planda tartigilan ise, grev.
Grev, egemenlik girigiminin:bir gesit
maddelesmesi olarak kabul edilir.
Diego'nun calisma arkadaglarna
gire, bu ortak direnig gcm;qﬁaguhl-.
lir. Elverigli bir ortam '
Tiim sosyal katlarla birlikte.

Ama Diego, arkadaslammn dii-
siincesine karsi durur. Grevi bﬂnim-
semez, Kotiimser, yahut yorgundur.
Lorca edebivatindan bikmustir. 1636
[spanyasi'na da artik inanmamakta-
dir. Ashinda, bu goriintii de ¢ok
gerilerde kalmig degil midir?

Ancak Diego'nun ka.r."ﬁl tutunm-
nun asil nedeni daha de

yatar: Ona gore grevde bip! c;eli'gkiyer -

almaktad;r Grev, gerci halkin ege-
menligi icin yapilacaktiz ama, va
Franco rejimi devrildikten sonra “'e-
gemenlik'’ de ugup gidersa?..

Filmin ana temasmi rﬁlﬂnﬂimn
tnemli yan elemanlar
kendisine ‘‘devrimci”
Fransiz toplulugu. Gcnq}a&r haliﬂi
ama deneyimsiz bilgi birikimi, m:vanli
bir dinamizmle cetin sorunlam tarti-
sirlar; komsular: igin ¢oziim ararlas.
Ispanya’'nin sivasal gehresine isik tut-
mak isteyen bir filmde, onlarin
varhgina yer verilmesi belirli bir
gercegin hesaba katildigina igarettic.
Ciinkii Burgos cezaevi,| o tarihte
onlarla doluydu. Kiz, erkek, nice
Fransiz genci orada yatti, Bu gencgler
siyasal yasantlarinda -tipk: [filmde
oldugu gibi Diego'dan farkh bir
savasim yolunu segmiglerdi.

Beklenmedik bir karsilasma, Die-
go'nun dramim olanca ciplakhgyla
ortaya kovuverir. Gengler “greviniz
bagarisizliga ugrayacak' derken,
dbiirti, benimsemedigi, karsisinda
azinhkta kaldig siyasal gizgiyi geng-

Tiitiin I¢ip Tiirkii Soylerim

Ozdemir Ince'ye

Son gérdagimde Teodorakis'ten bir halk tdrkiisd sdylemistin Yunanca
aslindan Tarkceye cevirerek
onun Ritsos'un siiri oldugunu sonradandgrendimbir kOy doguntnde

bir delikanlidan

yakin durup yanina birlikte sdyledik sesi sese katarak o sarkilari
onlar da bizim oralarin tarkaleri kadar glizel oluyor birlikte
sbylerken ustalarin saz eg}!gigﬂaTUrkceyle

. "'.Blzde herkes tutan icer Ken tﬂrkﬂ aoylernmvurnundur

-yorgun da olsam der so

yliileri mamlekatimm

onlar genesine sarkan bmklaﬂm oksayarak donerler isten
_yaksndurur yanyana otufuriar' yol st tarka sdylerken

\.

lere karsy savunmak durumuna

diiser. Aslinda, o ¢izgi de Diego'nun
cizggisilsayvilamaz, Seriivencilige giden
yolu kapatmaktiz,onun gercek istegi,
Ciinkii, Diego'ya 'gore, vataningda,
diktatoryadany, demokratik | diizene

gecis bansg: yoldan gerceklesmelidir

ve gergeklesebilie. Bu medenley
karsihk olargk, genclere, hirsla ye
dfkevie haykiries.Glinesi de'durdar-
samizyal..." A
Bununla birlikte, gene de gengler-
le birlestigi hi¢ bir nokta yok
denemez. Nadine ile, geng kizla Die-
go'nun yakinhg. Anlamh ve vadedici
bir beraberlik. Yarinsiz oldugu kadar

~

Haydar Eroglu

bugiinsiiz bir seriivende, iki insamn
birlesmesi. Ortak, kagamak mutlulu-
gu, Zaman iistiine kazanilms o igreti
zafer. _

Ylmn vil (1m1\meyle bulusan bu
iki insamn sevgi sahnesi, karsiikh
olarak bipsiginak arayis degil midir?

;Buharlasan sanivelerin kisa korido-

runda, insaml ezen kati gercegi unut-
makbicin, elimizden kayip gidenleri
yeniden yakalamak istercesine bos
bir ¢irpims degil midir?

Son olarak Savas Bitti, 6lim
dniindeki mutsuz insamn ta kendisi,
zamana karg: vyitirdigimiz o kutsal
savag degil midir?
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ASK
EVLILIK
ve

AILE
Aleksandr Gorbovski

Tiirkcesi: CIHAT TEKIN

u giinlerde insanlarin Sasha ve

Natasha, John ve Mary, Erhard
ve Christina gibi basitgce bir araya
gelmelerinin gok nadir olarak goriil-
diigii sdyleniyor. Giiya iliskilerinin ki-
gisel ve duygusal yonii giderek arta-
rak, fonksiyonel olanlamyla -list ve
ast, ahar ve satici, emir alan ve
veren, trafik polisi ve siiriicii'‘arasin-
daki iligki gibi- yer degistirivor. Baz
insanlar bu fonksiyonalizm dalgasi-
nin sosyal iligkilere yayilarak, yavag
vavag aile iligkilerini kapsamaya bag-
ladigindan sbzediyorlar.
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Aile ve yuva artik insanin varolu-
sunun merkezi olmaktan cikmgtir,
Baz ‘aragtirmacilara gére, bir yuva,
en iyisinden, walmzca jbelicli-sayida
insanin | giinde bir ikd kez birlikte
vemek yedikleri, uyuduklar: ve yapa-
cak daha iyi birtgey bulamadiklary
zamanlarda gatisi altinda birkag saat
harcadiklaribir yerdir.

Adlenin bugiin® dagilmakta- oldu=
guna ve yarn ortadan kalkacagina
inananlar, savlarim desteklemek igin
genellikle boganma istatistiklerini or-
taya koyuyorlar. Bu konuda neler
stylenebilir?

‘Desen: DILEK ULUSOY

Biitlin diinyada bosanmalarin
sayisinin yildan yila arthg dogrudur,
Sovyetler Birligi de istisna teskil et-
memektedir: tiimevliliklerin iigte biri
bozulmaktadir. Her ne kadar ABD'de
iki evlilikten biri boganmayla bitiyor-
sa da, biz gene de Sovyetler Birligi'n-
deki sayinm gok fazla olduguna inani-
yoruz.

‘Bwdurum, aile baglarimin ¢oziilii-
giiniin genel olarak insan hayatimn
icine artarak girigini gésteren bir fak-
tér oldugu anlamina m gelir? Yoksa,
boganma olaylarindaki artisin gercek
nedeni, bugiin insanlarin birkag¢ on



vl 6ncesine gore daha ileri yaslarda
evlenmeleri midir? .

50 w1l 6nce Rusya'da 20 vasinda-
ki kadinlarn yarisi evliydi. Bugiin bu
say1 yiizde yirmiye diigmiistiir. Giinii-
miizde ortalama evlenme yag: 23'ten
28'e gikmighr. Evlenme yasmn yal-
mzca alt sumir1 degil, iist siniri da yiik-
seklerde seyretmektedir: bir zaman-
lar 40 yagindaki kadinlarin yalmzca
yiizde 2.5'i evlenirken, bugiin bu oran
yiizde 12.5'e yiikselmistir,

Agiktir ki, daha ileri yaglarda ev-
lilik insanlarin fiziksel olgunluga
daha gec ulagtiklar anlamma gelme-
mektedir. Tam tersine, siirat giincel
bir olgudur ve buna bagh olarak, in-
sanlarin evlilik &ncesi donemleri
daha da uzamaktadir. Sovyet niifus
uzmanlarina gére, erkeklerin yiizde
65'i ve kadinlarin yiizde 28'i evlilik
dncesi seks deneyine sahiptir. Bu
nedenle ilk agkin ve ilk seks deneyinin
giderek daha ender olarak -kadinlar
arasinda yiizde 14 ve . erkeklerde
viizde 4.6- evlilikle sonuglandigh gé-
riilmektedir.

Baz aragtirmacilar awlilik Bncesi
seks deneyinin evliligin lamly
ve siirekliligini ters y&ndam
inanmaktadirlar. Demografik ve sos-
yal degigiklikler ge¢ evlenmeye neden
olmaktadir. Bu da evliligin saglamh-
gmmin altm oyan, evlilik 6ncesi seks
deneylerinin artmasina neden olmak-
tadir.

Bir bagka nedensel iligki daha
vardir. Biiyiik kentlerde boganmala-
rin sayist ulusal ortalamay iki, hatta
ii¢ kez agmaktadir. Buradan, kentleg-
menin yayginlagmasimn boganma o-
laylarim1 artirdign sonucu gikarilabi-
lir. Dahas, biiyiikk merkezlerde do-
gum oram diismektedir: 1913'de
Rusya'da yedi milyon ¢ocuk dogmus-
ken, 1971'de bu say1 valmzea dért
milyondur. Diger bir deyisle, 2000 yali
ve onu izleyen on yillar gézoniine a-
hndiginda, beklendigi gibi, kentleg-
mede goriilmemis bir yayginlagma so-
nucu bu olay bogsarmalarin sayisinda
bir zirveye -ailenin varhigim yokeden
bir simra- varilacag; anlamina m
gelecektir?

Béyle bir gelismenin olmayacag
inancindayim. Biiyiiyen bgﬁ_anmg 0-
ram madalyonun bir yiizéidiir, Diger
yiizii ise yeniden evlenmedir. Bu
biraz da bir musluktan doldurulup,
bir bagkasindan bogaltilan hayuzlar-
la ilgili okul problemlerine benzetile-
bilir. Burada su soru ortaya.gtkiyor:
Boganmalara karsin, evli insanlarin
sayis: artivor mu, diigiiyor mu?

Sovyetler Birligi'nde 1939'da 38.2
milyon, 1959'da 43.2 milyon ve
1970'de 53.5 milyon evli ¢ift vard.
Kuskusuz bu rakamlar aym zamanda

niifusun biiyiimesini de yansitmakta-
dir. Fakat, 1959 ve 1970 arasinda
iilke niifusu yiizde 1€ biiyiirken, evli
erkek ve kadinlarin toplam yiizde
23.8 artmighir.

Buradan boganmalara ragmen
Sovyetler Birligi'nde ailenin yokol-
makta oldugunu séylemenin higbir ge-
kilde miimkiin olmadig1 sonucuna va-
rilabilir. Tersine, evli insanlarin
sayis1 artmaktadir. Fakat insanlar
ac1 verir hale gelmis evliliklere kat-
lanmak yéniinde daha az egilimlidir-
ler ve gergek gudur ki, daha az
boganma olmas: evliliklerin daha
mutlu oldugu anlamina gelmeyecek -
tir.

Ingiltere'nin Essex bélgesinde bir
kasabada bir zamanlar séyle bir
gelenek vardi: Eger bir erkek kiliseye
gelir ve gegen bir yil boyunca evlen-
mis olmaktan dolayy hi¢ pigsmanhk
duymadifi yolunda Incil iizerine
vemin ederse, kendisine biiyiik bir
jambon hedive edilirdi. Kayitlara
gore 1244 ile 1772 arasinda béyle
davranan yalmzca sekiz kigi gikmig-
tir.

Peki sonra ne oldu? Iste .1786da
Londra'da yayinlanan bir gazetede
yeralan eglenceli bir dokiiman: “Sa-
kac: birisi kentteki tiim evli giftlerle

ilgili bir arastirma vapt ve gimdi

aragtirmasinin  sonuglarm yaymnla-
mak istiyor:

Kocalarm terkeden kadinlar =~ 1.132
Karilarim terkeden kocalar 2.348
Resmen boganmis kar 1
ve kocalar 4.175
Acgikea husiimet iginde :
vasayan ciftler 17.345
Birlikte mutluymus gibi gériinen
fakat gergekte birbirlerine
dayanamayan esler 13.297
Birbirlerine kars: kayitsiz olan

esler 55.246
Baskalarimin mutlu oldugunu
diigiinen giftler 13175
Digerlerine gére tatmin edici

bir yagam siiren egler 137

Gérgekten mutlu giftler 13

Gergekten “mutln ciftlerin sayisi-
nin bu kadar az olddgu dogra olmasa
da, ¢ok fazla sayida birbirine karg
kawatsiz olan hatta) birbirinden nef-
ret ettigi halde nikahli yasamaya
devam eden giftlerin sayisimn gok
oldugu ortadadir. Bagka bir sbyleyig-
le, evlilik yasamaktadir fakat agk ve
uyum buna esit degildir.

Giiniimiizdé agksiz evlilik genel-

ikle pargalanmaktadir. Gériiniirde,
iiziicii olan bir bagkasiyla -bosanmay-
la- yer degistirmektedir. Fakat bo-
sanmammn ardinda yatan sey- bir mut-
luluk dzlemi ve evlilik igin artan ta-
lepler- kugkusuz moral zenginliginin
bir igaretidir. Saglam ve mutlu bir ev-
lilik igin en gerekli seyin ne oldugu
soruldugunda, Sovyetler Birligi'nde
ankete yamit verenlerin viizde 76's:
agk, viizde 13'ii esitlik, yalmzca
viizde 1.5'i maddi refah demisgtir.

Biitiin boganmalarin iigte ikisi
moral kaynaklardan ve uyumsuzluk-
tan dogmaktadir ve evlilik bunalim
pratikte dogru es secme giicliigiinde
yatmaktadir. Yiizyillar énce Omer
Hayyam gunu tavsiye etmistir: “Ag
kalmak, eline gegeni yemekten iyidir;
tek bagina yagamak, herhangi biriyle
vagamaktan iyidir,"

1970'de yapilan bir Sovyet niifus
sayimi goriiniiste sasirtict olan bir
durumuortaya koydu: Evli kadinlarin
sayigl evli erkeklerinkini neredeyse
1.5 milyon gegiyordu. Oyle goriilii-
vor ki, bazi kadinlar kendilerini, es-
leri B_yla gormese de, evli sayiyorlar-
di; Giiniimiizde pekgok kadin evlilik
icin iligkilerin temelinde en hayati
elemamn -agkin-, olmasinin, gelenek-
sel" ortak ev sahibi olma''dan daha
fazla énemli olduguna inamyorlar.

Yoksa toplumun daha duygusal bir

kesimi olarak kadinlar yaklasmakta
olan *“‘geleneksel sosyal bilincin” ne
oldugunu sezdiler mi? Yoksa yarin
evlilik bugiinkiinden daha genis
olaraklme.nlag:lacak?

bn' ‘evlilik’ kavrami ve
bir “ask’ kavrami vardir. Genel
olarak birhu‘iyle cakismasi gereken
anlamlar1 gésteren iki kelimenin
ortaya cikmig olmasi ve varhgim
siirdiirmesi ilging degil mi? Belki de
béyle bir gakisma bir giin gergeklege-
cek ve agksiz bir evlilik olmayacak
veya agk evlilikten bagka bir sekilde
anlagilacaktir.

Babil'de Kazbuye (“kiiciik ko-
yun'') adl bir kiz1 seven bir genc
vagsardi. Sevgilisine gamurdan bir
tablet iizerinde su mesaji yollamsgt:
“Giineg,sana -ebedi hayati versin.
Oraya wvardiginda en kisa zamanda
bana bir haberci vyolla ve ben
haberlerinle mutlu olayim. Sana cok
wzun bir dmiir diliyorum, ¢iinkii seni
seviyorum.' Bu sozler 4200 w1l dnce
vaziimsti.

Gecmisten gelen askin seslerini
duyabiliyoruz,

Askin sesleri aym zamanda gele-
cekten de gelmektedir. Yalmzca keli-
meler zamanin engelleri yiiziinden iyi
segilememektedir.
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"Toplumculuk,

; hayati doniistiirmeye
kendine y = y

Sl oL calisan insaniarm

enimieyai K
A umudunu duyurur

kendi yerini bulmak igin askin

bir parca goky(zi

bir parga mavi
penceresinde askin
bulmak igin ¢evirdi ylizinl

kapilari kapadi
isiklar séndirdn

Sepolingnets gt bir askianmak ya da
aynasinda y_a’_lmzl-lgm anlamak l?l]‘l
son iR denemeier

tutmak igin elleri ellerime

- sonra turur senid
sevmek igin yuregi kendine unuturum belki seni de

sonra geldim oturdum yanina
sessiz

{ dingin

hig bir riizgarla

dalgalanmayacak bir deniz ¢ bi
deniz gibi mi durursun yan basimda

solmayan giiliiyle denizse unutkan

kapadi mi kapilarini

dnce ask vardi astimize mi kilitledi sessiz!igini
itkénce yerytiztinde
danastdrmek icin sevingleri aclya sabah mi oluyor
sltumin dili yoktu olursa aksamin alimli yerinde mi
solmavan giltiyle ask vardi - sonra unuturum belki seni de
' : . kuslar kenti kusatiyor mu
alin 1s1dini gérmeden % sen bunu duyuyor musun
irmakiarin sesini duymadan e
bir vurugta Kirsaydik kentin kaptiarmnt birdudadin bir dudaga yakizsmasi mi
- bir dog@in. - duyarh mi islak mi1 cok mu yakin
istersen simdilik uzaklastiralim onlan
dgrenebilseydik denizin yerini - sonra unuturum belki seni de
cavlanlarnn sesi suyun ninltisiyla belki seninle de i
insanin dogaya karismasiyla yineliyorum belki seninle de ask
ask vardi-zaman yoktu igten ve disavurumiu
yaratan ve gogaltan bedeniyle benimle mi
once agk vard =sonra gnuturtam belki seni de
agkimiz geceyi kovardi ve ben mi ban burada sabahinda uykusuzluk -
- glnes- dinamitle girilen aksamina
agd¢men ve dilesmen bedevi kaygtli tedirgin cokea/lirkek
yildizlar dlardi yollarda,
- ne yazik. karanligin cigekleri yalniz korkulu mu korkusuz mu
askimiz ayisiginda ben mi her gece kendini okur mu
, yiidizlar ve 610m uzakta
.solmayan gilayle - sen orda sarisinhigini éne sir

dnce agk vardr yanimizda ben burda yokluguna




Konusan: AHMET TELLI

Ahmet Telli-Seni sanata ytnelten ve
bzellikle de siir yazmaya iten nedenleri
aciklar misin?

Omer Ates-Sanata ydnelmemi bir
rastlanti olarak degerlendiremem bu-
giin. Bireysel sorunlarimin farkina vardi-

gimda, bana salt benim gkmazianm gibi
goriinen sorunlan kavramaya baslad:-
gimda ve bu sorunlarn ne salt benim ne
de benim tek basima gozebilecegim
sorunlar olmadiginin bilincine ulastigim-
da basladi hergey.

Oniimde yeni bir yasama bigimi, yeni
bir diinya goriisii duruyordu. Bu toplum-
cu diinya goriiglini sorunlanm duyurdu
bana, yasamin kendisi duyurdu. Onlan
paylastigim insanlarin arasina yeniden ve
bir baska bicimde karismamla anlam
kazandi dingin yasamim,

Iste bugiin siirlerimle de katiimaya
¢alisiyorum yasama. Siirim yiiregimin ve
bilincimin sesidir. Insanlarla konugma-
ma yarayan bir ses. Ciinkil anlamak ve
anlatmak istiyorum.

Ahmet Telli-Ilk sorunun bir baska
yoniinii daha siklandirmam istiyorum.
Siirinin  kaynaklan nelerdir?
duygusal ve diigiinsel kaynaklara yaslan-
dirmak istiyorsun siirini? Bu baglamda
poetikami senden Gjrenmek istersek
neler stylersin? _

Omer Ates-llkin sunu soylemek
isterim: Giadiimli sanata inanan bir
insamim. Bunu soylerken kimilerinin
kulaklan yeniden ginlayacak samyorum!
Giidiimlii sanat derken; Snceden.sinii-
lanmug, dar anlamda “ismarlanmus’,
bunu sunun igin béyle yapacaksin diyen
birilerinin yaraticilign kaliplara sikistiran
sanat anlayisim amaglamiyorum... Ede-

biyat birgeylere kars: ¢ikmiyor; birseylere

iliskin sorular bile sormuyorsa, insana
birseyleri 6gretmek-6grenirken dgretmek
amacini tagimiyorsa ne anlanit var insan
yasaminda? Olmasa ne olur?

Insana yoneliyorum. Bu yonelisim
elbette belirli bir bilingle oluyor. Top-
lumecuyum dedikten sonra, toplumculu-
gun doga ve insam kavrayigini benimse-
misim demektir. Ve bu bilincin tarihsel-
lik, insancillik, ortaklagmaeilik ilkelerini
kendime bir yasam, bir eylem bigimi
olarak kabul etmisim demektir. Oyleyse
yonelimlerim varolami benimseyen, de-
gismezligi savunan yapilanmalara karsi

Hangi

degigimi, déniisiimil ve daha insani olani
yaratma ¢abasindaki insanin ybnelimle-
ridir. Bu baglamda poetikami hayatin
gelisen yanminda saf tutan, dreten ve
firetimiyle yasam siirekli degistirecek
olan, siirekli daha insanca olan igin
yasamum ortaya koyan ve yitirebilen
insanlarin yaminda yer alabilecek bir
icerik ve bicim {izerine kurmaya ¢alisiyo-
rum.

Ahmet Telli-Birka¢ wldir cesitli
dergilerde giirlerine rasthyoruz. Gordii-
giim kadanyla yazmaya yeni baglayan
geng sairlerden seni ayiran br ozellik de
pespese yayimlamayigin ve birgok yayn
organinda birden giriinmekten kagqim-
sin. Bir de sunu grenmek istiyorum
dykii tiiriinde de ¢cahsmalann var. Ama
siir agir basiyor yine de. Oykii, seni
ilerde giirle kendisi arasinda bir yegleme
noktasina gotiirebilir mi? Aynca bildi-
gim kadanyla sanat ve ozellikle de siir
alaninda kuramsal caliymalara da ilgi
duyuyorsun. Biitiin bu flgi alanlan bazn
sakincalar yaratmaz m siirin icin?

Omer Ates-1976'dan bu yana yaziyor
ve yayimhiyorum. Yayimlarken gdzniin-
de bulundurdugum bir kag¢ ilkem var:
Siirimi yayimladifim dergi benim igin
ayri bir 6nem tasiyor. Bugiin, 1981'de
yayinlanmakia olan dergileré baktigi-
mizda, sdyle bir aynm yapmak zorun-
dayim kendi adima: Sanata, toplumcu
sanata kimler sahip ¢ikabilir? Ciinki,
toplumeuysaniz anamalciliga karsi ¢ik-
mak zorundasiniz. Sonra toplumeuluk

‘adina, gergekeilik adina kaba gergekeili-

ge diismeyeceksiniz. Durum buyken ve
bir takim kisiler ve kurumlar Sziinde
giiglerini ve tiim olanaklarini anamalei-
liktan alarak toplumcu sanata sahiplen-
meye galisiyorlar. Kim adina, kim igin,
ne i¢in? Bu sorularin yanit: beni kimi
dergilerde yazmamaya ve ayni zamanda
da o dergilerin varolug nedenlerine karsi
sonuna kadar savagmaya gotiiriir. Oyley-
se yazmak Kkadar yayumlamak da bir
tutumdur bence.

Pespese  yayimiamayisima  gelince:
Siiri salt duygusal bir {iretimin iiriinii ve
bireysel bir bosalim olarak gérmilyorum,
Evet, sanatta bireysel yaraticithk diye
birsey var, var ama, aym: zamanda bu
bireyselligin_ toplumsallagmasi diye bir-
sey de var. Bu yiizden yazdiklarimi bir

siire bekletip, ilk c¢oskular gectikten
somia da dilslinlip degerlendirmeye
caltsiyorum. Kusagimdaki diger arka-

dastagmun bunuyyapmadiklaring soyles
miyortm. [Bilmiyorum, belki de ben az
yaziygrum. Bildiginiz gibi bunun l¢iiti
de yok!

Oykii  galismalarimin | beni  ilérde
siirle/kendisi arasinda bir se¢ime gotiire-
cegini sapmuyortm. Edebiyat _tlirleri
birbirlerinden kesin ve kalin cizgilerle
ayrilmug degil bence. Tersine, birbirleri-
ne yardimei olabileceklerine inaniyorum.

Ahmet Telli-Yani sanat tiirlerinin
“biitiinlesik” bir yapr kazanmasini mu
kastediyorsun?

Omer Ates-Evet. Kesinlikle. *“Mem-
leketimden Insan Manzaralan™ bunun

en giizel 6rnegi degil midir? Sinemay: da
buna 6rnek olarak dilsiinebiliriz.

Yaptigimiz igin kuramimi bilmezsek
ne olur? Bu sorunun yamti edebiyat
toplumbilimcilerine ilging bir arastirma
konusu olur. Ben siirimi diisiinsel
temellerinden soyutlamak istemiyorum.
Siirimi ve' bagkalarinin siirlerini estetik
bir diizeyde tartiymak isterim, kavramak
isterim. Tiirkiye'li insanin bir hastalij
var. Bu hastalifn ben sdyle adlandiriyo-
rum: “Sairim siir okurum" Oysa edebi-
yat tarihini bilmeyen edebiyat¢t olur mu?
Olursa nasil olur? Bir sanatqumn bes-
lenmesi gereken diisiinsel kaynaklar
vardir. Estetik bilmeyen, toplumbilim-
den nasibini almanmus bir sanatq diigiine-
miyorum ben. Hersey ortada iste! Bizde
de “iimmilik" nerdeyse &viing sorunu
olacak.

Ahmet Telli-Evet, burada sanat¢inin
bilimeil bir tavir olmas: gerekir degil mi?

Yine siire dinelim: Christopher
Caudwel, “siir yogun etkilenmelerle
tansmlanic’’ ve “siir stzeiiklerle kurulur
ve " diyor. Bu baglamda siir,
yansitma sorununda diger edebiyat
tiirleriyle kendisi arasmnda nasil bir

w nluaumr‘.’
Ates-Evet, siir sdzciiklerle

kurulur. Siirde sozciik bir birimdir, bir
aragtir. Clinkii dildir, sestir, ritmdir giir.
Ressam igin renkler-gizgiler neyse, mi-
zikei igin notalar-sesler ‘neyse, sair igin de
sozeik odur. Iste siirin diger edebiyat
tiirlerine karsi sanst belki de burda
bashyor: Ses var clinkil siirde, bu ses
aym1 zaman dilimi iginde bir¢ok insam
birden etkileyebilir, aym1 duygulanimlan
yasatabilir, diigiinsellikleri paylastirabi-
lir, eylemin ve firetimin ritmi olabilir.

Ahmet Telli- Yani diger tiirlerin
yiiklendigl gorevle giirin  yiiklendigi
gorevi belirleyen nedir?

Omer Ates-Bu soru edebiyat tiirleri-
nin ellerinde bulundurdukian olanaklar
iginde yanitlanabilir, Yiiklendikleri go-
revler agisindan bir aynim yapmak
dizgeseldir, gerceklikte karsihgim bula-
maz. Biitiin bu edebiyat tiirleri kimlerin
ellerindeyse, yani kim tarafindan yaratici
bir anlam yiikleniyorsa kendisine, gdrevi
belirleyen de odur.

Ahmet Telli-*“Solmayan Giiliiyle”
adh siirinde *“once ask vardi/ilkénce
yeryiiziiniin iistiinde/doniigtiirmek i¢in
sevincleri aciya” dizeleri beni su soruyu
yoneltmeme zorluyor:

Ask sevingleri aciya doniigtiiriir mii?
Biraz da epik diyebilecegim bu dizeyi
acar’ pusin? Sonra yine aym siirde
“oliimiin dili yoktu” dizesi, senin
diinyag@riiglinii belirten bir ipucu gibi
geldi bana. Nitekim “Yasamak Kusku-
su” adh siirinde “kimse kullanmasin
dliim kelimesini” diyorsun. Burada
dliimii olumsuzlama yoluyla duyumsatil-
mak istenene dolayimsiz varma egilimi,
senin hayata sahip ¢ikarak onu degistir-
me istegini imliyor. Bunun tersi kotiim-
serliktir. Yilginhk, umutsuzluk, bezgin-
lik gibi duygular dogru bir diinyagoriigii-
niin poetikasim kurabilir mi?
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Hiirol Tagdelen

sorular soran, Ogrenen, sevgiyle bagla-
nan, yalin ve yabancilagmamu§ insan.
Durmadan kanayan yaramiz, onarani-
miz, karsi qikanimiz, gizelliklerin ve
umutlulugumuzun kaynap. Oziimiiz,,,

Ahmet Telli-Benim en gok sevdigim

giirin “cocuklar icin bir kar sarkas1”dur.

Slth Felsefe Dergisi'nde yaypmlamg
bicimiyle s6yle:

“kar yagiyor gecenin iistiine

gile sevgive menekseye.

sesim solugum mrkuleriqinde

kar yagiyor cocuklarin dilglerine

kar yagiyor kusun denizin fistiine
da@ldi mi ansizin bistiin giklar
gozlerimizdeki gelecek baharlara

kai yagiyor sevgitif guzel giinlerimize

kar yagiyor kederli
ben uzak bir kente gidiyorum

beyazin 1518inda karl bir gece
sevgilin yocuklann ylregi

"

Bu siirde stzciiklerin, imgelerin ko-
relasyonlan siki bir estetik denetim
Icinde. Goriintii ses, tad, dokunma gibi
duyamlarve algilar/ic icedir.-"Ama glirin
asil bagansi yphnhkdam geliyor. /Bu
yalinhkta ybireyselden ‘ftoplumsala ve
giderek evremsele ulasan gizgiyl gorebills
riz, Simdi sormak istedigim su: Siirbir
dilIs¢iligine dayanirken, 0 iscilik bir siiri
kurtarmava, yeter mi2 Bu dil dsciligi
mplumsal kavgaya omuz vermezse, salt
iyi bir dil iggiligi icin begenir misin o
giiri? Biraz daha somutlarsam, giir,
politik icerikten kacabilir mi? Politik
icerigi ozellikle distalayan siiri nasi
yorumlarsm?

Omer Ates-Sagolun. Sorunuzu sdyle

yanitlayacagim: Siir salt dil iseiligine
dayansaydi, en iyi sairlerin sozliikgiiler
oldugunu kamtlamak gerekirdi, Dil
isciligi sairligin bir kosulu kesinlikle,
ama, bir kosulu. Dedigim gibi salt dil
isciligi ig¢in bir siiri begenecek olsam
siirden ¢ok sozliik okumaya yatkin
olurdum. Olmaz béyle sey!

Insan politik olmaktan kacabilir mi?
Simdi burda temel sorun su: Politik
icerigi dzellikle distaladiklarini séyleyen-
lerin bu davranisi da politik bir davrams
degil midir? Kesinlikle politik bir
davramstir bu. Ciinkii onlar, sanatin
politik bir igerikten kurtulmasi gerekti-
gini stylerken gercek amaglan kitleler
iizerinde giinlilk biling dedigimiz biling-
sizligi, gerceklerin farkina varmadan
yasama bilincini savhiyorlar. Amagclidir-
lar. Amaglan sanatin igerigini bosalta-
rak varolana zaran dokunmayan, biraz
ilerde de varolamin savunucusu olan
sanati egemen kilmaya c¢ahgiyorlar.
Stirekli wilginhk qfirtkanh@ yapan
sarkilar da politik degil mi? Bence
sonuna kadar politik.

Sanat diizlemindeki bu savasima biz
yanlis bir yoldan girmekten de kaginmak
durumunday:z. Politik siir diye sloganla-
ra dayanan siirler yazarsak onlarin
amaglarina hizmet etmis oluruz. Yetkin
bir estetik diizey: iyi kavranmus icerigin-
dtlsﬁnse[hﬁm bigim-igerik biitiinselligi-

Ahmﬂ Telli-Son bir soru da yine
onceki soru baglaminda: Giincel...
Genel olarak sanat, izel olarak da sir,
glincele nasil yaklagmahdir? Giincelden
tzellikle kagan sairler gelip mitolojiye,
genel insan gerceklifine baglanarak
caglanndan kopuk bir diinya goriigiinii
diglastiriyorlar. Ama giinceli tek boyutlu
alanlar da mekanik bir siir kuruyorlar.
Ne dersin bu konularda?

ﬁmer Ates-Cagimiz uzlagmalar cag

. Cagamuz evrensele katilma, evren-
solden payim almalar ¢agidir. Nasil ki
sanatta yoresellikier olsa olsa bir motif,
bir renkse mitolojiye yaslanmak da olsa

‘olsa tarihseli degerlendirme olabilir.

Bunun Stesinde giincellikten kagma diye
bir seye imanmiyorum, Bugiin oturup
mitolojiye yaslaniyorlarsa yarin da bugi-
ne yaslanmak zorunda kalacaklardir.
Sorun tarihse! olam degerlendirebilme-
nin sorunudur. Giinceli hemen kavrayip
bir qirpida dislagtirmada bilyiik tehlike-
ler varsa, mitolojiyi de bugiine tasimakta
da biiyiik tehlikeler var. Giinceli gercek-
Tigin dis yfizfini vermekten Gteye gece-
meyen bir anlayvisla alirsak gazete habe
cist durunduna ditsmez miyiz? Mitolojiy
yeniden /canlandirmak mi istiyorlar
Hayrr. Bunu yapamayacaklarini onlar d
gok iyi biliyorlar. Yasanan gercekte
kagmak istiyorlar. Caglan ve gaglarim
insan sorunlan onlan pek de ilgilendii
miyor.

Tarihsel olanin da giincel olanin d
doniistiiriicii yanina bakmakta yarar vai
Giincel de tarihsel olan da nedenselli
i¢inde kayranirsa bir anlami olur, bmler
151k tutabilir.



asadiimiz giin, iginde bulundu-
gumuz toplum birey olarak, bira-
kiniz bireyi, hele hele bir sanat¢t olarak
siirekli 6zveride bulunmayr zorunlu

kiliyor. Sanatin1 ayaga dﬂsnm
stirekli dzverinin altindan

ask olsun, sapka ¢1karau§umz mek [

sanatg1 budur iste.

Hem dyle “anlasilir olmak”, yalin
olmak demenin -sanilanin aksine-sanat
dilzeyini biraz diislirmek oldugunu da
kim sbylﬁyor? i

Uzerlﬁmde az da olsa burjuva
kalintilan tasiyan yozlasmlsbw kurum-
larin yaninda; yazip gizdikle , saygin-
liklanyla neredeyse kurumlasmis bazi

sayginhklarina,
elestiriye hedef olmahdiriar Eki olugh
r1, yerleslk bu' ﬂnlen olug 5

(1) dlyor Bunu demes:mff hemen a :
dan “... yoksa okura giicliik clkarmak
gibi aykm bir niyetim yoktu bunu
derken" diyerek, bu kanuda kendisine.
yonelmesi olasi elestirilere katgl kendisi-
ne agik kapi da birakiyor. Dogal olarak
da yanhs anlasiliyor ki, okuyum]anndaa
kendisine kars1 cikan mektup
gecikmiyor. $imdi isi yoksa, *Yok onua
demek istemedim de, bumu demek
istedim” diye, anlasihir “6lmak igin
agsin dursun okuyucular karsisinda,
yle ya, kendisi istememis miydi “‘bize
gil¢ anlasilir yapitlar gerekli” diye. Daha
sonra, ‘‘gevir gaz yanmasin' yaparak
kendisini bagislatacak nedenler sirala-
makla anlagilir olmaga ¢aligsin dursun
bakalim.
Anlatilanlann yeniligi, ilkligi, gize-

almakta

ANLASILIR
OLMAK

Recép Selahattin

mi, kendisiyle ilgili daha bir¢ok &n
bilgiyi istemesi g:h: nedenlerle bir yapit.
“‘glic anlagilir’ durumdaysa, orasina
birsey diyecegimiz olamaz. Boylesi
anlagihrhik ilk ¢kista dogaldl:r Aﬁ
zamanla ilklizi gecer, gizemi kalkar,
kendisiyle ilgili zorunlu dnbilgiler sagla-
nirsa, boyle yapitlarin gii¢  anlasilir
oluslari belli asamalardan sonra kendili-
ginden kalkar. Oyle bir giin gelir ki,
sokakta gelik-comak oynayan edcukhr
bile anlayiverir.

“Giig anlasilirlik”” bu gibi nedenlere
dayamiyorsa bagimizin {istiinde yeri var.
Ama kazin ayai Syle degil ki... Bir de,
yazarlarin klslhklerme bzgil bu;imlerln
den doﬁan ‘glic anlasilirhk'® vardir ki;
simdi asil sorunumuz budur. Yapay
deﬁnﬁkhr lee ederek $d$kll‘l[lk y&ntlp

' kazanmak

‘tvﬂmiarm Jtkisiyle ofusan’ gtic :mlasihr
ik bog bir indir. Ashinda Meiih
Cevdet Andav'in da karsi oldugu vapay
ugrasilardir bunlar. Ama olan olmusg,
‘Melih Cevdet Anday konuya ters bir
vénden yaklasim vapmistir. Ok yaydan
¢ikinca da dénils yapamadigindan, “yok
tonll demek istemedim 'de, bunu demek
istedim” gibisi_sézlerle, konuya iliskin

asil goriiglérini sallaghh d:urum sok=

mustyr,
Melih ‘Cévdet Anday'a, “Bize gl

anlasilir yapwlan, gerekii® dedirgen, |

konuyu bu asamaya getiren  yapit
ProfiTahsin Yiicel'in “Anlati Yerlemle-
i adli yapitidw Bu bilimseldenemenin
basinimizda hi¢ bir yanki yapmayisini,
az satihsinmi Melih Cevdet Anday, kendi
kisisel varsayimina gore giig¢ anlasilir
olusuna baglamigtir. diyelim ki, Anlati
Yerlemleri gercekten gii¢ anlasilir yapit
olabilir. Icerdigi konular bizim ekin
dagarcigimizin yabancisidir. Olamaz
mi? Bal gibi olur. Ama bdéyle bilimsel bir

yapittan gikardigi savini-istemini sanat

-3aplth_mu da icine alacak bigimde

eﬁe gerek var miydi? Yok.
ka sanat yapitlarini bir

ym lmyup, ‘giig anlaslllr olmay1
yalniz. yapitlar i¢in kullandik.

" Sangbwﬂi kilabildik mi? Ne gezer! Ister

v isterse sanat yapitlari igin

kullanilmis olsun, “Bize gii¢ anlagilir
yapitlar gerekli' istemi tutarsizdir. Bize

.\_ull _mkli olan; zor, gizemli konulari

: 1, anlatim bigeminin agik
“Kkolay anlasilir’” duruma
tirmekdir. fstemin icinde bulunan

an!anhﬂ:k Melih Cevdet Anday’

'da. da tﬂrﬂlcﬂiﬁu gibi, daha sonra bu

istekte bulunan kisilerin elini ayagina
dﬂllﬂlﬂr.l

Yillann usta yazarmin ayaklarinin
yorden kesik olusuna insamin usu
: Genelde nasil bir toplumun
bu'cyhﬁ oldugumuzu bilmiyormus gibi
konusuyor. Halkimizin yariya yakini
okur-  degil. Okur-yazar olanlarin
yaridan qni;n 'da. okuyup yazilanlari bir
cirpida anlayacak diizeyde degil. Oku-
duklarim bir ¢irpida anlayacak diizeyde
olan aydinlarimizin g¢ogu da tembel.
Bgnian bilmiyormug gibi, kalkmis bir de

“Bige giic amlasihr yapitlar gerekli"
diyors

Kendisi /beri yandan béyle diyor

\ama, 8fe yandan da okuyucusu Hilseyin

'Dikici'&wvanmm aliyor:

Bu‘ﬁhe degin gii¢ anlagihrhk yii-
zinden ¢ok ¢ekmis, aydinlar kesimi ile
halk arasindaki diyalogu oldugunca
engellenmis bir toplum igin béylesi bir
dilek pek fantazi olmaz mi? Hele yillar
yihi aydinlarla halkimin  bittiinlesmesi
yolunda, diliyle, diisin ve O&zlemiyle
kendini kamitlamig ve tiim bu deney ve
birikimleriyle diigiiniir olmaga yénelmis,
kolay anlasilabilir bir ozan, toplumeu bir
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yazar tarafindan boylesi bir savin 6ne
siirfilmesi biisbiitiin sagirtict ve o dlgiide
kara kara diistindiiriici olmaz mi1?"

Yoksa kendisi gibi bir avug aydim
sorun edinivorsa, o zaman bagkal...
Yazismin sonunda; “Ben halkimizin
degil, okur yazarlarimzin ‘kolay’ diis-
kiinliginden yakinmak icin sdyledim o
sbzil'" gibisi, kendisini bagislatir neden-
ler ileri siirerek temize ¢ikmaga ¢alisan
Melih Cevdet Anday -okuyucusunun da
sByledigi gibi- sasirtmistir bizleri. Boylesi
istemler-yakinmalar, olsa olsa “salt
sanat” saplantisini ugras edinen yazarla-
rin agzina yakisiyor. Melih Cevdet
Anday'in 6niinii ardim fazla diislinme-
den, bos bulunarak sdyleyiverdigi, *'Bize
giig anlasilir yapitlar gerekli’' yargisina,
‘salt sanat’ saplantili yazar ve elegtirmen-
lerin agizlan kulaklarina vararak,ellerini
ofustura ogustura sahip ¢ikmalar an-
lamli degil mi?

Toparlayalim;

“Yaz1 Bir Kurtulugtur’' adh gergek-
ten zor anlagilir bir yaziya, (2) okuyucusu
Osman Saygi'min gdnderdigi su elestiri
sorunumuzun ¢oziimildiir,

..Yazan ve okuyan birlikte kurtu-
lablldlklen anda gercek lesir yaz1."” (3)

"Yazdlklanmzm giig a.nlaslln' oldu-
gu sdyleniyor, ne dersiniz?"" sorusuyla
karsilasan Bilge Karasu'nun yanitina
bakalim:

“Okur bizimle iletijime girmeye en

azindan, isteksiz olmayan bir kisi. Ama
bu iletisime onu istekli kilmak, bu
istegini stirdiirmek, her yazann diledigi
birsey olsa gerek. Ancak hangi okur
bu?..."(4) _

Anliyoruz ki, Bilge Karasu okurdan
da baz: yiikiimlitliiklerini yerine getmne-
sini istiyor. Yapitin, i¢inde bin
firtinalarla bogusa bogusa 1kina nhna
ortaya gikaran yazarmn, okurdan
gegmemesi, atlamamas: gibi isteklerde
bulunmasi dogaldir. Oysa is yalmz bu
istegin yerine getirilmesiyle bitmiyor kil
Okuyucu i¢in genellestirdigi bu'istekleri-
nin karsisinda bakalim yazar
kendisi ne durumda? Okurunun istegini
siirdiirmek, okurunu istekli kilmak icin
kendisi ne yapip ne ediyor yazar olarak?

Soyle bir yaklagtigimizda anhyoruz
ki, Bilge Karasu okuruna o&yle pek
yardimer olmuyor. Kendi deyisiyle, her
yazarin dilegi olan seyi, -lijenmeden
yinelersek; okuru ile kendisi arasinda
kurulacak iletisim icin, yazar olarak
fistiinii dilsen gorevi- Oyle pek sorun
edinmedigini gérilyoruz. Oldu mu ya?
Bilge Karasu okurundan bazi yiikiimlii:
liikleri yerine getirmesini istiyor da

(Burada haklidir.), yazar olarak okurus

na karyl tasidifn sorumlulugun bir
kismmi “dilek” diizeyindé birakiyor.
(Burada haksizdir.) Tek yanl olarak,
““jletisime girmenin gere@ini yerine getir-
mekten yiiksiinmeyecek okur. Yani
etkin, katilici okur” istiyor. Nerede o
bolluk! Geg, geg...

Sonra, Bilge Karasu'nun soyledikle-
rinin surasinda kesin bir yargiya varama-
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dim. (“Anlayamadim’ desem daha
dogru olur.) Kendisini izlerken baz
yerlerde, drnegin simdi oldugu gibi “Ne
demek istiyor?" sorusuyla birlikte ikide
bir zink dive durmam, gii¢ anlagilir
oldugu stylenen Bilge Karasu'nun bu
niteliginin kamti degil midir? Her
neyse... Kesin bir yargiya varamadigim
béliim suras::

*...Kosutlamalar. Dogrusu bir ‘ikili’
bulmadan yazamiyorum ben pek. En az
iki yolda ilerliyor yazim. Dogrultular:
karstt da olsa, kosutluk de buna
istersen."

Bu ne bigim ‘kosutluk’ bilmem kil
Bilge Karasu'nun yazimimin bu yanina,
-byle istedi diye- 'kosutluk’ demis olsak
bile gergekten kosutluk oluyor mu
dersiniz? Gordiiniiz ya, yine ‘zink’ diye
durduk. Bu duraklamalarin okur olarak
bize bir katkis: olsa katlanalim diyelim.
Oysa zaman yitirmekten bagka bir iglevi
yok. Sonugta elde edecegimiz kazang,
anlamak igin ugrasm dururken yitirdi-
gimiz ‘zamani kaisilayacak diizeyde
degil. Eee, ¢ok degerli olan zamanimizi
boylesi karsiliksiz bir iste tiiketen okura
da yazik degil mi cammm? Elimizde bol
bol olsa, haydi diyelim ki, birazim da
burada tiiketelim!

Bilge Karasu, okuyucusunun kendi.
siri anlamada giglik ¢ekip iki
olacagimi kendisi de bal gibi biliyor ki,

sini ‘‘Kimilerine garip de gelse
bl_.l-._.. diyerek siirdiiriiyor. Bu sozleriyle
de, glic anlasilirlify {izerine kendisine
yonelebilecek olumsuz elestirilere karsi,
daha dneesinden gerekli dnlemleri almig
oluyor, Az kurnaz degil dogrusul

Bilge Karasu'nun yazilarmdaki “En

az ikili yol"'u, dogrultulan kargit da olsa

adina “kosutluk” diyebilecegimiz duru-
mu kendime sorun ederkem, durup
dururken usuma Demirtas Ceyhun geli-

verdi. Nereden nereye demeyin sakin; o

da bir zamanlar boylesi sbzleredimrdu.
Kendisini elestiren, ya da

kisiye -kendi deyisiyle, bir geng yazara-
““hele arkadas yaklas, biraz konusalim.
Matematik biiiyu musun  bakahm?
Romanin soyut aritmetigi fizerine, geo-
metrisi {izerine hi¢ diginmusgiugun var
m1?" gibisi sorularla vitklenivordu.

(Bilenlerin bilgi¢liginden (1) Tann
saklasin. Ya da “Bu ne bigim léastik,
patlayrpatiay m,rh-u-“'\

*

Insan bzhncmde ancak kinntilar
kalabilmis bugjuva saplantilarinn, ola-
naklarini yakaladiklan zaman Yine sy
yiiziine ¢ikabileceklerini g@steriyor tiim
bu istemler. Gokmekte olan eski yazin
bigimleri ile gelismekte olan veni yazin
bigemleri | arasinda ikircikli dumima
diisen burjuya kokenli yazarlarin amaz-
Yat1 vardir burada. Burjuva*degerlerin-
den tiimilyle kopamayan yazarlarin,
olaylara yalnizca kendi i¢ geligmeleri ile
yaklagmalari, toplumsal gelismeleri ele
aldiklarinda tutukluk gdstermeleri ken-
dilerini ¢6ziimsiiz birakiyor,

Ama her gegen giin, hizim artirarak
degisen ve de gelisen toplum, burjuva

aliskanliklari nedeniyle ikircikli olan bu
yazarlara bir se¢enck yapmalan igin
zorlamada bulunacaktir. Bugiin, olayla-
rin niteligi ve niceligi diine gére Gyle
bilyitkk degigim gosterdi ki;iki arada bir
derece olan yazar tipine gereksinim
kalmad: burndan sonra.

Kboseye sikistiklari igin  yotkuna
yutkuna toplumcu olacaklar, ama ola-
nagini yakaladiklanm zamanda da hig
gekinmeden burjuva kalintilanyla yiikli
bireysel ¢ikislarini yapmaktan geri kal-
mayacaklar. Analan giizel mi onlann?
Oyle yagma yok!

W ahh, S8

“Bize gil¢ anlasilir yapatlar gerekli”
diven Melih Cevdet Anday'a bu denli
yitklenmekle haksizlik ettigimi de biliyo-
rum. Melih Cevdet Anday bu sozleriyle,
*...siradan yapitlar yerine, icerigi en iist
diizeyde olan, insan beyninin of puf diye
diye binbir giicliikle ortaya ¢ikarabildigi
yapitlart okumali ve anlamaya galigmah"
demek istiyor., Ama bu istemini ortaya
dékils bigemi, yan anlamalara da neden
olabiliyor; iste ben de, bu yan anlama-
lardan birine bile bile atladim. Melih
Cevdet Andaym, yanbhy anlaplabilmesi
de olas: olan bdylesi bir deyis bicemini,
bile bile yanlis anlayarak, kendi eregime
arag olarak kullandim,

Olsun varsin, ben de hakltym

™
Sm sbylﬁyorum kmm, sen anla
gelinim."”

Anlagilir olmay1 engelleyen tipik bir

nedeni, rde Mehmet Kemal'i
okurkan yakaladim. Mehmed Kemal
‘Cumbhuriyet'deki bir yazisinda Fransa'
daki olaganiistii mahkemeleri dolamisti
kalemine. Olaganiisi mahkemeler ile
demokrasi arasindaki ilgiyi, daha dogru-
su ilgisizligi konu edinirken, aslinda asil
yazmak istedigi Fransa degildi. Asil
yazmak istedigini yutkuna yutkuna igine
atmak zorunda kalan Mehmed Kemal
Fransa'y: drneklemekle kendine gére bir
gikig yolu buluyordu. $imdi siradan bir
‘okuyucu, Fransa'da bir zamanlar sézil
edilen olaganfisti mahkemeleri yalmz
Fransa smn‘laﬂmnde gorebilir. Siradan
bir okuyueu igin is bu denlidir. Ama
kendisini zorlayan, ¢agindan kopmayan,
giincell olant izleyen, i¢inde yasadifi
toplumun ieigint  cieigim bilen  bir
‘okuyuen ise, Mehmed Kemal'in demek
isteyip de diyemedigi, yutkuna yutkuna
icine attifi1 iilkeyi rahathikla bulabilir.

Simdi gelelim zurmnamn zirt dedigi
yere; Mehmed Kemal ¢ok mu sevdigin-
den ‘yapiyor, kulagmi buradan gdster-
mek dururken, ta dte yandan gdsterme-
yi? Hayir.) Mehmed Kemal'i burada
siradan | bir okuyucu i¢in anlagilir
olmaktanuzaklastiran neden..

Gorilyorsunuz ya, 0 nedem ben de
diyemiyorum simdi. Demek ki, *‘anlagilir
olmak'' dyle kolay bir sey degilmis.

* x  * [

Yazinsal yapilarda ‘“anlasiir ol-
mak”, bazilannin yaptign gibi &yle
dudak bikilip kafa sallanacak denli
kolay olmuyor. Evet, gergek yazar,



iliklerine degin sorumluluk duyan sanat-
¢1 anhsilir olmak igin kili kirk yaryor,
binbir dereden su getiriyor. Oyle ya,
yazdiklaninda estetigi atlamayacak, ses-
lendigi toplumun ekin diizeyini gbzden
uzak tutmayacak, dahas: -kulaklan soyle
bir gekiliveren Mehmed Kemal &rnegin-
de oldugu gibi- tepesinde sallanip duran
Demokles’in kihcini da unutmayacak.
Siz gelin de, tiim bu kosullar altinda dort
dortlitk anlagihr bir yazi ¢ikarin ortaya
bakalim. Kolay mi samiyorsunuz? Her
babayigidin isi deéil‘bul .
&®

Diizey sorunu... Hangi ekin diizeyi-
ne, hangi kesime, hangi olay gergevesin-
de sesleniyoruz. Seslendigimiz kesim ile
aramizda kopukluk oldu mu, kisacasi
diizeyi bulamadik mi1, sapkamiza anlat-
sak daha iyil.... Oyle ya, karsimizdakiler
bizi anlayamadiktan sonra, ne yarari var
yazip soylesmemizin!

Bu diizey dengesizligi bizim yiiksek-
lerden, kocaman kocaman (!) konusma-
miz nedeniyledir. Ama junutmayahm,
bunun aksi de olabilir; seslendigimiz
kitlenin altina diigtiik mid, o zaman da
pek yavan gehr‘lz seslendigimiz kitleye..

* *

Anlagihr olmak sorununda '-‘estéﬁk"
dgeler de az yer tutmuyor. “‘Salt sanat”
yapip, kitlelerce gii¢ anlasilir duruma
diijen bazi burjuva sanatgilar, bu
yaptiklan isin bagislanic yanlanm da
gosteriyorlar. Yapay halketlann estetik
dgeleri distalayan tutumlart bu burjuva

sanafgilarin ellerine koz veriyor. Boylesi

yapay halkcilar estetik ~yetersizlikleri
nedeniyle ikinci ligiincil simif bir sanat
yapinca, sanat ortami da kendiliginden
“salt sanat” f{zerine vatan burjuva
yazarlara kaliveriyor.

Ne yapmali 6yleyse? Yapilacak i§ su;
kitlelere yazmak, anlagilir olmak, yarar-
lilik gibi ereklerden 6zveride bulunmaya-
cagiz, burast dogpu. Burasi dogru
olmasina dogru ama, bunlar ya
sanat diizeyini de asagilara diigiirmeye-
cegiz. Bu elimizle yazarken, Oteki
elimizle de, avucumuz i¢inde siki siki
tuttugumuz estetik 5geleri yeri geldik&
yazilarimizin istiine serpecegiz. Tuzu
biberi gibi birsey! Tutueu burjuva
takiminin yapip ettiklerine bagisianir
nedenler kazandirmamak igin, halk:
adina sorumluluk duyan her onurlu
yazarin yapmak zorunda oldugu is
budur; anlagilir olmanin yaninda bir de
“birinci simf sanat™ yapraak. Bu ikisini

birbirine yedlrebﬂen kisilerdir gercek|

sanatqilar. Halk igin yazacaipz, halka

anlagihir olacagiz derken, ikingi fi¢iincl|
sinif bir sanatqi halka uygum gérmek’

halk: agagilamanin ta kendisidir.
Disardan gelen “Bize giie anlasilir
yapitlar gerekli” gibi burjuva isteklerine
nasil karsi ¢ikiyorsak; igerden, halk
arasindan gelen ekin diizeyi yetersiz
sanata da aym: duyarhkla karsi ¢ikmali-
yiz. Ipe sapa gelmez, sdziim ona halk
tiirkiileri ile halka yol gdstermege
kalkanlarin halkt bu islerden nasil
soguttuklarint gegmis deneyimlerimiz-

v

geregini

den bilmiyor muyuz?
T

Seslendigi kitleler adina ozveride
bulunan sanat¢iyr diisiiniiyorum; kimbi-
lir ne denli firtinalar, gelgitler gegiriyor-
dur iginden. Sanat diizeyinden, estetik
yapisindan &zveride bulunurken elleri
kimbilir nasil titriyordur. Ama ote
yandan, kendisini boyle bir &zveriye
zorlayan halkini da unutmuyor...

“Gilzellik, her ne denli yazara
gerekli ise de, gelin biz giizellikten biraz
dzveride bulunalim' der Gorki. Bu
Ozveriyi -elleri titreye titreye de olsa-
yapabilen sanatqi; kendisini gelecekte de
‘kalict” yapacak olan yanlarim gekinme-
den budayabildigine gore “fistiin insan"
dir. Kendisini &lmez yapacak olan
yetilerinden halki adina &zveride bulu-
nan sanatgilar, bu yaptiklanyla asil
“kalic1” olmuslardir.

Nastl mu oluyor bu is? Bir kez
sanatqi, kendisinde, iginde yasadig
toplum adina bazi sorumluluklar duyu-
yorsa, duydugu bu sorumluluklar kendi-
sini daha siki bir ugrasa gotiiriiyor.
Estetik yanini budarken kili kirk yanyor,
halkinin ekin diizeyini her zaman
kolluyor. Bunlardan da 6nemlisi, asil zor
olani, Mehmed*‘Kemal 6rneginde gordii-

glimiiz gibi kulaklan biikildikten sonra

bile gikig yollar: aramay: siirdiiriiyor. Hig
bir sey yapamasa bile, yogurdu Gifleyerek
. T@m bu kosullar, titiz, s&btﬂl,
dixiphnh galismayr gerektirify Zor is.
Ama bu zor isin sonunda 8yle bir
-asamaya geliyor ki yazar; ne kendisinde-
ki estetik yanlarimi buduyor, ne de
halkmdan uuklasiwr Halkina karsi
sorumluluk bdylesi sanatgilara,
fistiin yapitlar ortaya ¢ikarmasi igin itici
giic oluyor.
Gelelim yapay halkgilara;
Burada, estetik yanindan en kiigiik
bir &diin vermeden -ya da &diin verirken

bu isi halki adina duydugn sorumluluk-

tan yapan, duydugu sorumluluklarin
yapitlarinda yerine getnnn
sanatgilar ile

icin estetik yanlarmdan istemiye istemiyt-

Odiinler vererek yapay halkgr -
vazarlari karistarmayalim. Bhindlerdeki
dzveri igtenlikle yapilirken, ikincilerdeki
Ozveri aglaya siziaya yapumaktadir.
‘Kdseye sikistirildiklarinda baslarmi bo-
yunlarinin igine ¢ekip popolarinin {istiine
otufan burjuva yazarlan, giin ge]ip
olanagimi yakaladiklari zaman yine
baslartm kaldirip“Seslerini q;kartnakta~
dirlar.] Kangtirmayalim. B tiir yapay
yazarlarn, kendilerine uygun bir ortami
yaka]aﬁlklannda yaptiklar *Roman yar
mi, yok mu?” tarfismasi- mhsmasu an-
lamlidir. “‘Benim, rnmamm romagndir.
‘Beriden dnee bu'isi kimse kvramanms-
tir? Benden sonra da bu alanda
konugacak olanin almini kanslanm...”
gibi sozlerle, tarihsel degisim ve gelisim
yasasini gdrmezden gelen sanatgilardir
bunlar.

Toplumsal dgelerin yama gibi iligti-
rildigi zorlama romanlar, kapandiklan
kosk tipi konaklarda igin igin aglayarak

okuyanlardir bu tiir sanatcilar. Uretime
bir tirnagin ucu denli katkisi olmadan,
katkiy1 bir yana birakalim iiretimin nasil”
oldugunu uslarina bie getirmeden giinde
sekiz saat okuyup sekiz saat yazmayla
yasamlarini gegiren bu sanatqilar, ka-
lemlerinden kan damlasa bile yapip
ettikleri ldkldkdan 6te birsey degildir.
Halkin sanatg¢ist olamazlar bunlar. Ola-
mazlar, ¢iinkii tilkettikleri ctin, siitiin,
suyun, sabunun nasil bir iiretim sonucu
kendilerine degin gelebildiklerini, nasil
olugtuklarin bilmemektedirler. Yaln:zca
tiiketicidirler.

Bir dostum anlatti. Yeri geldigi igin
ben de size anlatayim. lsi giicii 6niine
gelene siir okumak olan, iki sise bira
igtikten sonra ise, siir okumanin yanina
bir -degiir dersleri ekleyen burjuva
saplantili bir geng saire soruyorlar:
“*‘Arkadag ne i§ yaparsin sen?'. Bu
soruya gelesive degin bal yapmaz arilar
gibi viz viz edip duran bizim geng sair,
bdylesi tag gibi bir soru karsisinda apisip
kabyor. Kem kiim ede ede, "TﬂrkDil
Kurumu'nda dil uzmaniyim™  diyebili-
yor. Karnimiz tok! Dil uzmanhg: disinda
da(Bdyle bir uzmanligi olup olmadigt da
kugkulu ya, neyse), bir galigmasi olma-
Iidir, baska tirlisi olamaz. Bizim

dostlar, patikams: siirleriyle viz viz eden

bu geng saire iste boyle bir isi olup
olmadigini soruyorlar. Dil uzmanhig is
degil midir? f§ olmasina istir ama bizim
filkemiz somutunda yedigimiz ekmegin,
ictigimiz suyun, eskittigimiz ayakkabs-
nin karsiigi olamaz. Olamaz diyoruz
ama goriiyoruz ki bu isi bal gibi
olduranlar da var. Bu nasil oluyor? fste
bizim dostlarin, bu geng saire, “arkadas

ne is yaparsin sen?"" sorusunu ydneltme-

lerine neden buradaki celigkidir, Oniine
ardina bakmadan bunalim surlenyle
kds iitiileyen bu geng sair, sira “arkadas
ne is yaparsin sen’’’ sorusunun yanitina
gelince “tis” oluveriyor. Boylesi kisilerin

insamin  dinden imandan

kargisinda
gikmast isten bile degil ama neylersin,
sarilmigiz!

Anlagilir olmaktan uzak, salt sanat
yapan bu gibi sanatgilar, gelsinler, nce
yedikleri ekmege, ictikleri suya kattiklan
ahn terlerinin hesabini versinler. Ondan
sonra-tepemize ¢1kip istedikleri denli siir
okusunlar, kabul Ama 1lk dnce..

™
“Once Lukd(s vardl.” (!)

Bu tilir sanatqilar séze énce Lukacs
ile Baglarlar, @rkasma bir de Plehanov
eklerler. 20./ Yizyhin iginde, biiyiik
devrimler siifecinde olugan dev boyutlu
sanat yapitlarini hemen kolaycasina “‘tu
kaka" éderfer. Bunlara gére var mi yok
mu Lukaes, var mi yok mu Plehanov. 19.
¥iizyilin bireysel tutkular i¢inde olusan
dev romanlarindan &tesini gérmezler.
20. Yiizyihin iginden olsa olsa bir tek
Konstantin Simonov'u gosterirler, geri-
sine ‘hava ile civa' derler. Yine bunlara
gore; Jdanov mu, o da kim? (Haklarin
yemiyelim, Brecht'e dil uzattiklan yok.)

Burjuva kokenli bu sanatqlarin
halka y6nelik olmalari numara. Koseye
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sikistiklarindan, daha dogrusu tarihsel
degisim ve .gelisim yasasinin dogal
itkisiyle zorlama halk¢1 oluyorlar. Ikir-
cikli olmalarini nedeni ouradadir., Agla-
ya sizlaya, soziim ona halk adina
verdikleri 6diinler iki arada bir derede
kahislart nedeniyledir, igtenliklerinden
degildir.
* * &

Sanatin kendine ozgili bir yapisi
oldugunu yadsiyan yok. Ama sanat
gercek yasamla iligkili kilmak, giincel
olan insan iliskileri i¢ine sokmak demek
de, salt sanafgilari. deyigiyle “sanati
ayaga diigirmek” demek degildir.

Hem bana oyle geliyor ki; gig
anlagihr yapitlara bir avug segkin
okuyucunun bireysel tutkularimi gider-
mek igin gereksinim duyuluyor. Hemen
kolayca anlagiir yapitlar, heryanlan
bilgi dolu bu Kkisilerin yanginlarim
sondiiremeyecegi igin ‘gii¢ anlagihir"
yapitlara basvuruyorlar. Sayilan {i¢ bes
kisiyi anca bulan bu seckin okuyucular,
bilmece ¢bzer gibi yumulsunlar gii¢
anlasilir yapitlann iizerine. Cozdiikce
zevkten dért kose olsunlar, birseyler
anlamanin mutluluguna ersinler, Kitleye
gelince; canim isleri ne, beklesinler biraz
daha kiynida késede!

* * *

Disardan hesaph
ile yazzmimiza gelme atilirken, icerden de
yazin alaninda yillarimi vermis seckin
aydin azinlign ipe sapa gelmez istekleri,
atisip-takigmalan ile kitlenin ilgisi temel
toplumsal sorunlardan uzaklastiriliyor.
Bu sapmalart yapan sanatgilarin, simdi-
ye degin iinlenmis, hemen hemen her
derginin, gazetenin sayfalarinda yer
verdigi kisiler olusu kitlenin aldanmasim
kolaylastiniyor, hizlandimyor. Kapitale
transfer olmus elestirmen geginen kisiler,
ne yapip ne ediyorlar, salt sanat yapan
gen¢ sairleri, anlasilir olmaktan uzak
yapitlar allayip pullayip topluma yuttur-
maga ugrasiyorlar. (Sdzgelimi, bu ne
yapip ne etmelerin icinde, Snceden kas
gbz oynatilarak sonucu saptanan dalli
yarigmalar da olabilir, Oldu dal Ne
demisler; “Minareyi ¢alan kilifin1 hazir-
lar.") Ty |
Basin vayin alamm tekeline alan
tutucu kesim disardan, arada sirada da
olsa diisiincelerinde burjuva katmtilar
kipirdayan yazarlanmiz da  igerden
elbirlik calisip, kitlenin edilgenliginin
siirilp gitmesi saglaniyor, kitleye ayakba-
g1 olunuyor.

“Bize gii¢ anlasilir yapitlar gerekli."
hal

Demek oyle!

Kaynakqa:

1-Cumhuriyet Gazetesi, 3.7.1981

_ Okuma Cabasi, Melih Cevdet Anday

2- Yazko Edebiyat, Say1 2, Arahk 1980
Yaz Bir Kurtulustur, Ahmet Oktay

3- Yazko Edebiyat, Say1 3, Ocak 1981

4- Gosteri Sanat Edebiyat, Say1 5, Nisan
1981
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kitsph tutoculuk

YARIN, Ankara’
da: kurulan DA-
YANISMA Yayin

NUSRET ''Gengyazarve
KEMAL sanatcila

uf.“m Kaopem- e s s of ® a ®
uni saskan: OTYAM  Kiiltiir birikiminin
Nusret Kemal endjnamik

Otyam lle, koo- - o e r

peratifin amac- OgESldll'

lan istii-

ne konustu.

Yayin diinyasinda kooperatiflesme geregi size gire hangi nedenler-
den &tiirii yayginlagsmaktadwr?

Ozellikle son otuz yildan bu yana iilkemizin yasadigi ekonomik ve
toplumsal kosullann yogunlugu Tirk yazarlarini, sanatgilanini da igine
almigtir ister istemez. .. Calismalarini degerlendirmek, topluma kazandir-
mak goreviyle karsi karsiya bulunan aydin kesim kendi gliclinli asan
kosullar nedeniyle biitiinlesmek, elele vermek zorunlulugunu da duy-
mustur,

Baskani bulundugunuz Dayanisma Yayin Uretim Kooperatifinin im-
diye kadar kurulan kooperatiflerden aynlan yanlan nelerdir?

Sunu dncelikle belirtmeliyim ki biz bu konudaki tiim girigimleri say-
givla karsiliyoruz. Kooperatifimiz ilkeli bir yayin programini amag edin-
mistir. Ornegin kollektif calismayi gerektiren yayinlar programimiz igin-
dedir. Ayrica «iiltiir alaninda toparlayicilik isievini yerine getirmek top-
lumumuz agisindan gok yararh olacaktit kanisindayiz. Bu tip calismalari
gerceklestirecek uzman kadrolar ise koyulmus bulunmaktadirlar.

Kooperatifin geng sanatgilarla iligkisi konusunda neler diisiiniiyorsu-
nuz?

Genc¢ yazar ve sanatcilar séziinii ettigimiz yaygin kiiltiir birikiminin
en dinamik ogesidir kuskusuz. Onlanin gelecegi agisindan buglinki
yetismis ve etken kusaklar gorevler, sorumluluklar tagimaktadirlar inan-
cindayiz. Kooperatifimiz bu sorumlulugu giicil oraninda yerine getirme-
yi 6dev bilir :

Béyle bir dinamik dgenin kiiltiir alanindaki etkinliginin artmas: top-
lumumuza neler kazandiracaktir? [

Bu ok énemli bir soru,., Ornegin 'es'\ki-'c_leriilerin-koleksiyonlanm ka-
ristirdigimda, ya da bir galisma nedeniyle inceledigimde bugiin isim yap-
mis nice sanatgimizin bu dergilerin solmus sahifelerinde yetismis olduk-
larini goriiyorum. Her yetismis yazar, sanatcl aydin kisi segmis yillardan
kendisine olanak yaratmis kisilere cok sey, hatta sanatcil kisiligini borg-
Judur. Biz de bir yayin kooperatifi olarak geng yeteneklere bu olanag
verebilirsek gelecegin gagdas anlamda ¢ok degerler kazanacagindan
kusku duymuyoruz. | _ ,

Yayin progranminizda genglere yonelik ne gibi diziler var?

Yayin programimiz, dziinde, yetisme stirecinde bulunan genglerimi-
zi timuyle ilgilendirmektedir. Ornegin genel killtlr dizisi, Sozlik ve
Ansiklopedik dizi, Egitim ve Ogretim dizisi, ortaklanmizin sanatcil
cabalarini igeren diziler saniim, genglerimiz igin yararl: olacaktir.

Kooperatif genel calisma kapsami iginde dteki sanat dallanna yone-
fik etkintikler difstintiyor musunuzt ey,

Kooperatifimizin tuzigiine gdre tim sanat dallarinda ¢alismalar
vapilabilir. Ancak bunlanin tiimiiyle gerceklesmesi zamana bagldir
dogal olarak. Biz ilk asamada yayin alanina agichk vermeyi dogru bulu-
yoruz, zoruniu goriiyoruz. Ancak belli-bir- stireci aginca toplumumuza
vénelik amaclarivla kooperatifimizin degisik sanat dallarinda etkinlik ya-
ratmasini da amaghiyor, diliyoruz

Girigiminizin genclere doniik yiiziiyle uzun vadeli sayilabilecek a-
maglan olmasindan memnunluk duyduk. Ancak geng kusaklara simdi-
den'katlaniz neler olabilecektir?

Yukandaida degindigim gibi, Tiirk toplumu ivedi bir gelismenin san-
cilan cekmektedir} Son onbes yildan bu yana i)'nenlﬂi olaylari bizzat yasa-
mistirBu olaylarin biiyiik agirhigintise gengikesim cekrnistir. Tim gile-
sivle, acisiyla. Bir filkenin gelecedi demek ‘olani geng kitleler bir takim
tliccarlarin, yoz yazinciligin etkenliggine birakilamaz. Yine soyllyoruml,
genclerimize karsi sorumldlugumuz diistintildliginden cok fazladir, cok
daha &nemlidir. Bir yandan biyiik sermayeye sirtini dayamis renkli ba-
sinla, parasal kuruluslara bagli galeri ve sahne gésterileriyle bir Glkenin
gercek kiiltiirtind varsayamayiz. Bu olusum geng kugaklarin kendi dina-
miginden fiskiracaktir. Iste kooperatifimizin ilk giinlerinde baslayan
gabalar toplumun degi;ikI kesimlerine 6zellikle gen¢ kesimine bastan
sona yararl olabilmeye yéneliktir.

r, yaygmn




SEVDALI

OZAN
Atilla Birkiye

K arda Isiular, Yeni Tiirkii Siir Ya-
ymlan'min ilk yapitlar dizisinin
dordiincti kitabi. Kitap Turgay Fisekci
imzasin tasiyor. Turgay Figekei'ni ilk
siiri Tiirkiye Yazilan d daha
sonra Sanat Emegi ve YAZKO Edebiyat
dergilerinde yaymlanmig, 1980'de Aka-
demi Kitabevi Edebiyat , §lir
dalinda Basan Odiili kaumn;

Otuz siirden olusan kitap, “Yarina
Bakarak" “Dayantimayan”, “Degi-
sen”, “Yakinlik" basliklarini tagiyan
balimlere aynimss. f¢ duenler Dilek
Ulusov'a ait. I¢ desenleri, i¢ diizeni,
kitabin sonundaki ozanmn kisa yasam
Sykilsilyle birlikte 8zgiin bir yapit olarak
karsimiza gikiyor Karda I[gtilar.

Biliyorum ki, bir giir kitabm
incelemek, kitabin igindekileri -siirleri-
agiklamak gii¢ bir is. Belki giir yazmak
kadar gii¢. Ne var ki Karda Isiltilar benl
oldukga etkiledi ve ¢ok begendim. Bu
begeni kisisel bir kani. Bu kisisel begeni
cercevesinde, yargidan ve ¢6ziimlemeden

¢ok' bir tamitmaya yoneldim, elimden

geldigince.
L] * .

“Sorma Bana" adli siir, kitapta
karsilaghfimiz ilk siirdir. Ancak bir
&nsdzdiir, bu. Grafiksel sekllveyarluﬁv-
me anlayisiyla bir 8nsoz gibi
tedir, Igerik olarak da bu savi kamtia-
maktadir; son d8rtliigi sdyle:

“Sorma bana kimim

Yasint kag, isin ne?

Bana *‘Seviyor musun?”’ de.

Baska bisey sorma.

(5.5)

“Yarnna Bakarak'' da| topladifi
surlerde ozamn geleceje dair dilsiincele-
rini dile getiren dizelere rastlanz:

“Giizel giinler uzak degil bizden

Yasayan gbrecek”

(Yarina Bakarak'tan, s.9)

“Hosuma gidiyor insanlarda g¢agin

sancilarini gérmek

Tarihinin en soylu acilarim gekiyor

insanlar

Yeni insanlara gebe herbiri.

Biitiin insanlarin kucakladiklan bir

"

diinyay: diigliniiyorum.
(Degisim {nsam'ndan, 5.10)
“Giizel bir diinyay kuracak
Giizel yiizlii insanlar.”
(Kalan'dan, s.14)
“Dayanilmayan” adli boliimdeki si-
irlerdeyse odak noktas: kendisidir; sev-
dasini dile getirir en yalin sekliyle
“Diigiimde mutlulugu gérdiim diin

Kocaman bir bahardi ellerin
Ellerin oksuyordu yiiziimi
Yumusacik birer dpiistil sarmalarin
Yiiregim bir nar olup yayilmist:
avuglarina"'
(s.19)
“‘Sanki hayat seninle yiirfiyor
Yaniyor gézlerim dilsiindiikce
Bagimi gbkyiiziine kaldiryorum
Yagmurlardan beyazlanins
sevdigimin yiizii"
(s.21)
“Degisen”'de ve “Yakinlik’'taki siir-
leri de boylesine duyarlidir; buradaki
giirlerde de ozamin kafasinmn icindeki
aydm]lg: goriiriiz. Kitabin son giiri olan
“Insan Ustiine Sorular-Yanitlar'da us-
lamlama yefisinin giigliiliigiinli gdrmek
de clanaklidir:
"*Sevgi ne zaman biter?
Hicbir zaman
Pekiinsan ne zaman biter?
Artik sevmediginde”

(s.50)
“Peki insanlik ne zaman Onemli

- olnr?
ikiinsan karsilastiginda.

(s.51)

. TOm siirlerinde ozanimn sevgisi = g;k:,
, dogaya olan sevgisi- dile
Odak noktas: sevgidir; onun
etrahnda yaratir siirini. Ozel-genel bag-
laminda, bireyden cogula gidip gelir
ozanin sevgisi.

En genel anlamiyla karsimiza gikar:

“Biz sevginin kavgasini vermeye

dogduk
Biz sevigeye dogduk
dismanlarimizdan gaymsmi'
(Yarina Bakarak'tan, s.8)
*Hepsi hepimizin diven

Sevginii, dostiuguii, arkadaghigun

disinda
Hicbir anlama gelmeyen
a bir guiimsemeye rastiadim’’
(Karda Tsithlar'dan, s.12)
Ozelde de gbriiriiz;
“Mutluyum
Bir saat karsinda durup
Yiiziingbakabildigime
Hayatfa tek istegim buydu
Mutluyum.seni sevdigime. "’
(11 Giifiiin Ardind@n'dan, s45)
Ne var ki, ozafin ask) §asaminig bit
parcasidirjive onuyerli yerifle oturfmus-
tur! Ne muflakiastirmistiene-desabart-
mustir, Portekizli ozan Egito Gongalves,
“...askin, insanin giinlitk savasiminda
gerekli bir duygu oldugu'nu (1) séylii-
yor; Turgay'in siirlerinde béylesine be-
timlenmis bir duyguyu bulabilmek ola-
nakh. Ozel ile genelin birlikteligini, ask:
ile insanliga olan sevgisinin igice gecmis-

DONEMEC
30.
Sayisina
Ulast

1976'dan bu yana |zmir'de yayn
yasamim siirdiiren aylik edebiyat
dergisi DONEMEC 50. sayisina ulas-
ti. Eyliil sayisiyla birlikte siir agoelik-
I olmaya baslayan DONEMEC, Ekim =
ve Kasim sayilarinda da ayni konu-
da agirhigini stirdiirliyor.

Ayni zamanda kitap yayini da
yapan Dénemeg Yayinevi, yeni
yayin sezonuna {i¢ yveni kitapla giri-
yor. Bunlardan ikisi cocuk, biri de
siir kitabi. Siir kitabi Ayhan Can’
dan. Uzun siiredir siir dlinyamizdan
uzak kalan Ayhan Can, 1970 “TRT
Siir Kitabi Basar Odilt ni almisti.
“Gill Devrimi” adli kitabryla yeniden
edebiyat diinyamiza katilan ozanin

_ilk yapiti bu. Bu dizide daha &nce
de Hiiseyin Yurttas'in “Uzungalar”
adli kitabi yay inlanmisti.

Donemeg Yayinevi'nin yeni go-
cuk kitaplari ise Samim Kocagdz ve
Hasan Hiiseyin'den, Ik kez bir
gocuk kitab: yayinlanan Samim
Kocagdz'lin yapiti “Koca Tuli” adimi
tagiyor. Hasan Hiiseyin de “Ressa-
min Bildircinlari” adh kitabiyla bu

=afi

dizide yer aliyor.
. =

liginde goriiriiz.
* * L

Karda Istltilar'da birbirinden giizel
siirler var; her siirinde ozanin ¢oskulu
anlatimiyla, yabnligiyla ve dzenli diliyle
karsilastim ve defalarca okudum, Her
defasinda ayri bir tad aldim ve sikilma-
dim. Ve her defasinda da Turgay'in o
algakgdniillii tavrini hissettim, o temiz
sevdasim duydum, o insancil yamnm
gordiim; dilnyay: kavrayisim anladim ve
O'na katildim.

Y azimin basinda da soyledigim gibi,
bir tanitmaya yéncldim. Bu degerlendir-
me Kkisisel Dir l\.mlydl Yine kammeca,
ozan Gongalves, “Tiirkiye'de bilylik bir
siir damart bulundugu'nu (2) styliiyor;
Tusgay Fisekgibunu -bu sbzil- unuttur-
mayacak bir oZan.

"Acilardd veserdi

Aellardaolgunlast

Sonsuz sevgisi insanligin

Durar kipkizil bir elma gibi

Salimiy dalinda

BirliK ister uzanip almaya"

(Yasadigum Cag'dan, 5.38)

(1) Egito Gongalves, Ben Porto'lu Ozan,
YAZKQ geviri-2 (Eylil-Ekim 1981),
5.50, Tiirkgesi: Ozdemir Ince.

(2)4.G.Y., 5.51.
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Dergimize gelen karikatiirlerin pek ¢oBunda nétron bom-
basinin konu edilmesi, geng karikattrciilerin béylesine bir be-
la karsisinda ne denli duyarh olduklarimi gésteriyor. Gergekten
de, nétron bombasi gizginin boy hedeflerinden biri, karikatiir
barisin siirekli takipgisi olmalidir. Bu nedenle, biz de bu sayida
yalnizca niitron'u eiesuren karikatiirlerden bir segme yapmayi
uygun goérdiik

Sayfamizdaki karikatiirlerin gerek ¢izgi, gerekse espri baki-
mindan en basanli olani. Ercan Baysal'inki. Ercan arkadas,
yalin cizgileriyle, ayrintiya hig gereksinmeden olusturuyor ka-
rikatiirinti. Karikattriinden, hem notron’un diinyanin tepesine
ditsmesini asili oldugu bir ipin engelledigi, hem de nétron’un
diinyanin tepesinde asili stirekli bir tehdit unsuru oldugu anla-
siliyor. Bir karikatiirtin iki ayri anlam tasimasi, anlamlarin her
ikisi de dogru oldugu zaman elbette bir olumsuziuk degil.
Mustafa Yildiz'in karikatiariindes‘gicesi” olusturan ndtronlar
oldukca belirsiz. Ama cocuklarimiza cicek diye nétron’un su-
nulmasi da . gercegin ta kendisi. Tipleri olustururken,
Inceli/kalinli cizmesi, zorlama olarak kalmis. Oysa boylesi
zorlamalara bagvurmadigi stirece, Mustafa arkadasin karika-

tirlerinin daha olgunlasacagini styleyebiliriz. Salih Mercanog-
lu, ndtron’u gigeklerle parcalamis. Cicegin simgeledikleri not-
ron’u elbette etkisiz kalacaktir. Ama samyoruz, Salih'in daha
cok desen calismasi gerekiyor. Ozellikle insanlar hem ¢izgisiy-
le zayif kalmis, hem de ne yaptiklan anlagilamiyor. Cigeklerde
oldugu gibi, \ nesneleri “idealize” etmeden cizdiginde,
karikatiir cizgisine daha kolay ulasacagina inaniyoruz. Yusuf
Uygan, giivercine déniismiis insa~ ellerinin ndtron‘u yenecegi-
ni anlatiyor. Ne var ki, diisiincesi yalnizca kagidin disinda kal-
mus. Ciinkii, bu dogru diisiinceyi basanl bir ¢izgiyle tamamla-
yamamis. Yusuf arkadas, gerek elbisenin koilar, gerekse gii-
vercinler listiinde daha ¢ok galismaliydi. Kollardaki taramalar
da hem gelisigiizel, hem de islevsiz kalmis.

Yayimladigimiz karikatiirler, karikatiirde 6z ve bigimin bir-
birine ne denli sikica bagh oldugunun &rnekleri, Nétron bom-
basina karst ctkmak, yagadigimz giinlerin en giizel diiglincele-
rinden birini olusturuyer. Ama giizel diisiincelerin hakettigi
etkiyi yaratmasimin karikatlirdeki yolu da, ustalasmis, 6zglin
cizgidir. Usta ve dzgiin gizgiye ulasmanin biricik yolu da giz-
mek, durmadan cizmektie




“Siirin gairlerden bagkas: igin bir rezalet olmas:
sairlerin her donemde baglarina gelen bir geydir.
Siirin yeni gagina egemen olan Arthur Rimbaud
bunun en biiyiik 6rnegidir. Sairleri Cumhuriyetten
kogacak olanlarin gozlerinde bu adamcagizlarin
baglca giinahi, diistincenin ve sarkimin simirlarinda
giinliik bilinci sasirtan bir oyuna girigmeleridir.
Sairden beklemedikleri bir ses gelince kiziyorlar;
tipki yanki kargisinda, Dag benimle alay ediyor,
diye kizan kendini hakarete ugrams sayan adam

gibi."

ARAGON

Omer Siiheyl arkadagin siirleri elimize gecince, son
bir ka¢ yildir edebiyatimizda yogunlasan ¢ocuk sorunu
bir kez daha aklimiza geldi. Bir gocuk duyarligindan
ok, bilyiiklerin agzindan gocuk siirleri yazmakla siiren
ocuk siiri furyasindan sonra, Omer Sitheyl'in bu kolay
yola girmedigini sevingle gdrilyoruz. Bu anlamh
duyarlifa, bilgiclik taslamadan, ince ince islemekte
basarili olan arkadasimizin siirlerini yogunlastirmada ve
siirin olanaklanm daha iyi degerlendirmede gosterecegi
titizlikle oldukga iyi yerlere gelebilecegini simdiden
soylemekte bir sakinca yok. Ne var ki, zaman zaman
diistiigii kolaycr anlatimi, yalin anlatimdan ayirmas:
gerekmez mi? Orn: * ayin yasami benden/alma-
ymn beni buzlu camlann ardma.”” [k dizedeki soyleyis
dahasonra yalin ve pirl pinl bir anlatimla sonuglaniyor.
“almayin beni buzlu ecamlann ardina” derkenki
glizelligi, bir dnceki dize zedelemiyor mu? Biz Omer

COCUK DILIYLE

Herseyi 6grenmek istiyorum

Yasamdasakladiziniz,

yasamda zincirlediginiz herseyi.

Bir masal sessizliginin igindeki sirdan

koca koca sézciiklere,

bayramlarda atilan maytaplardan, :

icinde gbzyast ve acr olan bombaya kadar, herseyi,
herseyi 6grenmek istiyorum. ' )
Saklamayin yasamibenden .
almayin beni buzlu camlarin ardina.

|- :

Savas nedir baba?

Biz de oynuyoruz onu, bir oyunsa
Ellerimizde tahta tiifekler

arkadaslar arasinda, :

Ama bitiyor bizim oyunumuz baba

sonra giilliyoruz, el-éfe'dolasivoruz

Onlar neden giillmiiyorlar baba,

neden aglyorlar hep?

4-
O koca adami hapse attilar.
Sug islemis. .
Babam da beni odaya kilitledi
“sen sug isledin, hapissin® dedi.
Ben odada ne disiiniiriim,
o koca adam hiicrede ne disiinir,
cevap ver babacigim
OMER SUHEYL

Siiheyl arkadagin bagka ¢alismalarini da beklerken onun
isledigi duyarlik ve inceliklerin siirmesini diliyoruz....

Mehmed Dogan arkadasimiz ise, ses olanaklarini
kullanmada gosterdigi basariyi, sézciik secimlerinde ve
siirinde kullanmaktan sakinmadigi simgelerde gostere-
miyor. Bu onun en bilyiik eksikligi gibi gdziiktii bizlere.
“Yumurtay: ¢atlatan civeiv”, “Ve bir koca tarih arka-
mizda" derken, simgeleri siire yeterince yediremiyor.
Yine Mehmet Dogan arkadasimiz eskimis sozciikleri
aytklamaya da daha ok dzen gdstermeli. éh'nr “hala”
sbzcigiiniin yerine kullanuabilecek:!'vine de’ sbzeiigii,
bir yandan giirin sesi} @te' yandan da anlatim giicii
bakimindan oldukga giizel bir sézetik degil mi? Siirin bir
yaniyla da dil isciligi oldugunu unutmadan, icerikdeki
saglamligt ve toplumsalliga sfirdiirerek, bu arkadasim-
zin daha giizel siirler yazacagna inantyoruz.

SEVGIMIZI TUKETMED!

En biiyiik acilar
yiiregimizde duya duya
Bilincimizde harmanladik umutlan
Yesile déniisen tohum,
Yumurtay: catlatan civeiv
ha bire kamgilad: direncimizi.
Omuzlanmizda
gun be glin artan viik,
Ve koca bir tarih arkamizda
Bu giizelim Anadolu’'muzda
Can tanesi altin basaklar
Doruklari maviyle kucaklasan daglar <
Ovalar, bozkitar, beraketli topraklarla
Yaslarumizi, acilarimizi
Damladamla'yiiregimize akitarak
Yasiyortaz halal
Umudumuzdar birgey yitirmeden
Hi¢ bir zaman tiketmeden sevgilerimizi.
MEHMET DOGAN
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Politik mi,
Giildiirii mu?

YARIN'n ilk sinema yazsi ile
bulugmast her seyden Snce sevindiri-
ci,. Hig bir sanat-edebiyat dergisi,
sinema gibi evrensel boyutlu bir sanat
dalini sayfalarina almadan islevini
tamamlayamaz.

Yine “Amarcord'ilekars: kars:-
vayiz. Isin ilging yant, filkemizde gos-
terilen yabanci filmlerin hi¢ birinin
bu kadar Svgil ile elestiriyi birden
almamis olmasiydi., Bu bakimdan
“Amarcord” fizerindeki ilgi yine de
sicak, ..

Sayin Yavuzer Cetinkaya,“Amar-

cord’dan Ciktik Yola" adh yazisinda,
b YR,

b
L

“sinema alammnda yeni bir
koparan bu filmin halk: “Amarcor:

cular ve Anti-Amarcord’cular diye
ikiye' béldiiglinil ilﬁﬂ__ siiriiyor, Bura-

koparilan firtina bi

kag kiginin dflemesiyle i,

Dogal olmadiin gibi kisisel cekisme-
lerle bugiine kadar gel azay-
lan boyunca kargiikli  dergilerde
yapilan gekismelerden sonra “Ama
cord’un Eyliil ay icinde yeniden
Istanbul'da gdsterime girmesine ne
s8ylenebilir? . ,

kincisi, “{inli bir yazanmzin
filmi begeamemis olmass” Omemli
olmayabilir. Ne var ki, sayin Cetinka-
ya'mn “izleyicide pp!!t‘&nbir film
izlenimi” birakhi gbrisine katila-
miyorom. Filmi defisik araliclaria
izledigimiz arkadas grubumuzda ege-
men olan d@slince, *“Amarcord”un
etkileyicilifi yaminda senaryoya da-
yanmayan, giildfirQi b8limleri disinda
gogu izleyicide soru isaretieri yaratan
bir filim, yoniindeydi. Filmi izleyenler
arasinda dils kinklifina ugrayanlar
olmustur. Ama bunlardan “Anti-
Amarcord'culas” tiiredigini sannuyo-
rum. Herkes o filmden Birseyler
kendince, Kimi eglend¥; kimi birkag
béliimil begendi, kimi filmin yansin-
da disan @kt... Amarcord’cularia
Anti-Amarcord'cular ise dergilerde
boy attilar saninm. Ve oralarda du
kalacaklardir.

Gelelim diger bir konuya. Sayin
Cetinkaya yazisim sdyle siirdiirilyor:
. ..Fellini'yi gercekten sinema sana-
tinda hakettigi yere oturtmak varken,
iilkemizde okudugum elestiri ve okur
yazilanmin ¢ogu Fellini'yi kafast

{izerine oturtup “Amarcord”da igerik .

aramaya yonelikti. En politik filmi
olarak yorumlanabilecek ‘‘Orkestra
Provasi” filmine bile politik yorumlar
yakigtirlmasina tahammiilii olmayan
Fellini'yi bdylece ¢ok eksik ve yanhs

tanids filkemiz izleyicisi."
Bakalim Fellini “*Amarcord" igin
neler s8yltiyor?

“Filmin ana tema’s: fagizm."

“Bakin filmde ¢ok &nemli bir
sahne var: Fasist parti bagkaninin
tasraya gelisi. Bu sahneyi belirleyen
temel &geler, (...) filmin ana gekirde-
gini olugturuyor." (1)

Ana tema'nin ve ana gekirdegin

fagizm olmas: en azindan bir politik
‘yurgunun amagclanmasi dem
" Ayrica “Amarcord’da fagizmin ku-
amsal olarak yargilanmadigi agik bir
sey. Fellini “fasizmi belirleyen duygu-

demektir.

sal ve psikolojik motiflerden sdzedi-
yor. “Bir tiir tikans. Insanin gok
geng yasta takiip kalmasi, bilyliye-
memesi, gelisememesi.
rum ki, boyle bir tikans bireyin dogal
gelismesine engel oldufu igin, ister
istemez saplantilara yol agiyor. Tek
yonlii bir gelisim de insani sonunda

ibirgogumuz icin yikilan dis-

sey." (2)

: geciyor;

dfl Japkhgna gotirlyor. Fasiam

mekiedic__gesmiste/yakinzamanda.
e s i tins

s Onlemek igin de imgesel bir

seceneginde yeralacafini sanmiyo-
gum, “Filmin ana tema’st fagizm"’
olduguna gdre, saninm izleyicinin de
icerik arAmasybir su¢ yada*cok ek:
sik ve yanhs tapimak” gibi gdsteriles
mez. Diger.yandan *‘domt dortlik"” bir
tapitma yapamayan elegtirmenler’de
izlleyicinin  politikliginden jaym
“Frendlcu”lukys. de buldular Amar-
cord'da.

“ Amarcord” daki etkileyici sahne-
lerin arkasindan Fellini'nin hoggdril-
siine siginarak, (bir ddnem gok kiiglik
capta kendimce film gekmekle ugrag-
mus biri olarak) su Oneriyi yapmak

istiyorum: ‘‘Amarcord”un . egemen
oldugu “ana tema"y ele almadan,
oturdugum (ya da bana ilging gelen)
bir mahallede/kasabada giinbatimi-
na kadar gelisen olaylar, “hasibozuk
bir imge"’ ile kamarama doldursam;
bu sinema filmi sayilir mi?

(1) Fellini ile Konugma, Sanat Olay,

5.2
(2) ayniyerde.

ALI RIZA KESKINALEMDAR

£ “Yarin
onemli bir boslugu
doldurmustur.”
Toplumsal gercekgilik ilkesi ile

yayn yasamuna baslayan YARIN
‘Bnemli bir boslugu doldurmugtur.

Ancak toplumsa! gergekleri en iyi ve
dogru bigimde yazin alanina yansit-
mak Onemli bir sorundur. Bu gin

yazin alanmdaki Tekellere karsi
ayakta kalabilmek zor bir olaydir.
Kokil saglam temellere dayaman,
Toplumsal gerce keiligi objektif ola-
rak yansitmak, sirekliligi ve gigli
mayi YARIN 2 kazandiracaktir,
abrikalarda tezgahlann @stleri
debiyat dergileri ile sisleniyor. Her
geyin en iyisini en giizelini yapan
ciler, yazin alaninda da en iyi
r. Ticaret amaci ile
yayimlanan bir ¢ok yaymn, isgilerin
degerli firinlerine sayfalarim kapat-
muglardir. Oysaki is¢iler bu gin

‘toplum yapist icinde Snemli bir var-
Her gin

hktir. geligiyor, bilylyor her
alanda aktif gbrev yapiyor iggiler.
Yema alamm iscilere kapatmak
wercekilik olmasa  gerekir. Isciler
toplum yasaminin en ortasinus canl,
bilyliyen bir organizma gibidir.
YARIN Toplumsal gergekgiligi
iIke olarakptutmugtur, bu kivang
verigidir. ig¢i yazarlann firlnlerine
sayfalarini gcacak olan YARIN, ilkesi
ile kosutluk iginde ylrliyecektir.
Yann futtugu bu yolda yiirimeye
devam ‘ettikce, ki bundan kugku
voktur,en dinamik dergi olacak,
toplumun bittiin kesimlerini kucakla-
yecak, her giin daha ileri daha degerli
firinleri ile ellerde dolasacaktir.

AHMET GUNGOR
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