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AYIJK DEEGİ

AP<RABA\/İz
Geçenlerdc cumhuriyet ga_

zetesinde yayrmlanan Attila İl_
han söyleşi§i, Türkiye Yazıla-
İl çevresinde oldukça yankı
uyandlrdl. «Tepki» dememek
için «yankı» diyoİuz; bu ko-
nuda dostlalrmlz, ya4ar ar-
kadaşlarrmrzve okurlarrmız
bizi uyaJarak görüş açıklatna_
muı i§tiyollardl. Birçok doğ_
Iuyu ve birçok yanllşı da be-
Iaberinde 8etiren bu taltışma
hakkında Türkiye YazılaTı'nın
göIüşü nefdi?

Böylesi durumlarda tl.el za-
man izlediğimiz yöntemle kot_
lalr §lvadlk, önce yazar arka_
daşlarrmrzrn edebiyatsever
dostlarımızın göIüşlerini aldık,
8enel bir yoklama yaptrk, son-
ra da dergi yönetimi olarak
konu üzeIinde durduk ve «At_
tila İlhan söyleşısi»nden yola
çıkıp görüşlerimizi saptadık.
sonuçta, Ali İh§an Mıhçı, Ah_
met say, sargut Şötçün imza-
lı, ama pek çok edebiyatçı ar_
kadaşrmrzın da görüŞlerini i-
çeren bir çaııŞma çıktı ortaya.

Bu çalışmayı yayrmlamlyo_
ruz. Açrk konuŞalım, edebiyat
çelTelerini birbirine düşürme
eğilimi ağrr ba§an ve Kemal
Tahir'inden Yaşar Kemal'ine
kadar tüm edebiyat değerleri_
nın bir kalemde haıcanıp da
ortada zeti şahaneıeri Attila
İthan'ın rekıamından başka

dilbilgisi terimleri
aerlr ve öz.lemle
sinemada yozlaşma
bodreddin soruıııı
eseıı kalrn
breelrt : deyişlor
sanat felsef,esi
akrneroğlu: edirne

afsad üyelerinin
fotoğrafla,rr
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akrabayız-

pek birşey kalmayan bu (söy-
ıeşı»nin oyunuıa gelmek lste-
meaıik. Özet oıarak ne diyor-
du ki Attııa İıhan? «kimsede
iş yoktur, bir b€n vaıım!ı De-
sin, kenaıini yenemeyip aliler-
se bu talrını klinik v8ka du-
rumuna aıa getirsİn. Bizce ö-
nemli oıan, Attila İlhanln ki-
şisel tavrı, ya da kendi rekla-
mrnı her fir§atta başarıyıa
yaptırabilmekte usta oluşu de-

ğil, eaıebiyatın günümüzde
yüklendiği misyonu yıpratacak
davranışlara tatrlmamaktır.
Çünkü, özeııitle giınümüzde e_

alebiyatın yükümlendiği mis-
vonu yrpratmak, eiıeblyat çev-
Teıerini birbirine düştirmeye
yönetmek, §onuçta edebiyatl
bu tarihsel mi§yonunalan alr-

, koymaya hizmet etmek aıemek-
tİr.

lİer tartrşmanın bir yeri,
biİ zamanı vardır. Küçük
töytütrüğün beıirlediği eaıebi-
yat beğenisine karşr çıkmanın
da yeri ve zamanı vardu. Bir
toplumaıa kala kaıa yaınızca
eaıebiyattaki (köylü iıkeuiği»
kalmışsa, bu konunun üstüne
giaıitebilir. Ama aıurum öyle
midir? Attiıa İhan'ın deyişiy_
ıe (köylü itkelliğı»mi katmış-
tıİ bitek üstiiıle çrkıp teplnı,
ıecek? Iıayat, günaıeıik p[atik,
bu tutumu hiç de doğrulamı-
yor.

Attila İlhan'ın «komprador
aydın» olarak niteleaıiği (aıaf-
ıanga» edebiyat çevrelerİne
olan saldırrsına da şaşmamak
elde aıeğilaıir. Alafrangaıığa
Attiıa İlhan kaaıar özenen ve
tepeaıen tunağa alfranga olan
başka bir yazar zor bulunuf.
Şairimİzin mumdan h€ykeıini
ünlü mumdan heykelıer mü-
zesine götürtıp de altına {20
Yüzyll Parislisi» diye yazsa-
nrz, tam yerine oturmaz mı?

sakıı Attila İlhanh kendi§i
de «kompr3dor» dİye salaırralr-

ğ1 alafranga edebiyatçr tak]-
mınıD mütemmlm ciizii olma-
sın?

Edip cansevel'e rastladık. Baş-
lattrğlmız sohbet saatlerce sür-
dü- Bizi evine davet etmek in-
celiğinde bulunan bu değelli
şairimizden saygı ve dayanış-
ma duygularryla ayrrldlk. Ne o
bizim diiŞüncelerimize, Mur-
taza'nrn alaturka bıyıklarına
takıldl, ne de biz onun alaf-
Ianga vs. olduğunu aklrmlza
getirdik. Bir yandın sohbeti-
mizi sürdürüIken, bi. yandan
da Bach'rn iki piano için si
bemol majör konçertosunu
dinledik. Böyle do§tane bir
ilişkide her hangi bir kabahk
8ündeme gelebilir miydi? can-
Şever'in şiirimizdeki önemli
yeri belirliyken, ürünleIiı}i Şu
delgide, ya da bu der8ide ya-
yrmlaması Şöz konusu olabilir
mi? «selmayenin çıkarttlğı
dergilerde şiirlelinı yayımh-
yor, öyleyse cansevelde
iş yoktul!» denebılir mi? o-
nemıi olan şiiIdir, o ürünleri
yaratan Şairlelin değerli kişi-
tiğidir. Ötesi ıaf... Do§tuz, ak-
rabayrz, yaklruz, işte bunu bir
kez daha yaŞadık...

Hedef cdebiyatçı kadrolar
o|zmaz- YAzKa ve BİLİM ve
SANAT öfneklerinde olduğu
gibi, bugün el üstünde tutuı-
ması gereken, edebiyatçılar
arasl dayanıŞmaaı]r. Ama ki-
mi boyaıı bobin kağıtları çı-
klp da, kar kaygusu yüzünden
bazı edebiyatçılarl kendisin-
den, bazrlarrnr da kendisinden
değilmış gibi göstermeye kal-
karsa, çlkar için edebiyatçl
kadTolarr bölmeye yeltenir§e,
bu zararlı tavırı «eaıebiyatçı
dayanrŞması» adrna hepimizin
birden kaIşılamasl gerekir.

BD hepimiz, tüccar ba-
slnrn çıkarr için değil, EDE-
ErYATIN ÇIKARI İÇiN bu
yoıa baş koymadık mı?

Ahmet sAY

Dün olduğu gibi, bugün de,
i§tesek de istemesek de, batı-
daki sanat akımlaIlna öykii-
nen, bu aklmlarln geniş ölçü-
de etkisinde bulunan sanat
çevreleli vafdrr yurdumuzda.
Aydınlarrmızrn batr ile olan
alış - verişıeri, bu perşembe
günü başlamış değildir. Yüz-
yrlr aşkın bir sürecin sonuç-
larrndandrI bu olgu. ve bu
«alafranga» sanat çevreleİi gı
bi, başka sanat akrmlarınr ve
antayışlaIlnı benimsemiş bu-
lunan değişik sanat çevreleri
de vaIdrr ülkemizdc. Enis Ba-
tur'un Yazı der8isinden, Nu-
ri Pakdil'in Eaıebiyat dergisı-
ne kadar, tüm bu değişik sa-
nat çevrele[i, kendi anlaylşla-
It doğruıtu§unda da olsa, eğeI
edebiyatrn gereklerine içten-
likle bağIı kalarak çalışmala-
r]nr geliştiriyoIlar§a (ki öyle-
dir), o Zaman tüm edebiyatçı-
tar, biz hepimiz akrabayız de_

mektir. sanıyoruz kı l98l
Türkiye'sinde bu akrabalık
ilişkisine özen göstermek bif
görevdir.

sorunu yalın bir biçimde
koyalrm ve lütfen şuuu düşü-
nelim : Edebiyatçl çevreler mi
bize yakrndlr, edebiyat drşl
çevreler mi? Öyteyse, kendi
içimizaıeki tartlşmalarrn dozu-
nu, edebiyat dıŞl çevleleri göz
önünde bulundulaIak ayalla-
mallyız. Kimi yerde, bilimin
bile söyleyemediğini söyıeyen
bir güçtür edebiyat. Bu gücü,
kendi içimizde ve kendi kendi-
mize ylpratmak yanhş olmaz
ml?

Geçen ay, Murtaza vural
aİkadaşımla İstanbul'daydık.
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«Di!bilgisi Terimleri SazlUgl;»> Üzerine
İsmail Ulçugiir

Bizde dılbilgisi dersi veren ilk üniversite
öğretim üyesi -yanllmıyor§am- AnkaIa'da,
sayın Prof. Dr. vecihe Hatiboğlu'dur; İstan-
buı'da ise, sayrn Prof. Dr. Muharrem Ergin...
Yeni üniversitelerimizle dilbilgisi dersi veren
öğretim üyesi ve görevlilelinin çoğaldlğrnl sa-
nryorum. Muharrem Ergİn, de$lerinin ürünü
olarak Ttırk Dil Bilgİsi (ı) adır yapıtrnı yayım-
ladr. vecihe Hatiboğlu da Dilbilgisi Terimleri
sözlüğü (2), Türkçenin sözdizimi (3), Tiirkçe-
nin Ekleri (4) adıı yaprtlarryla aıerslerinin ürü-
nünü ortaya koyaıu. Sayrn Profe§öriin İkileme
(5), P€kiştirme ve Kuralları (6) adlı kltaplarr-
nı da bu diziye katabiliriz. Dilbilgisi Terİmleri
sözlüğüTle Prof. Ilatiboğlu, bu alanda ilk ya-
pıtı vermenin say8rnlığını kazanm§ ve büyük
bir gereksinimi gidermeyi başarmrştrr. Daha
önceleri Felsefe ve Gramer Teİımleri (7) ve

Dilbılım Terimleri §rzıüğü (8) adlr yaprtlaİ
yayrmlanmışsa da bunlardan birincisi, §özlük
değiı bir kılavuzdur; ikincısi ıse, aaır üstünde,
dilbitgisi terimleri iıe ilgili bir sözıük olmayıp
dilbilim terimlerini kapsamaktaaırr. Feısefe ve
Gramer Terimleri adıı kitapc* - ı9{2 yrlrnda
yayrmlanmasına karşın - ortaöğretimaıe, bugün
de geçerlitiğini korumakta oıup daha uzun bir
süre koruyacağa aıa benzer.

Prof . Dr. vecüe Hatiboğlu'nun Dilbitgisi
Terimleri sözıüğü, alanının ilk yapıtı olaıuğu
gibi -bir başkasr yaylmtanıncaya dek- §onun-
cusudur da... Gerçı, son glınlerde Berke var-
dar ve arkadaşlannrn hazırıadıklan Dilbilim
ve Dilbilgisı Terimleri sözlüğü, Türk Dil Ku-
rumunca yayrmlanmışsa da (9) bu yapıtta
ağırlık aıilbilim tertmterindedir; dilbiıgisı te,
İimıerine vecihe Hatiboğlu'nun sözlüğüne oran-
la çok az yer verilmiştir. Bugün çeşitli üniversi-
te ve yüksek okulıarda dtlbilgtsi okutulması, bir
diıbilgisi terimleri sözıüğüne ayrıca büyük bir
gereksinim yaratmıştır. Bu bahmaıan, sayın Iİa_

tiboğlu'nun şimaıiye alek üç bash§ı yapılan söz_

lüğünün yakrn bir gelecekte aıördüncü baskısl,
nın yapılması büyük bir olasılık içindedil. Bu
olasılrk karşısrnda, söz konusu sözlüğün bidncı
baskrsrndan başlayarak öbür iki basıiısrnda da
beni aıüşündüren kimi sorunlarrn ortaya tonul-
masında bir yarar umuyorum :

ı - Dilbtlgist Terimleri sözıüğü'nün bİrın-
cı baskrsryıa ılgill notlarıDdan birinde şöyıe de-
mışim :

«Terimlerin Türkçeleştirilmesinaıe bir ölçü
gözetilmemiş: Fiil, zamir, zarf gİbi eski teİim-
lere karşıhk olarak önerilen eylem, adıl, belırteç
gibi yeni terimlerin yanr srra İivayet, §rfat, tas-
viİl ditbilgisi gibi terimler alıkonulmuştur.

Ketime karşılüında sözcıık terimi, bu8ün çok
tutulmuştur. Nitekim, daha öncekı bas}iılarrnda
bulunmayan siizcııt'e, artık Tüİkçe §özltiİ de
yer vermiştlr. I(urultayda (ı0) dağıtılan Dilbü-
gisi Terimlerı sözlüğü'yle Türkçe sözlük'ieki bu
aynlık, Türt Dil Kurumu'nun kolları arasrnda
yeterince bir eş8üdüm sağıanmaaıı&nr gösterir.»

4

dilbilim

Dilbııcısı Terimler sözlüğü'nün ikinci ve
üçüncü baskılarında «Kelime» yerine «sözcük»
kullanılmlşsa da, üçüncü baskısnda 8elek ta-
nımlarda gerekse başlam olarak verilen terimlet-
deki kimi sözcükleıe baliilırsa, yapıtın yine de
Türkçeleştirme açr§ından titiztikle gözalen geçi-
rilmediği anlaşıhaktadtr. Yoksa, Tti.k Dil Ku-
rumu Dilbilim ve Dilbilgisi Kolu Başkanıığrna
ı980 Kurultayından sonra yeniden seçilen sayın
Prof. Dr. vecihe Eatİboğlu nun aşağıda velilen
iki dizeıgeaıeki sözcükler üzerinde aıirenecek den-
li tutucu 8örünüm0, Atatürkçü ve alevrimci bir
kurumun kol başkanlrğlyla bağdaşamaz, Bugün
Türk Dil Kurumu'nun karşısında olanların biıe
kimilerinin Türkçelerini tullandıkıarı şu yaban-
cı kökenli sözcülJer, Dilbiıgisi Terimleri sözlü-
ğü'nün 3. basfusrnda tanımlamalar sırasında srk
sık kullanllmrştır. ait, akıl, alfebe, csıl, ayn(ı),
bezr, bazen, cins, iıefa, alereee, aıevam, esas, eL
raf, fıkat, fart, lazls, gT&ıner, gnıp, hefıf, hakk-
(ında), hal ((durum»), harf, hazıne, hitıp, ih-
timaı, imığ, işaret, kabuı, kaalar, kuwet, lehçe,
motin, meyiıan (a gel-), niy€t, sebep, srfat, sükün,

şGkiı, tabiat, tarihi, tırr, tetrar, (iki türlü yazrm,
1a:) test it - tespit, vğya, yıhut (veya, yahut
bağıaçlarının kullarulışr bakımınaıan tlginç bır
öİnek: «...aynr sözcüğün tekrar €dilmesi v€ya
anlamlarr bir birine yahn yahut karşrt olan yı
iıa se§terı birbİrini andıran sözler...) [s. 70]), vb.



DiLBiLiM
Az da olsa, başıam olarak verilen terimler_

de de Türkçeıeştirilmesi 8elekenıer vaİ: ah€nİ
durağı, akabı diller, &rab€, ıüıbo dışı, heİf,
a§rl vtıTgu, boğumlanma noktasl, cinü cins adı,
çift doruklu hece, dil ekrabalığı, emi. kipi, €mir
tümcesi, hafiİ eylemlik, hetk kökbilimi, herf,
hırf çevirisi, hece, hece bölümü, hece dengesi,
hece doruğu, hece kapanması, hec€ srnırı, hece
yutumu, hemze, hikeye birleşik zamanl işaret
diıi, iyelikli §tfıt, kapall hecg karşrlaştrrma de_
recesi, kuwetli, ünlü, lehçe, ni§pet eki, noktala_
ms, re§mİ dil rlvayet bİrleşık z&menr, sesçil al_
fıbe, sıfıt, sıfat kayması, §ıİat tamlamasr srra
§ıfatr, §özcük haziıesi, şeiıde belirmesi, tarz bil-
diren eylemlik, tasviİı dilbil8İsi, ttzlit eylemi,
zeyrf ünlü, zinciıleme ad tamlamasr, zincirleme
sıfat tamıama§ı, vb.

2 - Da}ja önceden yapılmrş, tutunmuş Türk-
çe terimlerin yeİine başka yenilerini getilmek,
gereksiz bir çaba değil midir? «quantitğ» karşı_
llğr «niceıik» terimi, yalnız dilbilgisinde değil,
başka bilimlerde aıe tutunmuş bir terimdir. Bu-
nun için «adverbes ile quantitğ» karşılrğında «öl_

çü belirteci» yerine (nicelik belirtecl» aıemek da-
ha uygun oluraıu. «quantit€»nin Arapçadan gel_
me o§manlrca karşılığr «kemiyet» için TüIkçe
sözlük «nicelik» §özcüğtinü vermiştir. Felsefe ve
Gramer Terimleıi'nde «advelbes quantit6» için
«nicelik zarfı» denilmektedir. Diıbilim Terimleri
söZlüğü'nde de (nicelik zarfi» önerilmiştir. Ku-
rumun üç yaylmlnrn birleşiiği bfu terimi değİş_
tirmekle Dilbılgisi Terimleri sözlüğü nasll bir
yarar sağlamıştır. Kurumun sonraki yayınlarrn-
dan sözciik Türleri lde (ıl) ve Dılbilim ve Dil_
bilgisi Terimleri sözlüğiİ'nde Prof. Habİboğıu'-
nun önerisine uyularak «ölçü beıirteçleri», (ölçü
belirteci» terimleri yeğlenmiştir. Hikmet Dizdar-
oğlu, Tümcebilgisi (ı2) adlı titabrnda ise, «ni-
celik belirteci» terimini korumuştur. Bir de Ta-
Irir Nejat Gencan'rn Dilbilgisi kitabınd,a (l3)
«azlık _ çokıuk zarfıarl (belirteçleri)» terimini
kullandığınr alüşünürsek, Kurum'un teıimler so.
rununala birleştırici olması gereken tutumunun
oldukça örselendiğini görürtiz. Terimıerin Türk-
çeleştaümesi yanı slra terimleİde birliği sağla_
mak da önemlidir. Nitekim, Prof. Hatiboğıu da
bu önemi, kitabınrn öİ§özünde şöyle beliİtiyorj
«Bu duruma göre, ülke ölçüsünde birlik sağla-
mak için, matematik terİmlerinde oıaıuğu gibi,
okul kitaplarrndaki dilbilgisi terimlerinin de
bütünüyle Tİırkçeleştİrilmesi geİekmekted,tr.»
(s. 6)

Daha önceden yapıımış, tutunmuş fiirkçe
terimlere kullanılmakta olduğu anlamlardan
ayrı anıamlar vermek de, kanrmca, saıılcalıalrr.
Bu bak]mdan tsürekli ünsüa, «sürek§iz ünsüz»
teriıııerı üzerınde duraıım :

«Bir ün§üz sürekli olup olmaaırğr Eolayca
aıenenebilir : Başrna bir üntü getirerek söyıeye-

lim : sesi uzayrp gidiyorsa sürekli, birden tlka-
nıp kesiliyor§a §üIeksizdir :

ozzz. z istediğince uzuyor; süreklidir.

Ek k uzamıyor; §es yolu biIden trkanryor,;
süreksizdir.

Böylece ünsüzler ikiye aylllıyor :

1) sürekli ünsüzler : f, ğ, h, f, l, m, n, I, s,

Ş, ,ü, y, z.

2) süIek§iz ün§iızler : b, c, ç, d, g, k, p, t,
(Tahir Nejat Gencan : Dilbitgisi. 1966. §. 34.)

Bu alrntrnın yapıldığı, Tahir Nejat Gencan'-
ln Dilbilgi§i kitabının birinci baskısr, sayın Ha_
tiboğlu'nun daha önceki kolbaşkanlığr slrasrnda
gerçekleştirilmişti. Demek ki Eatiboğlu, sürekli
ve süreksizleIin bu tanrmınr onaylamrştrr. An-
cak, daha sonra Yeni Yazım Krlavuzu'nda ve
Dilbii8isi Telimler sözlüğü'nde bu terimlere
bambaşka bir anlam verilmiştir. sözlüğün üçün_
cü baskrsrndan allntılayarak bu duumu belir_
telim :

«sürokli ünsüz... ciğe.lerden gelen havanrn,
ses yolundaki sivrllmiş Ve gerilmiŞ kapalr bir
engele çarpmasryla meydana gelen ve sürekli ses
veren ünsüz : b, c, d, g (g) vb.» (s. lı3)

«süreksiz ünsüz... ciğeIlerden geıen hava_
nın ağrz boŞluğundaki tam kapalı engellere çarp-
masr ile meydana gelen ve veıdiği ses siireksiz
olan ünsiiz : p, t, ç, k (k), f, s, ş, h (h), vb.» (s.

l t3)

Tahir Nejat ve Hatiboğlu'nun tanlmıarr ve
verdikleri örnekleri karşılaştırırsak çok karma-
şık ve çelişkili bir durumla karşılaşırız. Örne.
ğin : b c d g ünsüzleri Gencan'a göre süreksiz,
Hatiboğlu'na göre sürekliaıir; ç, k, p, t her iki-
sinde de süreksizaıir; f, h ünsüZleri ise, Gencan'a
göre §irekli Hatiboğlu'na göre süreksizaıır.

Yalnız, şunu belirtelim : Bu tonuyla ilgiıi
bütün yayınlar, Tahir Nejat Gencan'dan yana_
dır. Örneğin llaydar Ediskun'un yüksek okullal
için hazıİlamış olduğu Yeni TürN Dilbilgisi (14)

kitabrnln 75. sayfasrna bakrlabilir. Şunu da ek_
leyelim : süIekıi uyarlıarımzdan olacak, Yeni

Portre
İsmail Gümüş'e

Gıttitçe babanıı benziyorum
ölünce
tıpa - tıp.

ce|al vardar
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Yazım Krlavuzu'nun onuncu bastı§ınaıa bu pii-
rüz giderilmiştir.

3 - Dilbilgisi Terimleri sözlüğü'nün, yalnrz
Türkçe için mi, yoksa genellikıe dilbil8isi te-
Iimleri için mi bir sözlük olduğu, açık seçik beı-
li değiı. Yalnrz Tiirkçe lçinse, kimi terimler ge-

rek§iz olduğu gibi eksüler aıe var. Örneğiğ, «et.

tirgen - olaıurgan» aytİımr yapılmayışı, Ttirkçe
itin büyük biİ eksiktiktır. Türk dili için ha2ır-
ianmrş bir dilbilgisi tedmleri sözlüğünde yalnız
«ettirgen» terimİyle yetinilemez. (yazdır-» eyıe-
minaıe (bir iş yaptırmak, ettiİmek» anlamr var-
dır, böyle eylemler için {ettirgen» teriİnini kul-
lanabitiriz; (pişir-» eyleminaıe l§e (oldurma» an-
lamı vardır ki böyte eyıemıer !çin (ettiıgen} te-
rİmıni kullanamaylz. Bu bakımdan «olalurgan»
(bkz. Tahfu Nejat Gencad, «oldurmalı» (btz.
Muharrem Ergin) gıbi bir başka terime geİek-

sinim var. Türkçe batü.ımrndan «var», «yok» söz-

cüklerı İçin aıe bir terimln bulunmayışr, bir ek-
siklik değiı mi?

4 - Ayİaçlar içinaıe verilen kimı osmanlıca
ve Batı dıllerınden terimler üzerınde aıe durmak
gerekiyor :

a) osmanlıca terimıer :

«Durum ortacı»nrn osmanlıcası için «ism-i
fail», «geçmiş zaman ortacr» için aıe (lsml mef'-
ul denilmiş. (Gelecek ve geniş zaman oıtaçla-
rının osmanııcalarr verilmemiş.) oysa, ottaç
hangi zamana bağlr olursa olsun «ism-i faiı» de
oıabilir, «ism-i meful» de... Örneğin, «Benı sa-
yanr ben aıe sayarım.» «o, sayllan bir kimsedir.»
tümcesindeki (sayan» ve «sayrlan» durum ortaç-
lanndan birincisi (sayan), i§m-i faİı; ikincisi
(sayılan), ism-i mefuldür. osmanhcaaıa Arapça-
ya göIe kultanrlan bu terimleri biraz daha açık-
lığa kavuşturalrm : Afapçaala (keup» (=yaza ,

ism-i faıl; «mektup» (=yazlıan), ism-i meful-
dur. Bir aıe Şu Şu öınetlere bakalrm : «Geçmiş
zaman olur ti hayall cihan değer.», {Kaıda üze-
rinden 8eçilmlş yollar bellı olur.» Bu tümceler-
de «geçmiş» ve «geçılmiş» sözcükleriıaıen birin-
cisi, geçmiş zaman ortacı olup i§m,i failaıir;
ikincisi ise, yine geçmiş zaman ortacıaıır, ama
ism-i mefulalür.

Dilbilgısi Terimleri söztüğü'naıe (nesne» içın
verilen osmanlrca karşrlrklardan biri dg «marİ,

- fe»dir. «Marife» ya da {netre» olmaİ, yalnız
nesneye özgü değiıdir. Başka tümce iiğeleri için
de «marife» ya da «nekİe» oluş söz konu§udur:
«o adam gelaıi» tümcesinaıe özne marıfedir;
«Bir adam gelaıi.» tümcesinde ise, özne, nekre-
dir. (o gün seni aramadım, ama bir 8ün araya,
cağrm.» tümcelerinde birinci beliIteç tiimleci
«o gün» marİfe; ikinci belirteç tümleci «bir
güD» ise, nekİ€dir. «Marife» ve «nekre» terimle-
ri de osmanlrcaaıa Arapçaya göre kulıanılmı§
terimıerdir. Arapçada harİ-ı taİtİlt (taaımılth

[15] adlara «marife», harf-i tarifsizlele (nekre»
denir. (ı6)

Dıiz tümıece osmanlıca karşılrk olarak -

Dilbilgisi Terimıeri sözlüğü'nün ı. bastJslnda
(nekİe» ve «mef'ul ü §arih» terimıeri gösteril-
mişti. 2. ve 3. baskrlarda, bu başlamda osman-
ııca karşrııklardan vazg€çiımiş, Ancak (Belirtı
siz nesne» başlamnda, osmanlıca karşıi* ola-
rak (nekle» ve «mef'ulü sarih» terimleri, 2. ve
3. basıılarda da korunmuş, (Nekıe» oluş ile «sa-
rih» oıuş nasrl bağdaştırııabilir ki osmanlıca
(nekle» ve (mefut-i sarıh» terimleri aynı kav-
ramı karşııasrnlar. Beliİtisiz nesne, nekıedir; ne
var ki sarih aıeğil, gayr-i sarihtir.

b, Batı dillerindeki terimler :

«Akrcr ünsüz» başlamında verilen «conson-
ne vibrante», «trilleaı», (vibrierend», «Vibrant»,
«zitterlaut» terimleri, aktcl ünsüzlerin tümünü
kapsamaz. Bu terİmler, akıcr ünsüzlerden «r»
ünsüzü içinda. Bu ünsüze Tahsin BanguGlu,
«tıtrek konson» (l7); Muzaffer Tansu, «R tit-
rek ünsüzİı» (l8) diyor. Dilbilim Terımleri söz-
lüğü'nde ise, (tltrek abanrk» tcrimi önerilmiş,

«Benzer hece yutumu» içİn, Batı aıillelin-
den şu karşrlıktar verilmiş : §uperposition syıla-
bique, syllabic superposition, syllabi§che super-
position, silbenschichtung. Bunlara bt de şu
terimi eklemek g€İekir : Haploıogie (İn8. hapıo-
logy). Bu teriın, bizde aıaha geçerli olmuştur.

Prof. vecilıe Hatiboğlu sözlüğünaıe, (haplo-
logie» karşrıığında «hece yutumu» ve «orta he-
ce yutumu» terimleıini almış. «Hece yutumu»nu
da şöyle tanımlıyor : «üntüyle biten bir kök ve-
ya gövdeden sonra ünlü ile başlayan bir kök
Yeya ek getiİıtince ünıüıerin çatrşp kaynaşma-
sınaıan aloğan hece kaybı : (cuma+ertesi) » cu-
martesi, {ne+asıl) » nasıl, giaıeyim » (gidem),
giaıeceğim » (gidecem) vb.» Bu tanıma göre,

«hece yutumu», bir dıaplologie» değil (çünkü
«haplologie»de seslemıerin benzerliğl koşuıu var-
aıır); (hiatus»u önleme yollarından birl olan bir
«contraction»dur. verilen (cuma+ertesi) » cu-
martesi »örneğinaıe bir» contraction progressı-
ve»; (ne+a§rl) » nasıı»'da ise bir «contraction
regres§ive» sliz konusudür. (giaıeceğim » (giale-

cem)» örneği ise, yapılan tanımlamaya uyma_
maktadır.

(orta trece yutumu» da şöyle tanımlanmrş:
«Eklerin etkisİyle, orta hece aıurumuna geçen

bazü seslerin kaybolması : (Ağız-ın) ağ^n,...
(yay-ıl-ım) yayırm örneklerinaıe olduğu gİbi.

«Bu tanıma ve verilen örneklere göİe, «orta he_

ce yutumu» da «haplologie» teıiminin karşılığı
o|amaz.

(contraction» teıimi içİn, (kayDaştırma» te-
rimi önerilmiş. (Kaynaştırma» sözcüğü, diıbiı-
gisi teriını oıarak, Felseİe ve Gramer Terimle-
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ri'nden (1942'den) bu yana -genellikle- kök
ya da gövde ile ek arasrna bir koruma ünsüzii-
nün gelişi olayı için kullanılagelmiştir. Dilbil-
gisi Terimleri Sözlüğü'nde <<ünlü düşmesb baş-

Iamında da «kaynaştırma>» başlamrnda verilen
aynı ses olayrnrn tanımr yapıImaktadır. Bu ba_

kımdan <<kaynaştrrma>> sözcüğüne <<contraction>>

karşılığı yeni bir terim anlamr verilmeyip söz-

cüğü eski terim anlamrnda brrakmak, aynr olay
için iki terim önermektense bir tek «ünlü düş-

mesi» terimiyle yetinmek uygun olurdu. Btı <<ün-

lü düşmesi» başIamının <<hece yutumu» başla-

mıyla da karşrlaştrrrlması gerekiyor.

<<Blldirme kipleri» için verilen «temps simp-
les», <<simple tenses», <<einfache Zeitstufen» te-

rimleri yerinde değildir. Bildirme kiplerinin bi-
leşik zamanları da vardrr. Bu terimler, «yalınç
zaman)) karşıIığındadırlar.

«Birteşik (19) eylem» için, hem <<verbe com_
pos€», hem de «verbe complexe» karşılıklarrnr
vermek ne denli doğrudur? «Verbe compos6>»

için, <<bileşik eylem»; «verbe coplexe» için de

<<karmaşrk eylem>> denilebilirdi. (20) Bunların
Osmanlıca karşılıklarınr da «mürekkep fiii» ve

<<mudil fiil» diye ayırmak gerekirdi. (21)

5 - Tanlmlarla örnekler arasında tutarsız-
lrklara, yetersiz ya da anlatrma gerekli önemin
verilmeyişinden kaynaklanan- şaşırtıcr durum_
lara rastlanmaktadır.

Örnekler :

<<adrl'n'si...

Çok defa 3. kişi iyelik ekleriyle, ad durumu
ekleri arasına 8iren ve 3. kişi adıllarıyle kulla-
nrlan-n-ünsüzü:... bunu (bu-n-u), şundan (şu-

n-dan) vb.ı>

Örnekler arasında bulunan <<bunu>ı, <<şun-

danı» biçimterinde bulunan «bu», «şu» sözcük-
leri, gösterme adrllarrdır. Tanrmda üçüncü kişi
adrllarından söz edilmekte, gösterme adılları
geçmektedir.

«Pekiştirmeli ad» başlamında verilen şu ör-
nekler, gerçi pekiştirmeli sözcüklerdir; ama, ad

olarak kullanrlmazlar : tortop, güpegündüz, çe-
peçevre.

<<Hece yutumuı» başlamındaki «gideceğim -
(gidecem)» örneğinin tanrma uymadığınr daha
önce belirtmiştik.

«Eylem için>» şöyle bir tanım yapılmrş :

Olumlu veya olumsuz o|arak,z,aman kavra-
mı taşıyan veya ?,amar. kavramı ile birlikte ki-
şi kavramr veren sözcük. Türkçede bu tür söz_

cükler-ma olumsuzluk ekiyle veya çekimli değil
sözcüğüyle kullanrlrr:...»

Bu tanrmda ikinci tümce oldukça şaşırtrcı-
dır, Bu tümceden -birinci tümceye karşrn-
«fiirkçede bu tür sözcüklerin (eylemlerin), yal-
nız -me olumsuzluk ekiyle ya da değil sözcü-

ğüyle kullanılabileceği»» anlamr çıkarılabilir,
Şöyle denilseydi şaşrtıcrlrk önlenebilirdi :

«Türkçede bu tür sözcüklerin olumslızları, _me

olumsuzluk ekiyle ya da çekimli değil sözcüğüy-
le yaprlrr.>>

((Akrcl ünsüa) için yapılan tanım yetersiz-
dir. Bu tür ünsüzlerin hepsinin yumuşak (ötüm,

lü, tonlu) olduğunu ve gerçekte birer ünsüz <ıl_

makla birtikte, kimi yönleriyle bunların ünlüle-
re yaklaştıklarını belirtmek gerekirdi. Aynca bu
başİamda «ğ» ünsüzünün akrcr ünsüzler arasln-
da gösterilmesi de tartışmayı gerektirir.

Fotoğraf: Ercan Öztürk

«Eylemden türeme ad», «Eylem kökünden
yapım ekleriyle türetilen ad gövdesi» diye la,
nımlanmrş. Yine eksik bir tanrm : Eylemden
ad, yalnrz eylem kökünden değil, eylem 8övde_
sinden de türetilebilir («başlan- «dan başlangrç»

8ibi). «Eylemden türeme eylem»in tanımında
da bu eksiklik var. ;j,

Birinci baskıda «edilgen eylemı> için «Ger-
çek öznesi belli olmayaü, ılıylem» diye yapılan
tanım, ikinci ve üçüncü]baskılarda «Gerçet 6}9

nesi yerinde olmayan 'eylem» diye düzettilm'öİ§
çalrşılmışsa da belirsizlikten vğ şaşırtıeillKtffiİ
kurtarılamamıştır. Ayrıca «edilgen» ıl*6zCttğÜ,

«pasif karşllığıdır; «bilİnmeyen (dşhut)Ş."üü-
lamr taşımaz. Oysa, «edilgen çatı ekleri»'ıüğliı
ğimiz ekler eyleme,,yerine göreipasifiif,l;§erine
göre bilinmezlİk (meçhullük) Jiğnlamı,ı- k&t8.İ.

Böyle olunca, terim yetersizdiıf;antC*,ttutuı*,
muş bir terimdir. Terim olduğU8:ibilbıüaElarak,,,
tanrmda her iki kavram (paiıflik,ı,biitiihe2likb
belirtilebilirdi. Edilgenlik ekiniıiı ;ğeçi§siz, şylenF
den blinmezlik eylemi (meShül fiil} tİadtığı («yaŞ

tıl-» gibi), geçişli eylemdçniıtse,-@.ıiIedilgen!|
eytrem yaptığI («yaprl-» gibi) söylenebilirdi- (29I

«<Devrik tümce» İçft 0eı bii{aci tnslıdif ya_
prlan tanrm, ikinci baslıda dffiltihcye çalışıh
mrşsa da, üçüncü baskıı**diğ8br*dışı,olaralr bir
sözcüğün atlanmasryl4ıımlaşılng öir durqİEıfr
gelmiştir : : :,.;lı;r§[td
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(aıevrİ& tümce. . .

, Genellikle yüklemi bazen belirteci veya
tümleci sözcükleraıen daha önce geıen tümce:...»

(Genellikle yüklemi, bazen bellrteci veya
tümleci ötekı sözciiklerden daha önce geıen
tümce» diye dizgideki atlama giaıerİlse bİle, ta_
nım gereği gibi açık seçik olamryor.

(Ad kökıi»ale «Bir sözcüğün ad olan ve bö.
ıünemeyeı parçası» diye tanımlanryor. Bu ta-
nımaıan, her slizcüğün ad olan bir parçasr var-
mış gibi bir anıam çıkmaz mı?

Şu önek, anlatıma ne denlİ önem verilme-
diğtni çok açık ve seçik olarak gösteriyor :

(küçİik ünıü uyumu...
Türkçe btr sözctİtte, d,üz ünlüden sonra düz

ünıünün; .Juvarıak ünlüden sonra, dar yuvar-
lak veya geniş düz ünlünün gelmesi:...»

fiİrkçe bir sözcükte düz ünlüaıen sonra düz
ünlü; r,ııvaılak ünlüaıen sonra da dar yuvallak,
geniş düz ünlü gelemez. Çünkü, ünlü çatışma-
si oıur, Gerçi anıatımak istenilen, bu aıeğit... Ne
var ki anıatımalaı bu anlam çıkryor.

Anıatıma geTeken önemin veIilmeyişi, sa-
yın Profesörü, tümcede eylemİ ya da dyıem§iyı
yanlış bir çatıda kullanmaya aıek götürüyol :

«işteş çatı...
Blr eylemin bİrden fazta özne tarafindan

meydana geıdiğtnl beıirten çatı...»
Burada (geldiğlniü yerİne (getirİldiğini»

d.eniımesi geretmez miydi? «lşte§ eylem» Da§_
lamınaıa da (getiıiıdiğtni» yerİne (gerdiğini» do-
nılm§.

6 - Dİıbiıglsi Terİmleri söztüğü'nde çok
Jaygm biİtakım görüş }E bilgiıer€ uymayan ta.
nımlara, açıkıamaıara, yorumEra rastlanmak-
tadır.

Örneğin *ap]aL se§em», böyle kişisel bir
göİüşle (Ünsüzle veya rrrun ünlüyle biten hece»
diye tanımlanıyor. Gerçı aruzda uzun ünlüyle
biten seslemın kısa İapalr se§ıem değeriıate ol-
duğu biıınıyorsa da bu bİtgtyi, dilbİlgİ§ine ak-
tarmayl, sanlrım şlmdiye dek timse düşünme-
miştir.

«Bağlantı ünlüsü» lçin verııen 
'rneklerde-a- V€ -€- dğ Diİer bağ]antı ünlııslı olarak gös-

terİımiş. Aynı göTüşIe. 8euiş zaman kipilin -€-r,
_İ-r ekiyle kuİulaıugu §öyıeniyoİ. T'iirkçede ge_
nİş ünıüıerİn bağıaıtı ünlüsü (yaİdımcı ünıü)
olamayacağı biıinmektedir. (23) «eü, «a» geniş
ünlüleri bağlantı ünıüsü otamayacağına göre,
bugün Türkcede ikt çeşit geni§ zaman eki ayt-
fabıııİD :

l) -İl geı_i-r, başla-r; 2) ür(-ır):
(es_eı yap-ar. (24)

(İyeıü atüşme§iı baştamııaıa ver-lıen şu ör-
netıerle yİne beİlmseımiş bııtneİh dışlna çr-
kıımakta :

a) «tahin helvacr (tahin helva-sı-cD » :
(tahin helvacr», gerçekten iyelik ekinin

düşmesiyle oluşmuş bir biçimdir. Yalnü bu bi-
çim «talıin helva-sı-cr»aıan değİl, «tahin helva-
cı-§r»ndan gelmiŞ olsa gerek... İyeıik eki, bir
4ekim ekidir; -cr ise, bir yapım ekidir. Genel
]ikle, -dçtenlik» 8ibi yeİıi türetmelerin ya aıa
talıplaşmış biçimlerİn dışrnd,a _ çekim eklerin-
den sonra yaprm ekleri kulıanıımamaktaür.
'?5) İyelik düşmesi oımaaıan «tahin helvacrsıI

t) -r: gel-ır, başla-r; 2) -€r(tıi:
diyebiıiyoruz aıa (talıin heıvaslcr» diyemiyoruz.

b) «Ankara Üniversiteliler (Ankara Üni-
versite-§i-ıı-ıer) ;

«Ankara Üniver§itelil€r», eski teriıIıe «se-
lika» ya aykırr biİ siiyıeyiş... Yabancılarrn ya
da kiml azınlrkların Türkçe konuşmalaırnr
anımsatıyor.

«Anka.ra Üniveİsite-si-ıi-ıer» i§e, kural dışl
bir kuruluş... İyelik ekinaten soıra yapım eki
gibi çoğul ekini aıe pek kullanmıyoruz. sanıTrm
en aıoğru biçim, «Ankara Üniversitelileri}dir.

7 - Gefeklı gönaıermeıer yapıtarak ilgiti
başlamlar arasında bağıantılarrn sağlanamaaıı_
gını göriiyoruz. Örneğin, «ortaç» bağlamrnda
geçmiş, gelecek, geniş zaman ortaçlarına ve
durum ortacrna göndermeıer yapıımaııydi.

§onuç :

Buraya dek, kitaptaki pürüzlerin bır bölüğü
üzeıinde aıuruımuştur, Ptıriızler ve örnekıer ço-
ğaltılabilir. Bundan sonraki baskrsı için kitabın
çok sıl§ blİ biçimde gözden geçirilmesi gerek-
mektedir. Özeılikle yeni yetişeceklerin yararlan-
mak İsteyecekleri bu yaprtrn bu durumda kaı_
maslna hangi göntil katlanır?

NOTLAR :
(l) Pfof Dr. Muharrem Ergin : fiirk Dil

Bilgisi. İ§tanbut, 1958. «İstanbul Üniver-
sitesi Edebiyat Fakültesi Yayınları : 785»
(Genişletilmiş İkinci Baskı. İstanbul,
1962)

(2) Prof. Dr. vecihe Hatiboğlu : Dilbitgisi
Terimıeri sözlüğü. Ankara, 1969 «Türk
Dil Kurumu Yayrnlarr : 300» (2. Baskı.
Ankara, 19?2. Türk Dıl Kurumu Yayın-
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Sinemomızdo Toplumsolloşmo mı,
Yozloşmo mı ?

Vecdi Sayar

sinemamızın bugünkü görünümü ile bir
yozlaŞma sürecini mi yoksa bir toplumsallaşma
sürecini mi yaşadığı konusunda bir yargrya va_

xabitmek için öncelikle bu kavramlar üzeriDde
durmak gerek. «Yozlaşma» sanatrmızın en gün-

cel §oİunlarrnaıan biri hiç kuşkusuz. Arıbesk
müzikten boyalr basrna, müzikhoı sahnelerinden
TV ekranrna uzanan yozlaŞmanın kitlelerin be-

ğeni düzeyi üzerindeki etkisi azımsanamayacak
boyutlara vardı son yıllarda.

Bir ülkede «Dalla§ gecesi» tüm tiyatrolar
peraıelerini kapatmak zorunaıa kalıyorsa, «İİay,
dar Paşa'nrn gelini»nin «süper long-play'leri»
müzik adrna piyasaya süİülüyorsa ve basıarml-
zın gayretiyle «Klistin soyundukça kocasr gu-

rur duyuyor»sa, o ülkeaıe yozlaşmanın tüm sa-

nat alanlarında kuratuğu bu egemenlik ve ne-

denlerinİn enine boyuna tartışrlma§ gerekir.

YaŞaaıığımrz bu karmaşayr değerlendirip, çıkış
yoılarr ararken gözaıen rrak tutulmaması gere-

ken bir nokta da hef §anat dalının k€ndine öz-
gü koşultarınln gettiıtği farklı mekanizmalarln
varlrğraırr. Yozıaşma olgusunu çeşitli sanat
alanlarrnda irdelerken tek bir modele, tek bir
açrklamaya bağlı kalmak bu yüzden olanakslz
gözüküyor.

Bugün Şinema alanımlzaıa olalukça şaşrrtıcr
bir olguvla karşr karşryayız. Bir yanda Yeşilçam
sinemasinın gündeminden hiç çlkmayan en yoz

ögelerle yüklü, ilkeı bir beğeni dlızeyine sesle-

nen filmler varlrğını koruİ, hatta son güırier'ıe
sayıslnı ve etkinliğini artlrırken, öte yanda

firk sinemaslnrn bütün zamanlarının en iyi
yaprtlarl arasrnda rahatlıkla yer alabilecek film-
ler birbiri ardına çevriıiyoİ, geniş izıeyici yı-

ğınlarlnrn beğenisini kazanıyor. Bu çelişkilerle
aıolu tablo, sinemanln aıiğer sanat aıallarrna
alıclsryla kuraıuğu sürekli değişkenlik gösteren

oranla ataha dinamik bir yapıya sahip oluşuyla,
etkileşimle açrklanabllir belki. Beıkı de Şinema

sanatrmızrn aıiyalektik gelişme grafiğtnin aıoğal

bir sonucu sayllabilir.

sözcükten ne anlad,rğrmrzrn açrkça ortaya ko-
nulmasr gerekiyor. Toplumsallaşma deyince
topıumsal sorunlara ve toplumsal bılince yöne-
liŞi mi anlayacağrz, yoksa toplumla daha güçlü
bağlarn kurulma§nl, yanı sanatsal eylemin
yaygrnlaşmasınl, kitleselıeşmesini mi? Birinci
anlamr benimsemek, toplum§allaŞma ile yozlaş-
ma kavramlarrnı birbirini tümüyle drşlayan
karşıt oıgular olarak kavramamıza yol açacak-
tlr. İkinci anlama dayalr biİ yorum ise kaçınrl-
maz olarak sanatta yozlaşmanın beıli başlı öge-
terinden biri olan yrğınlara malolma özellıği ile
olumlu anlamda bır kitleselleşmeyi birlikte de-

ğerlenaıirirken böyle§i bir karşıtlrktan saız etme-
yi otanaksız lüıacaktır. Kanlmca, sanatrn top-
lumsallaşmasr olgusunu tartlşırken bu iki yol-
dan birini seçmek yerine kaYrama iki anlamr
birden vüklemekte sayrsız yararlar var. Toplum-
sallaŞminın, kitleselleşme özelliğinden soyut-
landrğında ne denli yoksuuaşacağını bilmeye-
nimız, daha doğru§u yaşamayanımız var mı?

soruna bu çerçeveden yaklaşrliıığında yoz-

laşmanın da kapsamı kendilığinden ortaya çr_

kryor. İçeriği ne olursa olsun salt yay€ınlaşma-
yr, topluma malolmayı heaıefleyen ve bu heaıe-

fe uıaşan yoz kültür ürünıerinin toplumsallaş-
masından söz edilemez herhalde. İşte, televizyo-
nun düzeyi çok düşük bir beğenİye ko§ullanaıır,
dığı izleyici yığmlarrnın karşısına çıkartrlan ve
ilgi gördüğü ölçüde -bu ortamda eğitilmiş izle-
vici yığınlarr için bu sonuç kaçınılmaz değil de
edir?- yaygınlaŞıp 8üçlenen (Yoz Kültür»ün

soytarılrklannr bir sanatsal olgu, hatta bir se-

Qenekmişçesine ele almak yanılgııarın en bü-
yüğü olmuyor mu?

Evet, sinemamlz,da da yozlaşma en «şaşaaıı»
günlerini yaşıyor. Bülent hanrmefenaıi'nin be-
yefendilik günleri anıları Yeşilçam'ın büyük

şirketlerinden birt için elv€rişıi bir kazanç ma-
kinesi olurken, Gencebay'lar, Tatıı§es'ler, TuI_
gut'larrn (arabesk» filmleri hasılat rekorlarr
krrmaya aıevam ediyor. En ucuz gülaıürülere ko-

şullandırılmış İzleyicı yığmları aynr komedyen_

lerin, aynr öyküler içinde, ayru küfürleri savur,
maslndan zevk alıyor, salonları aıolduruyor.
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DENEME

seks filmleli gene büyük seyirci çekiyor ve iyi
para getiliyor!

oysa sinemada böyle bir oıanak, bir açık kapr
var.

Ama 8özlerden haçmayan bir başka olgu da-
ha var. fiirk sinemas! topıumsal sorumluluğu-
nun bilincine vardrkça kitle İle bağlannı güç-
lendiriyor. Yani toplumsallaŞıyor da. Yozlaşma
ile toplumsallaşma koıkola değil ama yanyana
yürüyor sinemamızda. Müzik ya da tiyatİo alan-
larında ise durumun ne denlı farkıı olduğu or-
tada. Her yaştan, her katmand,an insanın her
gün beynini y|kayai] yoz müziğin karşrsındaki
onurlu seçeneğin gerçek anlamtyla toplumsallaş-
trğr söyıenebilir mi? Ya aıa 70 sonrasr tiyatro
dünyamua egemen olan anlayrşln, Ayşegül Yük-
s€ı'in deyimiyle «tiyatronun arabeskleşme sü-
reci»nin (1980'ıerin Eşiğinde Tiyatromuz _ Bi-
tim ve sanat/s) karşsrnda kiueıere malotarak
güçlü bir seçenek oluşturan kaç topluluk var?

son yıllarda gelçekleştirilen oluğılu yaprt-
lafln önemli bir bölümü -sansür ve işletmecl
engellerini aşıp izleyicisine ulaşabildiği ölçüde-
yoğun bir ilgi ve destek gördü. Eğer bu film-
lerden bazrlarr yetednc€ ilgi görmüyorca bunun
sorumlusu ille aıe izleyicl olmasa gerek. Bu
üfünlerin toplumdaki aleğişimi kavrayıp, bu
değiŞimin tadrnı izleyiciye aktarabilecek bir po-
tansiyele sahip filmleİ oıup olmadığını sorg].ı_
lamaksErn suçu izleyicid,g aramak sinemamız-
da kökü eskilere uzanan bir hastalık.

sinema tarihimİze şöyle bir göz atarsak
toplumsallaşma eğilimleıinin iık kez ı960'ıaİda
ortaya çıktığını görüyoruz, o yıllann filmle-
rinden «otobüs Yolcuları» (Gör€ç), «YıIanla n

Fikret Otyom'ın Açıklomosı
Ustam, arkadaşım, inandı-

ğlm, güvenatiğim gerçek bir
halk yazarı orhan kemaı ara-
mrzdan ayrılanda, adına ko-
nulan orhan kemal Roman
Aramağanı seçici Kurul üye_
ıiğine ailesinin istemi üzerine
katrldlm ve yönetmelikte yer
alaıığrndan oyumu bu yll da
seçici Kurul Başkanhğrna
Bay Nurer Uğurlu aracrlrğıy-
la ve posta ile gönderdim.

Basrnda, adımı toplantıya
katrlmayan ve görüşlerini biı-
dirmeyenler arasınaıa hayİetle
gördüm, diğer üyeleriıı neaıen
istıfa ettiklerini, oylamaya ne-
denkatrlmadrklarınr elbette
biıemem, kendileri buna gerek
görürlerse açıklarlar.

Ta baştan berİ, seçici kurul
üyeleıinin seçtikleri yaprta
neden oy verdiklerini açrlJa-
maıarrnı öneraıim, kabullenil-
medi, bunu protesto içiu bir
defa oylamaya önceden haber
vererek katrlmadım. Bir ke-
resinde de (adı gereksiz) bir
yapıtın kazanacağınln önce_
den dilıere düşmesi üzerine bu
sorumsuzluğa ortak olmamak
için oyumu kullanmaaırm.

Biİ baŞka acım da orhan
Kemalln bu yıl, ölümünün
salt bu armağan nedeniyle ha-
tulanmış olmasrdır, kendisi.
ni tek satırla anmlyorlar, ama
ödül nedeniyle sütunlar do-
lusu yazıyı aıa esırgemiyorıar,
bu çok tuhaf.

Uzun süredır tasarlıyoIdum,
bu armağanrn dü§lediğimiz
gibi §ürmemesine daha İaz].a
ortak olmamak; ustam, arka_
daşım, o nun sevgısini, güve-
nini ve do§tluğunu kazanmrş,
inancınl bölüşmüş, kendisine
§aygı ve sevgimi hakkında beş
yüz sayfalık bir yapıtla da or-
taya koymuş bir yalı ola-
rak yukarda açıkladlğım ne-
aıenter yüzünden bu görevden
beni bağrşlamalarrnr sayın eşi
Nuliye Öğütçü ve oğulların-
dan rica edeceğim, yani bana
verdıkleri bu saygın görevi
kendilerine üzüıerek geli ve-
receğim. Bununla baz| yazer
ve eleştiricılerİn orhan Ke-
mal'e alaha fazla say8ısızlrk
yapmalarrnr önlemiş ve aaıı
üzerinde dönaıürlilmek İsteneı
bazl haksız, yorsiz işlere bu-
ıaşmamış oıacağım.
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Aİmağana katılanlardan Bay
Bekir yılaıız'ı hasta yattığı
sayrılaı, evinde ziyaret eaıe-
rek bu konuda 8örüşlerini a_
lan Bay Refik Durbaş'a Yıl-
dız «...öteki üç üye Konur
Ertop, Çetin Altan, Fiket ot-
yam ise armağanın seçıci ku-
f,uı üyesi aıeğilıermiş gibi, gö-
ülmemiş bir soTumsuzıuk için
de gerek yazrlr, gelek sözlü o_

larak oylarrnr açıklamak 8ere_
ğini bile aıuymuyorlar diyor ve
yer yer başka ağlr suçlama_
larda bulunuyor! Hastalığm-
dan olacak, Yılaırz işin aslrnı
öğrenmeye oıanak bu]amamış,
yok§a Y drz böyle§ine görtil-
memiş bir sorumsuzluk, say-
g§ızlrk, tez canlrlrk içinaıe o-
lamazdt tanraırğrm kadarıyla.

Ateşini düşürmek için aıe ye_
ri geımişken açıklamak iste-
rim, ben §ecıci kurul üyesi
Fiklet otyam olarak, arala-
rrnda bir yaklnlmın yaprtmrn
da bulunduğu değerli yaprtlar
aİasrnda oyumu Bekiİ Yıldız'-
ın (Halkalı Köle» adıı yapıtrna
verdim, bu ve§ileyle kenaıisine
çok yönlü tez sağlıklar dile-
lim.



Öcü» (Erksan), «susuz Yaz» (Erksad, (Gurbet
Kuşlan» (Refiğ), (Bitmeyen Yol» (sağıroğıu),
«Karanlrkta Uyaıanlar» Göreç) toplumsal so-
İunları -genellikle melodram kalrplan içınde-
gündeme getiriyoİlaraıı. Yeşılçam'r bir (baık si-

nemasr» olgusu olarak değerlendiren Reriğ, Erk-
§an ve arkada§larr, filmlerinin tıcarl açrdan uğ-
radıkıarı başansrzırkıarl aıa doğal olarak §eyir_

cinin 8ünah banesine yazıyorlaraır. ı965 sonra-
sl §ınemamızda yozlaşmanrn giderek egemen oı-
duğu yıııar olalu. Film sayısr korkunç bir hrzla
arttı. ı965'te 196 olan yaplm say§ı, 66'da 229'a

çıktı. Bu yruarda «Huaıutların Kanunu» (Akaal),

(Kızrlırmaİ Karakoyun» (Akad), (seyit Han»
(Güney) 8ibi birkaç önemli yaprt dışmda film-'
lerin nıtelikıerinaıe oıumlu bir geıişmeden söz

etmek olanaksız. 70 sonrasmaıa yaprm saylsl,8i-
derek yoğunlaşan yozlaşmaya koşut olarak alt-
tı. 72de yıllık yapım sayısl 298'e vaımıştı. Ama
öte yandan Yllmaz Güney'in «Umut», (Ağıt»,

«Umutsuzlar», «Baba», (Aİkaaıaş», {zavallrlarü
gibi yapıtları sinemaya tazf bir kan getirmiş,

toplumsaııaşma sürecine giriımişti. Akaaı (Ir-
mak», «Gelin», «Düğün», (Diyet», süreyya Duru
(Bedrana», «Kara Çarşafıı Gelfuı», Şerif Gören
{8naıişe», Feyzi Tlına {tozgın Toprak», Ömer

Kavur (Yatrk Emine», zeki Öktetr (Askerin Dö-
nüştı» fihrıleriyle bu sürece kat}iıda buıunmak-
ta gecikmeaıiler. Bir yanda toplum sorunlarına
eğiıen ve kitle ite gİiçlü bağlar kurma çabasrn-
alaki bir sinema oluşurken, öte yanaıa batının
en kötü filmıerinin etkisındeki melodlamlar, ko_

mediler, casusluk fiımleri, hatta we§tern'l€r üre_

tiliyoraıu.

son beş, a.ltr yrı ise sinemamrzda 8enç bir
kuşağın birbiri ardına önerİi ürünler ortaya
koyaluğu, toplumsalıaşma siireclnin Yeşilçamln
önemli bir böIümünü doğrudan ettiledıği yıuar
oıaıu. «Merhaba» (Aİca), «Kapıc ar Kralı» (Ök-

ten), «Güne§li Batakl*» (Duru), «Fırat'ın cin_
leri» (Yurtsever), (Maaıen» (Özkan), «siirii» (ök-
ten), «Kanaı» (Kıral), «Aaıak» (Yılmaz), (Yu-
§uf ile Kenan» (Kavur), «Demiryoı» (Özka!),
«Düşman» (Ökted, (Bereketli Topraklar üze-
rinaıe» (Kıral), (Hazal» (Özgentürk), (Talihli
Amele» (Yıımaz) bu süre içinde ortaya konan
yapıtların en önemlileri arasında yer aııyor.
Genç yönetmenlerin çabalarr tet başrna Yeşil-
çam'rn nitelığtni aleğiştiremezdı elbet. Yeşilçam
aıa tüm kültürel yapıaıati yozıaşmadan payına

DENEME-
düşeni alryordu. ı979aıa çekilen t95 filmin 135'-

inaıe sek§ ögesi ön plandayiıı. (Agah Özgüç - s!
ne-sex). dArabesk» filmler ise §eks filmleri ile
ulaşılamayan İzleyicilerin beğeniıednin yozlaş-
tırıımasında ba§rolü üstlenaıi. Öte yaıatan top-
lumsaı içerikıi yaprtıara yöneıen baskl ve ya.

§aklamalar yozlaşmayr destekleyen bir başta
ö8e oımuş, oto-sansür mekanizması Yeşilçam'r
kolaycrlrğa ve yozlaşmanın kucağına atlvermiş.
ti. son ylllarda enflasyonun etkisi ile ortaya çı-
kan film sayrslnaıaki cidali azaıma eski yaprmcı-
lara şar}iıcı - türkücü filmleri ve ucuz güldürü-

leraıen başka tutunacak dal brrakmadr. Genç
yönetmenler ve onlaün yanlsıra Atlf Yrlmaz gi-
bi eski kuşaktan oıup da savaşımr §ürdürenıer
işte bu olumsuz koşuılaİda uğraş verİrken, bir
yandan da toplumsallaşma eğilimıelinin bir
tür yozlaşmaya dönüşmemesi için önlemter
almak zorundalar.

Genç yönetmenlerimizin etde ettİkleri başa-
rılar (gerek estetik değerıendirmeıer, gerek§e gi-

şe başarrlan) sinemamızln toplum§atıaşma aloğ-

rultusunda önemıl bir aşamayı yaşad,!ğrnrn en
belir8in kanıtr oluyor. Bu fılmlerin, kalıplaşmış
Yeşilçam sinema§nı izıemeyen yeni bir İzleyici
grubunu -genellİkle yabancr filmlerin izleyicile-
İini- sinemamıza kazandırdığı bir gerçek. Yoz-
laşmanın doruğundaki Yeşllçam sinemasrnrn
izıeyicilerini aıe çekebilmenin ıse koşuııan şim-
aıilİk ortalarda görülmüyor. Televizyonun
magazin basınının ve eğitseı düzenın elbirliği
ile yoz ürünlere (mahkum ealilmiş» oıan geniş

izleyici yığrnlarrnı tendine çekebilmesini bek.

lemek sıneEanrn işlevinl biraz lazla abaftmak
oıur gibııle geliyor. Öyıeyse, sinemamızaıa ger-

çek biİ topıumsalıaşmadan söz edebİlmek İçin
bir taklm (asgari) koşullarrn ortaya çıkmasını
-bir kültür politikası aıeğişiktiğiDln gerçekleşe-

blımesinl sinema alanımrzın demokratıkleşme-
sini, en aztndan €lt€rnatıf, yapım, dağıtrm ve
gösterim olanakıarınm yaratrlma§ınr- beklemek
gerekecek herhalde.

Gene de, bir «Hazal» 8eçen mevsimln en çok
iş yapan Tü.k fıımİ oıabiliyor§a, blr «Düşman,
§inemalarda 6 hafta stire ile gösterilebiliyor§a,

sinemamızın bugün geldiğı noktanın hiç aztm-
sanmaması, toplumsallaşma doğrultusunda
önemlı bir kilometre taşı oıarak göİülmesi ge_

rekiyor.
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Edirne

lıl. lliyazi AkıncıoğIu

Bir yerde görürsen ki,
Ağır ve edalı akar
Dal ilıl söğiitleri öpere§
Samur üç belik gibi

Çç kolilan sulır;
Müjdeler olsun efentlim :

Etlirneiiesin.
Mevsim, faslı bahartlır;
Geceilir ve mehtip vardır;
Ve sen,

Bir Kavsikuzahta yürür gibi
Köprülerilesin.

Şattaraban makamrnıla
Bir şarkı iluilaklarınila;
Düşünür, çözemezsin.
Bu nözı istiğna bu övğz neden?
Neden yarı eğilın§ suya ilallar,
öyb ferman etmiş eden
Kimseler bilmez;
«Gönül bir top ibrişim
§arılırsa çözülmez»

Burtla her şey bakınır hüsniine hayran;
Seyreyler cemilini eğilıniş suya
Meııner ütişamınila serhaititi vıtan
Aşina bir çehre sezer belf,i üye
Dovri saltanatından Edirne,
Bir ileste alev gülilür mahzun;

Yör elinilen düşürülmüş şimili suila.
Ve su6r,
Şinşir kelömr dilinile
Destan okur - okur akar.
Ve büaber,
Yrldırın'da, bir evcikte;

- Aüan sudın, uçan f,uştan -
Yeşil ilut yaprağrnila
Ak bir ipek böceği,
Kozasını iiokur - ilokur uyur.
Uyanır veili etmiş gibi artık uykuya,
Konuşan bir alil olur, çiler uzaktı;
Bülbül sesi, yığınur gibi

Bülbülailasmiia.

Kanadı gümüşlü kuş!"ar geçer

İti şak bölüp mehtibı;
KıyıICtan uçurulmuş.
Salınrr bahçeler içre krzlar ki,
Nazardan kaçırılmış.
Ağzınıia kan _ kırmızı bir caneriği,

Mehtipla beraber ilüşmüş gibi arza;
Kızlar ki güzel,

Dört başı miimur ve murassji.

, 
Seviiaya tutulınak bile mümkün yeni baştan

Söylemek kolay olsa eski tiirkiimü :

«Edirne köprüsü taştan

Sen çıkardın beni baştan»

13



inceltme

Ş"yh Bedreddin Sorunu (2)

cemil yener

şeyh B€dİ€iı(ıirı'lo İıgİu Bilgi Kaylaklaİı

Şeyh Bedreddin oıayrna ışrk tutan kaynak-
lan iki böıüğe ayırabiıirlz. Bu böıüklerin biıbir-
lerinaıen etkilenditlerl düşünülemez :

ı. Şeyh Bedreaıdin'in yapıtları, özellikle
varidat. (Bilaıiğime göre, Şeyhin camiu'u - Fu-
suleyn, Te§hil adlı flkİh kitaplarr ile variaıat
dışındaki yaprtıarl bulunamamrştır.)

2, Tarihsel yapıtlar ve belgeler.

ı. Şey}ı'ln yaprtlan genelllkıe aılnseldir. Va-
ridat drşındaki yaprtlan Türkçe'ye çevrilmemiş-
tir. Fı}iıh konulu ikı yapıtının içeriğı ve değeri
iızerine Şer?redaıın Yaltkaya'nrn verdiği küçük
bil8ilerle varidat incelemeleri dışrnda, Bedred-
din'in yapıtlaİl üzerine yapnmış bir inceleme
aıe görmedım. İsmet zekİ Eyüboğlu lse, varldat
dışındaki yaprtıannda, Şeyh, Bedreddtn'İn kişi-
ıiğini yansıtan bir özeılik, önemıı bir yeniliİ
bulunmadrğını söylüyor. Bu arada: 'Nuru'l -
Kulub adıt tersa konularrnı içeren yapıtınaıa
bir yenilik yoktur, kendinden önce tutulan yo-
lu izıemiş, bu alanda ortaya konan yapıtlaraıan
yararlanmış, belıi bir bili!ı çizgisl sürdürmüş-
tür.» aıiyor. (Agy. s. ı?9.) Bıldiğime göre, Nu-
ru'l - Kuıub, Bedredaıintn asrlma§naıan berl yi-
tik. Bulunmuş oıduğunu da sanmıyorum. Şey-
hin torunu İIafrz lIalil, Menakrp'ında bu yaprt
üzerıne özetle şu biıgtyi verlyor ! (TelslTlnl bl-
tirip ona Nuru'ı - Kuıub adnr verdl. Şeyh feıa-
kete uğrayınca, dostlan ve müritleri yaprtı sat-
laatrlar. Çocuklarr eıinde gizlendi, drşallya ver-
meaıiler. Kendi dünyaaıan glaıince, ne olduğu bi-
linmedi.» (r) Şeyhln, menakıp'ta aaıı geçen bü-
tün yaprtlarrndan söz ealen Taşköprlilüzaaıe
(xvl yy.) aıe Nurul - Kuıub'u anmryof.

Fıkü üzerine yaaaış olaıuğu yaprtları ince-
lemek, içleİinde yeni blr şeyıer'buıunup bulun-
madığınr anlamak için Arapça'yı bütün inceltk-
leri ile bi]nek yetmez. o güne değin fikıh ala-
ntnda yaprlmış olan çalışmaıarı da bilmek ge-

ret, Demek istediğim, bir uEnanıık lşiaıir bu.

Eski " yeni birçok çevirileri, Aİapça ve Türk-
çe yoıumları bulunan variaıat, Şerafeddİn Yalt-
kaya'aıan bu yana, bırçok kğz lnceıenmıştir, Bu

yaprt, Bedreddin olaylnı aydrnlatmasa bile, Bed-
reaıdin felsefesınden blrçok savlar ve 8örüşıer
yansrtarak, onun kişııiğıne ve ey]emine, az da
olsa, ışık tutar. Ancak varıdatl Şeyh Bedred-
din'in yazmaatrğını, ölümünden sonra müritleri
(dervişıeri, izinde oıanıar) ve yandaşları eliyle,
Şeyhin, belletlerde kalan konuşmalarından der-
lğndiğini gösteren inandırrcr kanrtlar var içİn-
de.

İsi. üni. Ed. Faküıtesinde uzun yıIlar Arap -

Fars dllbilimi profe§örlüğü yapan Dr. Ritter,
vaİliıat'rn dili itin «Türk Arapçası» aıeraıi. Ger-
çekte, kimi karmaşık düşünüıer dışında vari-
dat, kolay anıaşılrr bir Arapça ile yazılmrştır.

varidatln, Şeyh Bedredaıtn'in kaleminaıen
çrkmadığrnr itk kez ileri süren, Abaıülbaki Göı-
pmarlı'dır. Ancak Gölprnarlı, Şeyhin varidat'r
görüp üz€rinde aıüzeltmeler yaptığını da savu-
nur. (2) Yukaİıda aaır geçen çevirİnin başındaki
inceıemede konuya değinmiştim :

«oysa eseraıe, birbırini tutmayan ve ayıu
lnsana maı edilemeyecek kgdal biİbiriyıe çeli-
şen düşünceler ve görüşler var.» (s. lı2) «vari-
aıat'ta daha biİçok çelişİk düşiİnceler ve görüş-
ler var. Büyük bır bilgtn ve aıüşünür oıduğu ka-
bul edilen Şeyh Beaıreddİn'ln eılnaıen çıkan ya
da onun taıafinalan incelenip düzeltılen bır
eselde böyıe çelişmeler bulunamaz.} Bu çeıiş-
melerden ve kıtabın bİrçok yerlerinde tekrar-
lanan: «Tanrı rahmet eylesin, dedi ki» sözle-
rinden anlaşılalığma göre varlaıat, Beaırealdin'in
ölümünaıen sonra yazrlmış. sanıyorum ki İncll,
Te!,İat, Kur'an ve hadıŞıer nasrl toplanmış§a öy-
ıe toplanmlş ve yazılmış, (s. ,u) Yapıtımın 98.

sayfasrnaıa da varialat'rn cennet ve celıennem
üzertne veraıiğl bilgileraıeki çelişkiyi beıirtmiş-
tim. Buna karşın Necdet Kurdakul şu savıa-
maala bulunuyor :

(varidat'ta bu konuıarda rastlanan zrt dü-
şüncelerin Bedreddin'den saaıır olacağını kabul
etmek, onun eserlerindeki insicam unsuruna
katiyen uymaz. oysa eski yeni büttın aıüşünür-
ler» varıdat'taki bu tenakuzlar üzerinaıe aıur-
mamrşlar, daha aıoğrusu aıurmak ıstememişler-
aıir.» (Agy. s. ı59).
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variaıat1 deİıeyen, p€k bil8iti ve anlayışlı
bir kişi olmasa gerek. Bitgilı ve anlayışlt oı,say-
dl içinaıeki çelişktleri, tutaİsızlıkıarı görür, ayü_
ıamaıar yapardı.

Tarihsel kaynakıarın hiçbiri, Beaıreddin yar-
gılanırken, vaIidat'taki bütün düşünüleliyle
suçlanüğını yaznıyor. oysa bu yapıtta, sünni
mezheplerin, dinden çrkma (küfür) sayacağı
biİçok savlamalar ve düşünüler var.

Ağrzlardan yapılan bütün derlemeleı, bel-
le& yanılgıları ve anlatanlann art niyetıeri do-
layısıyla, büyük değişiklİuere uğrar. Basrnın
ve söz saptama araçlannrn bu denıi gelişmiş
olduğu çağımızda bile, baçok önemli kışilerin
konuşmaları, kamu oyuna saptınıarat yansıya-
biliyor. Kutsal kitaplar ve hadi§ler aıerlenirken
birçok ayrışıkııklaİın (ihtilaflann) ortaya çık-
tığını biliyoruz. Bir tümcede bir sözcüğün de_
ğişme§i, tümcenin anlamrnı altüst edebilir.

Bununla birlikte varidat, Şeyh Bedreddin'-
in birçok düşünceterini aktanyor bize. Yaprtta
yer yer yinelenen, ya aıa başka kaynaklaralan
gelen bilgilerıe desteklenen düşiinüleri, onun
sayabiliriz. Bundan başka srradan bir adamın
söyleyemeyeceği kadar özgün olan aıüşünüleri de
Bedreddin'e mal edebiliriz.

Necaıet Kuraıakuı'un, vaİidat'ın yazıl§r üze-
rine verdiği bilgiler araşnda şu görüşler var i

(Ç-Nüayet, bu derslerin bizim kanımız-
ca, Bedreddi!'in ölümünaıen sonİa, sayın Ab-
dtubaki Göıpınarıı'nın fikİinaıe bayatındayken
titap haline getiriıerek, Kanuni devrine kadar
sakıanması oıması aıa, bu dersıerin Rumeti'nde
verildiğine kuwetli biİ deıiı teşkil eder.» (s.73)

varialatln ders olarak veritdİğinin, Kanuni
çağına değin saklanmış olduğunun hangi bel-
geleiden anla§ılmrş oıduğunu bilmiyoİum. An-
cak Mena}ıp'ta varidat'tan şöyle söz edılıyor:
üvariaıat ki ilm-l ta§awuİta meşhurdur..., (s.
40). Necdet Kurdatul, bu tiimceyi titabına aı-
mrş (s. 72) Fatib. çağında yazrtan bir yapltta,
ünlü oıduğu söylenen bir titabığ 60 - 70 yıl sak-
ıı kaımasr anıaşrımıyoİ.

vecihı Timuroğıu, kenalinden önce söyıe_
nenlere hiç değinmeden :

(Menakibnameue verilen bilgiye göre, va-
rldat, Fatİh zamanında yazılı]ıış ve I(anunt za-
manına değin gizli kalİxış, bu dönemde ortaJra
çıkanıarak otutulmaya başlanmış. Bu bılginin
doğru olduğu anlaşılıyor.» (s. 73) alıyor.

Ionuİi ı520 ale tahta çıİ,tı. Fatib çağııda
yazılan biİ yapıt, keıaıinden yanm yüzyıl son-
rasından nastl sirz edebİılr? Yine Timuroğlu,
kitabınrn 62. sayfasınaıa şu bilgiyi veriyor:

«Bwün değeİ kazanın varidat ise, on ye-
dinci ytizyıla değın, ya§ak olduğu için gizıi
kalmıştrr.»

Timuroğlu: «Mak§ud, Bedredaıln'in dilbil_
gisi konusunda, tümce yapısı hakkında ydzdrğı
yaprttlr. Türk Dil Kurumunun dikkatine sun-
makta yarar 8örüyoIuz.» atiyol. (A8y. s. 40) Bed-
reddin, Maksud'u değil, Maksud'a ş€rh (aç*lı-
ma) yazırştır. Mak§ud ise Arapça'nın aıilbilgi-
sıdir. fiirk Dil Kurumu'nu hiç ilgilendirmez.

Timuroğlu, varidat çevirisini hangi yaana_
dan yaptrğrnı bildirmiyor§a da çevırisi, elİm-
deki karşılaştrrmaıı metne büyiık ölçüaıe ,uyuyor.
ÇevİTiyi halk Türkçe'siyle yaptığınr savıayan
yazarrn dilı piırtızlü, anlaşıımayan, ya da yan_
lr§ anla§ılan tümcelerı, artrk kullanılmaz ol-
muş yabancı sözcükıerı var: cü}ıeıa, murat, ke-
maıex, gaip, ayan olur, ulema, iıaıinde vb. gibİ,

İsmet zeki Eyüboğlu da çeviİisini hangt
yawıad,an yaptığın söylemiyoı. Abdüıbaki Göl-
pınaılı çevhisinden büyük öıçüaıe yararıandığı-
nl yazıyor. (s. ı92.) Benim çeviri için de: «ce-
mil Yener çevirisi (ı970) Tiirkçe baliımından

trotoğrıf : Mehmot Emı€
g:iinümüz diline en yaİiın olanrdrr. Ancak onda
da kolay anlaşrlmayan, okuyt]cuyu durat§atan
bölümler vardır.» (s. 337) diyor. Kendi çeviri§İ
ıçin : (varidat 8ünümüzde y8allırş bir yapıt !i,
teliğine Mründü.» s.29ı) savlamasınaıa buıu-
nuyoİ.

varidat'ın konusu gen€Ilikle tasawuf vo
kamutanncılıktıİ. Bunlar, çağtmıza çok yabancr
bir etinin (küıtüdın), bir uygaİıığın kurumla-
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DENEME

rıdırıar. Tasawuf ve kamutanrıcrlıkla ilgıli ko-
nuıarın ve aıüşünülerin çağrmz diliyle yazılma-
ıarr olanaksE. Çünkü bu konularda kullanrlan
terimlerin birçoğunu, bir sözcükle, hatta bİ-rkaç
sözcükıe karşııayamayız. Aşağıaıaki örneklere
bir 8öz atallm :

Eyüboğtu «Tevhiaı) sözcüğünün yerine (Bır
lik»i almrş (s. 309) oysa (Tevhiaı'in sözcük an-
ıamı (Blrlemek»tir. Din teıimi oıarak (Tevhid»,
(Tanrr'nrn birliğine ve benzeri olmadığrna inan-
mat», tasawur terimi olarak da (Evrenaıe var
olan her şeyi, Tanrt varlrğınala birleşmiş gör-

mek tir. Eyüboğıu: (...Mekİuh (tğrentlen, ka-
çrnııması gereken, bırakılan)» denir. (S. 324)

oysa bu sözcük aıln teriıroi olarak, haram ol-
mayan, ancak krnanan eylemlere verılen aaıdır.
Dın teTİrni olarak mekİuhun karşrtı {sünnet»
tir. Ancak sünnet, çok anlamlr bir sözcüKür.
Eyüboğtu'nun: «onıar bu bilgileri kıtap ve sün-
aetten edindiler.» (s. 3ı4) tümcesındeki «sün-
net» sözcüğünün anlamr: (Muhammedln söz,
teri ve aıal,ranışları» dır. Yazar, bunu açıklama-
mrş. Dolayısıyla birçok okuyucu bu tümceyi an-
ıayamaz.

varidat'ta başka yapıtıara, ayetlere ve ha-
dısıere birçok aleğinmeler var. Bunlarr araştr-
ırp açrklamailan yapıtan çeviri uyduİına oıuİ.
E:üboğlu çevirisiıaıeki, Mir§adül'l-ibad yazarr,
nın verdtğı örnekte (s. 297), «Ağacın «Ben Tan-
nyım.ı alemesl...}nde (s. 3ı5) vb. de olaıuğu gı-
bt.

ı970'te ya!.rmlanan variaı,at çevirü!, üq yaa
manın karşılaştınlmasıyıa elde ettığtm metin-
atendrı. Bu tarşııaştırma Aİap - Fars aıtıbllimi
profesörü Dr. Rıtter'in aıüzeıtme§indeı aıe geç-

m§tİİ. Eyüboğlu'nun çevirisi, bambaşka bir yaz-
maaıan yapıımtş oımaıı ki, benımkinaıen çok
aynmıı. trarşılaştırma yaprlsa sayfaıar dolar,
Buraaıa Eyüboğın çevlİlsinde buıunan çok ö-
nemıl bır yanlışa değinmekle yetfuıeceğııtı:

(Bır kaltsın oüalığın tozu dumanı
Görüİsün at mı eşek mi bınaıtğtı.ı (s. 321)

(ortaıığrnı sözcüğüne (K) haffının girmesı blr
dtzgİ yaıııŞı aleğııse (oİtaı!ğD olacat, eıbette
dizgi yanı§rdrr) tartrşmaıı oıan Beaıreddln so-
rununun blr yönü çöztımlenmlş oıur. Şeyh'in,
hİçbir yapıtında lyelik orta*ıığına değtnmedığt
biılniyor. Bu yanl§ı, kötü bır rastıantı.

2. 'farüsel Kaynaklar:
Şeyh Bedreaıdin'in yaşam öytü§ınü anla-

tan tarihseı kaynakıarın en önemıisl, torunu
İıafrz Eaıil'in Menaklp'ıaıır. Abartmaıı övgiller
bir yana, bu yapıtta Şeyh Bedredaıin'le ılgili bir-
çok gerçekı€r bulunaıuğunu söyleyebİliİiz.

Hafrz Haıiı, birçok kİmselerin Bealreaıaıİn
menaliıbı yazdıkıaİını, şuraaıan buradan aıınle-

dİkleriyle kitaplar oluşturduklarrnı, bunlarda
anlatllanların gerçekten uzak olduğunu belirt-
tikten sonra, kendısİnin, dedesinİn yaşam öy-
küsünü onun ağandan dinlediğini ileri sürüyor.
(s. 76) Ancak bu savlamaya pek inanılamaz.
Çünkü Şeyh, İsfendiyar ülkesine kaçtürnaıa ço-
luk çocuğunu İznik'te brrakmıştır, Hafız lİalil,
dedesi kaçtığlnaıa kenaıisinin bir çocuk olduğu-
nu, Ealirne'ye göçerek deaıesinin aıostlarlnca ka-
yırılaıığrnı, öğrenİmini de bu srrada yaptığını
yazryor. (s. |43 - L44.' Kaçtıktan ikı-üç nl
sonİa tutuklanıp serez'e getiriten Şeyh'in, yar-
gtlanmasr srrasrnda, koçiık torununa yaşain öy-
küsünü anlatmış olmasr; torunun aıa atinleaıik-
lerini ezberıemiş ya da yazmış bulunmasr uzak
bir oıasrlıttır. Halil'in babasr İsmaıı, Şeyh
tznik'e gönaıerilmeden ölmüş. İıalil, dedesinin
öyküsünün bir kesimini Beaıreddinfen dinıemış
olsa bile, bir kesimini babaannesinden ve dede-
sinin başka yakınlarından öğrenmiş oımalı. Ba-
baannesi Şaziye, Mrsrr sultanl Barhuk'un arma-
ğan ettiği Habeş karavaştır. Ayaırn bir kadln
olsa gerek. Çünkü menakıbda, abıasr Mariye'-
nin Şeyh Bedredaıin ile bilimseı blr eytişim yap-
trtsndan siiz eaıiliyor. (s. 43 - |ı4)

Mena!ıbname'nın vediği bilgilerin çoğu,
Bedreaıaıin konusuna değinen başka taTihsel
kaynaklara ay}ıırı düşmüyor. Bunları, yeri gel-
dikçe belirteceğim. Bu yapıtta bulunan bilgilet,
en çok, Kanuni çağı bilginlerinaıen Taşköprül{ı-
zaaıe'nin yamrş oıduğu Şakayık-ı Numaliyye'-
de verdiği bİlgiıere uyuyor. Necdet Kuİdakul,
bu uygunluğu, Taşköprüıüzade'nin Bealr€ddtn
üzerine verdığl bllgilefi, Menakıbname'alen ak,
tarmış olmasına bağlıyol. (Agy s. 48) Aıcat
Şöz konusu ıki yapıtta verilen iblgiler ye[ yer
birbİrinden ayİnnlı, birinde buıunan bilgilerin
bır kesimi öbürünale yok. Kimi biıgilerde kar-
şıtt*lar ata var. Ayrı iki kaynağIn veraıığt aıoğ-

ru bilgilerin birblİine uyma§r doğalaırr. Taşköp-
rülüzaaıe, blr siire Ealırne kaalrlığı yapmış. Eaıir-
ne alolayıannda bugüne değln yaşayan Beaı-
İeddin anılarının o çağlarda daha canlr olmasr
8erekir.

Şeyh Beaıredaıin üzerine inceleme yapanla-
rrn çoğu, Mehmet Çeıebi yanınaıa uzun süre
kalmış olan İbni Aİapşah'ın verdlğl biıgiye çot
önem verİyor. oysa İbni Arapşah'ın Bedreddin
konusunda verdığt bilgilertn çoğu, tarihsel ger-
gektere aykırıaı[. İbni Aİapşah, Bedİedaıinle
ısfendıyaroğlu'nun yanrnaıa göriişmüş. onu çok
beğenip, biıgisini ve yeteneğinı övüyor. Ancak
Şeyh'in, biri İznikten kaçrnca, öbürü Eaıirne
aıolaylarrnda olmak üz€re, Mehmet Çelebi İıe
ikt kez savaştığını, ikisinde aıe yenildiğini ya-
zryor. Bu savaşların htçblrt olmamtştu. İbni
Arapşab, Şeyh'İn, İslenaılyar ülkesinden Edirne
klnna geçtiğtn söylüyor. oysa Bedreddin Eİıat'a
geçmiştir.
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Şeyh Bedreddin'i sert bir diıle kınayıp kar-
gımakla birlikte, çağdaşları aEsında, Bedreaı-
din olayınr en doğru yan§ıtan Aşrkpaşazade ta-
İihidir Kanrmca. İbni Arapşah, yalnız Beaıred-
din'den söz ede., Börklüce Mustafa ile Torlak
Kemal'i anmaz. Bizans yazaİ]. Dukes ile, Meh-
met Çelebi çağında saraya girerek, Farsça tari_
hini Fatih çağında yazan Şükruuah, yalnrz
Börklüce olaylnı anlatı!ıal, Bedreddin'den söz
etmezler. Aşrkpaşazade ise Bedreddin, Börklü_
ce ve Torıak Kemal oıaylarını anlatır ve bunlar
arasrndaki ilişkiyi belirtir. Menakıbname de

Bedleddin'ın, Börklüce Mustala ve Tortak Ke-
mal eylemleriyıe suçıandlğın yazıyor,

Daha sonraki yıllaraıa yazümıŞ olan tarıh_
sel yapıtlar, 8enellikle bu dört kaynağın verdiği
bilgileri yinelerler. Yalnrz Taşköprülüzade, baş_
ka ka:Jnaklafdan da yaTarlanmtş görünüyor.

(1) Halil ibin İsmajl bin Şeıyh Bedreddiıı, Simavna
Kadısıyoğlu Şeyh Bedreddin Menakıbı, yayn-
Jayaılar: AıbdüIbaki GöIpınarlı - isma Sun-
guİbey, ist. 1967, s. 11o - 111

(2) Abdültıaki Gölpınaılı, Simavııa Kadrsıoğlu
Şeyh Bedıeddin,) İst. 1966.

Türk romanının çalışkan
adr Erhan Bener'in son yapttr
Hür-Yayrnın Çağdaş Ttirk
YazarIafl serisinde çıktı.
Şimdiyeaıek yayınladıkla!ıyla
daha çok ruhsal araŞtırmalar,
bireyseı incelemeler alanında
baŞarılı yapltlar veren roman_
clmlz son kitzblnda değişik bir
kimlikle çıktı karşımrza. Ba-
şarrh da olsa günümüz insanı,
kendisini toplumsal bir olgu
olarak görmek, tanımak isti-
yor, bu açrdan değerlendilil-
mesini, sorunlarrn aynı açı-
dan yaklaşımı bekliyor haklr
olaİak. onun için Elif'in Öy-
kü§ü yalnız el at mamrş bir
konuyu getirmekte kalmıyor,
Bener'in geleceğİ açısrndan o-
ıumlu ve önemıi bir aıönemeci
de vurguıuyor. KöyıeriEizden
şehirlere aıoğru toplumrın eko-
nomik yapısıaı da altüst eder-
ce§ine bir göçün doğal otaıak
bir takım sonuçıalı olagelmiş-
tiİ. onu iyi gözlemlemek, yeni
görüşler, yeni tiplerle yaraya
parmak basmak öncelikle §a-
natçılarrmuln, y azatlaflmlz,n
görevidir kuŞkusuz. Şu aıa bir
gerçektir ki yazarlafımız ve
her alandaki sanatçllartmız
bu görevi siyasal koşullartn da
ötesinde, yiirelililikle yerine
getirmekten geri kalmamışlar_
dır. kalmamaktadırlar_

Romann başkİşisi Eıif si-
vaslı bir köyıü liıaaırr. orta

Elif'in Öyktlsu
anadolunun tipik alevı kimli-
ğinı tam olarak taşır. Uyanık,
gözüpek, zeki, okumayı seven,
eğitime yatkın biİ köylü kızı...
Amma babasrnln muhtar ol_
masına karşın olaylar onun
yazglsınr başka çizerler. Öyle
ki Elif aıüzenlice Günlük tutar.
Gerçekte roman bu günlükteİ-
den oluşmuş görünmektediİ.
Günlükte 8öze çarpan başlrca
özellik Lombrozoru haklr çı-
karacak öıçüde bjİ suçluıuk
kompleksinin batağında çırpın
masraıır. Çünkü annesi baba-
sının ikinci karrsrdır. Babasl
köyün mubtarraırr, ama büyük
bir parasaı bunalım içinde bu-
'unmaktadrr. Elif anasr ölünce
Anİara'da kaplcllık yapan e-
niştesinin yanına gönderilir.
Eıif'in büyük serüveni de bu
ilk yolculuktan sonra başlar.
Erhan Bener burada köy ve
şehiı çeıişkilerimizi ustaca
karşı f,arşıya getirmeyi, oku-
yanlanna bir eleştiri olanağr,
fırsatı veImeyi başarlyla bll-
miştiİ. Elıf artık bir emekçİ_
dir çünki. Küçük yaşına kar-
şın babasının yaşamrna katkı-
da buluımak amacıyla evleı-
de hiaaetçİlik yapar. Böyıe-
ce değişik tipıerde aileter ta-
nrr, çevreleri, onların davranış
ve değer ölçüleriyle çatrşarak
öğfenir. Erken oıguniaşan fi-
ziksel yapısının bu çevrelerde
de yarattrğı olaylarla yaşar.

ortadaki gerçek, Elil adıniıaki
bu orta anadolu köylü }iızınln
bilinçalh kişiliğiyle büyük şeh
rin apartmaniarrnaıaki iç ça_
tışmasldır. Daha doğrusu Elif
bir sosyo - ekonomik olgualur.

Bu noktada i§ter istemez
Köy Enstitülerinin acı sonlu
serüvenini anmaktan kendimi-
zi alamryoruz. ı950 sonıarın-
dan bu yana «Kahraman» ke-

, silen niceleri böylesi Eliflelin
gerçek katili olmuşıaralır. Ne
yazrk ki günümüzaıe de aynı
hava e§tirilmekte, estirilmeye
çalışllmaktad,ır. Fakat bu ıe
günedek sürer, işte ona birşey
diyemeyiz...

Eliftn öyküsü'nde yaşamr-
nın aynntılarına 8irmek bu
yazının boyutlarınl aşar doğaı
oıaEk. Ancak yine de belfut-
mek isterim ki Erhan Bener
g€rçekçı blr yönde toplumun
yazarr olmantn bilincini gös-
termiştir başarryıa. İİele böy-
le§i bir so§yo - ekonomik olgu-
yu yapıtlnın orta yerine koy-
mayr göze aldığınaıa yazınlmı-
zın en başanh romancılann-
dan oımakıa kalmayacak, yazr_
nımrza daha birçok değerli ya-
pıtlar kazandıracaktıİ. Bener
böyıe bir sentEze - bizce -ilk adımını atmıştlr Umarız ki
bunun arkasr geıır.

ilusret l(emal
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sonot Felsefesi Üzerine
Doç. Dr. Şahin Yenişehiılloğlu

Düşünce ve yaratı bileşkesi, ancak tarihsel
süreçlelin evreıerinin birer sonuçlanmasr ve
yeniden başlamasraıır. Bu nedenıe de sANAT'ın
ne olaıuğu ve ne oıması gerektiğinin tartrşmasl
yalnızca sanatçıya özgü bir yaratr sonucu ol,
mayıp, bu yaratrıar iizerİne aıüşünen beyinıerin
birer düşünce ürünleridir.

Bir başka deyişle, sanatsal yaratı, sanatçı-
atan ayrılrp da kenaıi başlna kalüğrnda, artık
onunla ılglli yargıyı sanatçı aıeğil, onun tarih,
sel yapıdaki Yeri ve bu yeri belirleyen düşünce-

ler evreni v6riyor. Sanat belilli bir emek Şo-

nucu oluşmuş ve kaynaktandığı gerek özneı ve
egrekse nesnel koşuuaİdan kalkarak kenaıine

öz,gi0', amı insanlık taribi içindekı tarihini oluş,
turmuştul. sanatçı, yapacağr yaprtı ilk önce
kendi anlrğınrn ve usunun kavramlaİında ve

kategorilerinde, eldekİ bilgi birıkimı ve nesneı -

öznei sonuçlar etkisinde oluşturmaktaatrr. İşte
bu nedenle ve kaçınılmaz bir biçimde (Emeği

insan türüne özgü bır biçimaıe aıüşünmek zo_

runaıayrz. orümcek bir aıokumacınrnkine benzer

bir iş yapar. AIı ise peteğlni yaparken gösterdiği

ustalrk]a birçok mımari utandrracat gİigtedir,

Ama daha baştangrçta en becerikslz miman bi_

te en usta arraıan ayıran şey, mimarın peteği

balmumuna dökmeden onu kafasınaıa kurmuş,

olma$ür. Çalrşma süreci, işe başlaaıığrnda e-

mekçinin kafasında varolan, bir düşünc€ ola_

rak var olan, bir şeyin yaratılmasıyla sona

er€r.» Çünkü buraaıa önemli olan, bu tümceler-
de belirtiıdiği gibi, (Emekçiniı yaptığı, 

'ıoğalnesnelere sadece bir biçim değişikliği» vermek
aıeğiıdir; ama buna karşıu aynr zaman'la «kentli

drşnda varoıan doğa içtnde, kendi amacının

- dalTanrşlarrnı yasalarla yöneten amacın-
kendi istemi ile bağ kurması gereken amacın
ne otaluğunu anıamaktır.» (ı) Çünkü bu amaçta,
bir eyıem ve devim sözkonusudur. Sanatta ve

sanatçrda da biz bövle bir amaç, eylem ve de_

vim buluyoruz. Bir başka deyişle, sanat ve

sanatçı da bu üçlünün bir ürünüdür, tIerşeyden
önce, onun yaratacağr yapıt, atış - nesnel - ger,

çeklik olan dünya ile onun kendi dtinya§ınrn bir
bileşimİdir. Bu bileşim de, ister istemez zaman_

sal olarak gerek sanatın ve gerek sanatçının lçin-

aıe varoıduğu taıhisel sürecin bir öncesinin ve

bir sonra§ının bağıantlsrnaıa ortaya çrkan yan-

srmasıdır. Bu yansıma, bilinçli varoluş ve yara_

tıdan başka bir Şey olamaz. İşte salt bu neden,
le, Bertolt Brecht sanatta aynı zamanda bir
eğitici yan bulmuş ve tiyatrosunda bunu ger-

çekleştirmeye koyulmuştul. ona göre tiyatro
Şu tanım çeİçevesinde varolmalrydı: {Tİyatro,
muz anlama heyecanrnr kışlixrtmalr, gerçekleri
değiştimenin krvanclnı duyurmalıdır insanla_
ra. seyircilerimiz yalnrzca Prometheus'un nasıl
kurtarıldığrnı aluymakla kalmamalr, ayru za-

manaıa onu kurtarmanın sevincine katrlacak
yolda eğitilmeli. Tiyatromuzda arayıcrlarrn, bu,

lucuların duyd,ukları bütün sevinç ve mutluluğu
kurtarıcılann atuyduğu yüce başarryı aıuymalarl
öğİetilmeıi insanıara.» (2) Bu öğretme de, belir-
ti bir amaca göre saptanan yaratrya bağlı ığ-
lmmaktaaırr. Bunun nedeıi oldukça basittir;
duyuş, tek başına aıuyuş, yeterli aıeğilaıil sanat-

çı için. oysa sanatçı olabilmek ve yaratabilmek,
doğrudan doğruya yaşantryr yakaıaylp tutmak,
onu belleğe çekmek, beueği de kesin bfu biçim,
de anıatlma, ama sanatsal ve düşünsel anıatt,
ma göre aıönüştürmek oıgusuna diyalektik ba
biçimaıe bağlıaırr. Böylece, gerçeklik bu durum-
da bır biçime girip, sanat$ tarafindan bilinçli
ve ussal bir eylem otarak yeniden kenaıine dön-
dürülmektediİ. Demek ki, sanatçının emeğı ve

çahşması, tarihseI süreçte bir bilinç ve bir uS-

saı eylemin sonuçlanmasrdır. Bu neaıenle, sa-

natrn yalnızca yoğun ve gerçekliği içeren bir
yaşantıdan doğmasr yetmemekteaıir. Buna bağlı
olarak sanat, sanatçrnrn ustalrğlnrn özgürce bir
varoluşu ve nesnelleşmesidir. Kaldı ki, in§an
varlığr için sözclik ne denlİ evrensel bir boru,
ta sahlpse, sanat aıa aynı türden biT evrensel
boyuta sahipttr. İşte tüm bu oıgulara dayana-
rak insan varlığr, varolduğu ilk zamanlaraıan
bu yana bize - ister araç ister gereç ve ister sa-

nat yaprtı dıyeltm -bazr veriler bırakm§tıİ.
ve böylece, insan varlrğı ve onun yapmrş oldu_

ğu yaplt arasında karşrlıklı bir etkileşim baş_

ıımlştlr. İşte bu durum, her ikt öğenin de
(hem insan varlığı ve hem de yaprtrn) belirlen-
mesinı ve tarihsel §ürecıni ortaya çıkartmakta-
dır.

;
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Kant'a göİe sanat, bir tür (oyun» olarak
kabut edilmiş, üstelik (Yararsız ve özgür, amaç,
sız ve kişi§el bir uğraşı» olarak belirlenniştir.
Bunun nedeni şudur: Kant estetiğınde, sanat
yapıtı, tarihs€l ve toplumsal koŞullann d§rnda
bağIm§z bir bütünaıür. (3) Bu saptama, öznel
idealimin sanat§al salt görüşüdıir. Çünlrü, sa-
nab bir idealleştirme çerçevesinde düşünmek
sözkonusudur, oy§a, nesnel idea.list e§tetik içİn-
de, sanatr doğruaıan aloğruya tarihsel süreç
de saydamıaşmrş olarak buluyoruz. Çünkü, sa-
nat artrk bir oyun olmayıp, kendine özgün ta-
Tihsel gelişimi içinde kavranmaya çalışılmak-
tadır. İlk oıarak Hegel estetiği tüm sanat olgu-
ıannı kendl tarıhsel 8elişimleri ve stifeçleri
içiıaıe kavramaya çaııştı ve onlarr ayaılnlatma-
ya koyutaıu. Ilegel, sanat yaprtınaıa «organik»
bir (birıik» görİnekt€dir. Bu (birlik» i de «8lize-
lİn yaygrn bir egemenliği» olarak dile getir-
mektedir. Bunun biıimine (§anatın fel§efesi»
ya da aıaha çok «güzel sanatlarrn felsefesi» de-
nilmesı gerektiğini !,ur8ulamaKaaırr(4). Bir
başka deyişle, ne§nel idealist estetiğe göre, es-

tetit bir (biıim» dir, bir delsefe» aıir, bir «gü-

zel impaİatoıluğu» aıur ya da «güzeı sanatıann
felsefesi» diİ. sanatsal nesne, doğal nesne ve
olguatan daha çok ussaı ve duy8u§aı güzeliğe
sahip olmakla ayrrlır. Yani, sanatsal olgu ve
nesne, doğal olgu ve nesnenin bir üst evre§in-
aıe yer aımaktadır. Bir bardak su, doğal halin-
de iken sahip oıduğu doğal güzeliğe, bir re§im
olarak ortaya konaıuğunaıa artık sahip aıeğil-
dir. Çünkü o, doğal bir nesne durumıından do-

ğal olmayan bir nesne durumuna geçmiştir;
onun içıne, ona sanatsal güzelliğl veren «ide»
sattrk bir biçimde karışmrştır. Böylece onun
doğaı 8üzelıiğinin yerine, onun sanatsal (ide»

sel giızeliği gelip yeİleşmiştiİ. Artık nesne (ay-

nl nesne olmakla birlikte) aynı nesne değildir.
Bunun neaıeni, ona, yaratıcı usun veriletinin
karrşmasraırr. orada, bir yaratma, oltaya koy-
ma, biçim ve içerİk kazandrrma özgürlüğti baş-
lamrştır. o zaman sanat, bir yalancr ve aıda-
tan görüntü müdür Yoksa bir aıüş müdür? Yok-
sa 8erçeğe bağlr olarak oluşturulaı bir benze-
rini mi yapmaktrr (taklit etme) ? Ya aıa bir ge-

İeksinme midir? Ya da bir bİlme İşlemi midir?
EğeI tüm bunlal değilse, Ernst Fischeİ'in aıe-

diği gibi bir tür (büyü» müdür?

Fotoğraf : M€hm€t ceylan

nun yant srra Afİlka yeİıilerinin ya aıa Kuzey
Amerika krzrlderııerınin orta oyunu bigiminde-
ki savaş ya ala barış btıyü sahneleri bu ilkeı
ama kaba - ince simgeleme olgusuna birer ör,
nektir.
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Büyü, ama bir tür iletişim ve anlama ara-
ct olarak büyü. Bir başta deyişle, doğa ve o-
nun tüm nesneleri üz,erine belli bir egemenlik
kurabilmek için, ussal ve duyumsal yoılarla
gerçekleştiriıen ve bu yolla da evrensel özgür-
lüğün biİ niteliğini kazand,lran yaratıcı ve öğ,
Tetici bi| büyüaıür. Çünkü, o bir güç ve deği§-
tiren ba güçtür. Bu neaıenle SANAT, biraz ön-
ce belirıeaıiğimiz ve bİrer tanrma yaklaşan ya-
kıştırmaıarın tıtmüiıür. Çünkü, «Doğal nesne-

lelden üş dünyayı etkileyip değıştirebilecek
araçlar yaprıması gibi coşku verici bir buluş-
durmaaıan deneyler yapan ve düşıinmesini öğ-
renen ilk lnsanın kafasınaıa yeni biı düşünce-
yi aıoğuracaktı; Büyülü araçlarla olmayacak
şeyıerin de başarııabileceği, doğanın emek ça-
ba§ı olmadan «büyülenebileceği» düşüncesini.
Berrzerliğin ve benzetmenin büylık öneminin
etkisi altınaıa kalan insan, birbirine benzeyen
Şeyler özdeş oıaıuğuna göre, bir şeyin (benze-
Iini yapma» yoluyla doğa üzerinde sınırsrz bir
üstünlük kurabileceği sonucuna varalı (5). sa-
natln tarüsel süreçteki ilk izıefine baktığırıız-
da, bu iz]erin şaşırtrcı bir biçimde İlkel, kaba -

ince, simge§el oldukıarını göriiyoruz. Duvarlar
üzerindeki ya da mağaraıaraıaki biçimıer, bu-

ffiş
{ğ:{İffiİ
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Bu otguıar sanat olmatla birlikte, içinde
ortaya çıktıklaİ] ve gittikçe değişiİne uğıadık-
ları bu insan topluıuktarrnala, aynr zamanala
bir anlatım, dile getirme, değiştirme ve de-

ğişme gibi iletişim olgularıaıır. Bu iletişim ise
dinsel, söylencese] (mitololİk) ve içgüdüsel ya-
prnln bir bıteşimi olarak belirlenmektedir. Bu-
rada §anatsal, dinsel, söytencesel anlatım içiçe
otup, kaynaşmış bir bİreşimsel duy8uıanİ salt
ilkellığini (arkaikliğini) yansrtmakta ve say-
damlaŞtırmaktaaırr. İşte bu yansrtma ve say-
damlaştırma özelliği, öznel blİ yapıyr içermek-
le birlikte aynı zamanda nesnel bir yapının
oluşğıasrna da biİ temeı hazrrlamaktadır. Bu
temel ilkel toplumun kendisidir, Böylelikıe
ÖzNE _ BEN - BÜYÜ ile NESNE - BEN - ToP-
LUM _ BtrYtJ özdeşıeşmekte ve bunların bir-
liğinaıen, «temeı toplumsal yapıyla» bu yapa-

nrn bir başka evlimini oluşturacak olan, geçiş
iletişim aracr işlevini yüklenen anlatımla ger-

çekıik kazanmaktaaıır. Bu tonuaıa şuılan ak-



_D E N E M E

tarabilİrlz: «Temel toplumsal yapryla, mesaj
iıetişim kanaılarr arasındaki iıişki arkaü top-
lumıaraıa bile ---€n azlnaıan işlev§el olaEt- bı
linmekteyili. En azından diyorum, çünkü bu
ilişki daha çok içgüaıüseı olarak ve bazr mito-
ıojiledn günlük yaşamda dışa vurulmalarrnda
önemli bir öge oıarak yerlnl aıır. Toplum§al
yaşam, evrensel bütün gibi çeşitli mitolojik
diz8elerde aıışa vurulur ve simgeselleştirilir. Bu
konuala Durkheim ve Mauss'un birlikte yaz-
alrklarr bir makale üstünde kısaca durmakta
yarar var. yazArl.aİa göre, bütünseı görtıngü
(fenomen) merkezi bir §imgeden çıkarak yayr-
lan ekonomik, din§el, görgüı ve kurumsal an_
latımlar arasrndaki karşılrklı iletişlmle tasa-
rımlanrr. Jean cazeneuve de zuli yerlileri üze-
rindeki bir araştırmasrnda toplumsal yaDr ve
mesaj iıetim kanalları arasındaki ııişkiyi açık-
lamaya çal§rr. zuli yerlilerinaıe «stıalako» tö-
İenıeriİln yerı bu ilişkiyi ortaya koyması ba-
krmınaıan iıgtnçtiİ. Bu törenlerde çeşttli tan-
rılar arasındatj tlişkiyi sağlayan habeıcileIin
işlevleİi çok iyi vurguıanrr. Törenıer boyunca
özel maskıar takan ve giysiler giyen kabiıe üye-
leri çeşitıi dansıaİ yaparıar. Bir tür giaıip - 8el-
me biçimindeki bu danslar yağmur ve bulut
tanrrları arasrndaki iıetişim işlevlni simgeler-
ler,» (6) Bızim ale söziinü ettiğimiz işlev, bu
alıntıala aıa açrkça dile getirildiğt gibt, iıeiişi-
mi temeı alan bir ışlevdİr. Ama bu İşıev, daha
çok ilkel - kaba bir anıatrm biçiml ve aracrdrr.
Yalnız bu olgunun sanatsaı yönünü hazrrlayan
özelıik, onun «teatral» bir meken içlnaıe ve on-
lara göre doğal olan ama bizim için oyun bo-
yutlan çerçevesine giren biı dekor ile gerçek-
]eşmesidir. Kaıdl ki, bız, bu törenler aİacrlrğry-
la o toplumıarrn yaşam aynasrna bakrp, gerek
insan varlrğınrn ve gerek onun her tür emek
ve yaratı işlevinin tarihseı sürecini elaıe eaıiyo-
ruz. Çünlü kaçrnılmaz bir biçimde, DüŞÜN-
vE, DÜŞÜNCE YAPITLARI ve «Eaıebiyat ve
saDat topıumsal hayatm aynasıdu.»» (7). Bu
nedenle de düşüıce ve sanat arasında karşı_
lıkh etkileşim alanr içinaıe aıiyalektık tarihsel
bağlar varaıır. Tarüsel yapıyı hanflayan ev_
rimlere baktığımızala, düşünce biçimleri ve sa_
nat biçimleİi hep aynı düşünce ve sanat biçim-
leri aıeğilalir. olamaz da. Çünkiı, bilgi birikimi,
bilimsel veriler, sanatsal yaratrlar, düşün de-
ğişikıtği tarihtn her bir evresinde nicelik§el ve
nıteliks€l olarak btbırlertnalen aynlrkıar 8ös-
terirler. Yani, onların özellikleri kenaıi boyut-
Iarında sınırlı ve sürek§iz, ama tarihsel yapıd,a
suurslz ve sürekli beliİıenlmlel altında ortaya
çrkmaktaaıır. Bu nedenıe, uygarlü tarihİ, kül_
türiın tarüi, kültüriin tarihi de uygarlık tari-
hidir.

İşte bu ışlk altında, bu iki (ayrı gibi görü-
nen) tarih bir tek bileşimsel yapı olarak iİce-

lenmeli ve ne olduğu anlaşıımaııaıır. Bunun da
temelinde bilim yatmaktaaıır. o zaman bilım,
ister istemez sanatsal yaratı alanına da gire-
cek demektir. Bir başka aıeyişle sanatın bilimi-
nı de kurmak gelekecektir. Yani sanatın tari_
hİyle yetinilemeyecek, bunun tam tersine, bu
tarihi, sanatrn özgün anlatlmr olan biıim§el
estetikle pekİştirmek, desteklemek ve özellik]e
aydlnlatmak gerekecektir. Böylece gerekli ev-
İensel koşul yelİne getirilmiş olacaktlr. Bu
koŞul çerçevesinde sanatsal değer gün ışığına
çrkmış ve uy8arlık boyutunda yerinl almış ola-
caktrr. Bu doğru, bir başka doğru ile §ağıamlaş-
tırllır. o da, (aıoğİu bir yaşam anıayrşı» ve bu
anlaylşın düşünce ürünleriaıir. Bu nedenıe,
«Eskıden bireysel dehanın, tesadüfün ve açIk-
lanamazlrğın esrarlı imparatorluğu gibi görü-
len sanatsa1 yaratış, ona toplumsal gelışmenin
kanunlarrna uyan bir insancıl faaliyet şekli gi-
bi görünür. Bu faaliyet biıimsel bir anlayışla
incelenebilir, açıklanabilirdi ve incelenip açık-
laümauydı. 'sanat hayatı canlandrrdığına 8ö-
re, bilimsel estetik ale -yahut aıaha uy8un bir
ateyişle, doğru bir sanat kuramr aıa- ıncak
doğru bir hayat anlayışı ortaya çlktrğı zaman
sağlam biİ temel kazanabiıirdi'». Kaıaır ki sa-
nat ürünleri (toplumsaı ilişkilerden doğan oıay
yahut olgulardrr. Toplumsal iliŞkilerin aıeğişme-
siyle birlikte insanların estetik zevkıeri ve bu-
nun sonucu olaıak sanatqıların ürünleri de de-
ğişİr. Belirli bir topıumsal çağda yaŞayan blr
kişi, hep bu çağın zevklerini yansrtan sanat
ürünlerini tutar.» (8). Plehanov bu sözleİiyle
aı§-nesnel-gerçeklikle insan varlığının §ı}ir bağ-
lantrsını ön plana almaktadır. ve yaratlnın
motorunu bu bağlantıda görmektedir. Görmek-
le kaımaylp, §onucu da bu bağlantr içinaı3n çr-
karmaktaaıır.

Bu görüş, sanatın evrenselliğini yad§rmaz,
yadsımadığı 8ibi güçlendirir de. Buna karşın,
yalnızca saltık bir biçimde taklitçiliğe karşı
çlkar. Çünkü özgiin bir yapıtta takliiçilik yok-
tur, ancak yaratrcııık vardlr. Bu yaratrcılrk dü-
şünce ile beslenmektedir. Bu nedenle, düşünce
yapltlarr 8ittikçe azalan bir mekanda ve za-
manda, sanat yaprtlarr gittikçe çoğalryorsa
bunda ke§in bİr terslik var demektir. Bu ters-
lik, taklitçilİkten ileri gelmekteaıir. oysa, sana-
tın evrensel boyutlada ürün verebilmesındeki
en önemli bfu başka koşul da, bu tür taklitçı
özlenimlerin aşrlma§rdrr. zalen birer ekol olaı
sanat yaprtlarr ve onlafın nitelikıerı de bu ya-
prnrn dışlna çıkmış olan verileldir. Çünkü, bu
veriler §anat yapıtının tek boyuttan kurtulup
çok boyuta erişmeslni b,azrrıarlar. Bu önemli
noktada yaprtın evrenselliği başlamıştır artrt.
Bir başka deyişle, yaprt ve onur evrensel bo-
yutu, kendi içeriğinaıe ve biçiminde özdeş ol-
muşıardıİ. Bu nedenle aıe, poııtika ve ideoloji
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sanat yapıtına kenaıi açılarrnaıan eğiıip onu
kendi ilkeıeri çerçeveleIinale yorumlamak ve
değiştirmek isterler.

-DENEME-(4)

(5)

(6)

E. Fische., sanatın Ge.ekliliği, s. 19.

E. Fi§cher, a.g.y. s.9. (?)

G, Plehanov _ J. Freville, sosyalist Gözle
sanat ve Toplum, s. 17. (8)

He8el, Esthetique, P.U.F. s. u.
E. Fischer, t.a.g.y. s. 40.

E. Özkök, Bedrettin cömert'e Armağan,
s.203.

Plehanov, l Art et la Vie sociale, s. 199.
sos. Ğöz. san. ve Top. s. 13.

Plehanov, y.a.g.y. s. ı2 _ 13.

(l)
(2)

(3)

Berdel

Ütkemiz sanatçııarrnın dik-
katçekici iki yazgı§ var: Bı
aincisi, ne pahaslna olursa
oısun, zor dönemıerde kendi_
ni uğraşlarına verip boşalma-
srnı biliyor oıanakıarı ölçü-
sünde, en azrndan bu olanağı
yaratmağa çabalıyor...

İİiincisi, halklyıa, halkının
yaşamr, sorunıar, ekonomik tı_
karlarryla ilgilenip bütünleş-
mekten yılmaması, bütünleşti-
ği ölçüde -soylu aile bireyi
de olsa - srnllından toparca-
sına uzaklaşıp göraıüğünü, duy
aıuğunu, anladığrnı yüreklice
Yermesi.

DiyarbakE'm sesini aıuyuran
Esma ocak, bu ikinci türaıen.
Güneyaloğu insanlannrn ya-
şamlarrnr, feodal ilişkiler, tö-
resel baskllar ve çetin doğa
koşuılarına tarşın süİdürme-
ğe çalıştrkları klsa ömürleri
dolduran çileıi yıllan sağlam
gözlemlemiş, gözlemlerini on-
aıört öyküde diıe getirip Mem_
Ieket Yayrnları arasında sun_
muş. Günümüzün zorlu koşul-
larına karşın Anadolu ln§a!-
laıının (Başlık» aıenen bir
gerçeği var ki al§ı, §ır ermez...
Evlenmek için bir mal'aıır ka-
drn, Şatın alrnf, satılıt. Ka-
drnlanmrzln işi zordur olabll-
diğine... Yalnu tarla taDan
tşleri değiı, doğumda yavru.

nun cin§iyet hesabı da ondan
sorular. krz çocuk ikinci ale-
recede bir yaratıktır. oğlu ol-
mayan kadrnlara bır tür suç-
lu gözüyıe bakılır. Böylesi ka-
drnların kocaıarına yeıiden
evlenmek, oğa erkek evlat Yer_
mesi beklenen bir kadın aıaha
aımak hakİir tanlnmrştır. Am_
ma başlık sorunu çıkar karşı-
tanna... İşte o zaman Töİeler
yine giter içine... Yetişkin oı-
sun olmasrn, ele gelir çağaıaki
bir loz çocuğunu almak iste-
aıiği kaaıının bir yaıOnrna ve-
rir, o da başl* yerine geçer.
Buna Beİdel denir. Kitaba adl_
nı veren öykü bu konuyu içer-
mekte, işlemektedit. Gerçekte
sayrn yazar, yalnız güneydoğu
insanlarrmızn değil, tümüyle
Anadolu insanlarının, bizim
tüm hall§mızın sorunlara o-
lan flziır§el, ruhsal, toplumsal
sağlıksızhğı işlemeğe özfn
göstermiştiI.

Aııesinin geçimi için küçü_
cük yaşta - söziim ona_ ev-
lendirilen oyun çağrndaki krz-
laİ, Dicle nehrini ı<elek üs_
tünde geçerken doğum yapan,
fatat onu §uya düşüren mut_
suz kaaırnlar, doğum yaparken
bilgtsizllğin, umarsızlığın kur-
banr olanlar, daha niceleıi bi-
zim gelçekierimizdir. Öykü
aıilinin yer yer aksamasına

karşın yazar, konularr şiir-
sel bir anlatlmla vermesini bil-
miştır. Fakat iıikkati çeken bir
yeri var ki üstüne basmadan
geçmiyeceğim. sayrn ocak
«Yiğit Fate» öyküsünaıe oıduğu
gibi, kendisinin kanştığı öykü-
leri daha bir başarıyla ver-
mektedir. Öykülerinin ka!ıra-
manıarıyıa aıaha güçlü olarak
bütünleşmekte, anlatrmrna da-
ha bir aıuyarlü gelmektedir.
Böylece yazarın ilerde geçme-
sini dilediğimİz boyutlu yapıt_
ıardaki başar§ıırn anaiıtan
ortaya çrkmaktadlr.

Değerli ozan Ahmet Arif
(önsöz yazmak benim haddim
değil) demişse aıe kısa bir ön-
sözü sunuş yerine koymuş.
Gefek A. Arif, gerekse yayln-
evi kitap kapağrnın arka yü-
ziinde Berdeı'in öykülerini se-
naryo yazaIlarıyla film yönet-
menlerinin dikkatlerine sunu-
yorlar. Şunu belirtmeaıen ge-

çemem, Berdel'in o bırbirin-
den güzel, amma buruk acr
öyküleli Yeşilçamcrların kısır,
yetersiz elerine dilerim ki geç_
mesin. Elbet birgün kurula-
cak geİçekçl Tiırk Filmciliği
bu çal§malara bambaşka bir
anlayrş ve görüşle eğiıecettir.

}lusret [emal
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türkolo|i

Demokrotik Almon Cumhuriyeti'nde
TürkoIoii (-)

§igried tleinmichel

ÇEVİREN : DR.SARGUT ŞöLÇüN

TürkoloJi, onbeş yıı önce Demokratİk Al-
man cumhuriyeti'nde (DAc) yeniden kurulma-
ya başlanaıığrnda, o günün bilime yönelttiğı gö,

revler ön planalaydl. Nitekim, sosyalist toplu-
mun hlimanist temel tavnnr ve DAc'aıeki bilim-
sel çalrşmalara uygun o]arak, Alman oryanta-
ıistiğindeki demokİatiİ geıenetrlerle bağ kurul-
alu.

Berlin Ekolü dİye adlandlrılan çevre, tür-
koloji alanında iterici, bilİmseı geleneklerin ge-

lişmesİne önemli ölçüde katl ala bulunmuştu.
Bu çevİe sayesinde osmanistik ve özeı alanları,
tarihsel ve bugünkiı gelişimi içinaıe osmanlıca
Türkçesi, Türkiye edebiyatr ve tarİhı (K. Foy,
F. Giese, J.H. Mordtmann, F. Babingef, R. Hart,
mann gibi bilimciler) yaygın biçimde 8elişmiş,
ti. Bununla kalmayıp tüm Türk dillerini kap,
sayan karşılaştırmaıı dıl araştırmalan ve Ttr-
fan'da bulunan 9. - 16. yüzyıuaralan kalma beı-
geler üzerinde çalrşmaıar başlamrştr (F. w. K,
Müller, A. v. ı€ soq, w. Bang, A. v. cabain
gibi bilimciler).

Faşizm yılıanndan sonra, üniversitelerin
tekrar açrtaıığı günıerde, bütün biıim daııarınaıa
olduğu gibi, türkolojİ içın de zor bir başlangıç
söz konusuydu. Öncelerı, yaınrzca dar bir çer-
çeve içinile Türkçe derslerİ verildi, Bu dersler,
İıumboıdt üıiversitesi'nde (ı950'ye kaaıar) R.
Iıartmann ve Halıe Üniversitesi ıaıe (ı956'aıaki

ölümüne kadar) c, Brockelmann taıafından
yüriıiüldü.

sıra. dili tekzamanlr ve çokzamanlr düzeyde an-
latmayr amaçlayan dilbilimi çalrşmalarıydı.

Altm§lr yllların ikinci yaIısrnda. Homboldt
üniversitesi'naıeki türkoloji çalrşmalannın mer-
kezinde iki ana görev varaır : Tlırfan araştın3ıa-
§na yeniaıen başlamak ve osmanıstiğin geliş-
tirilme§i, Yiİmiıi yıılaraıa başıamrş olan Tur-
fan araŞtrmasınrn sürdürülmesi bir sorumlu_
luk gereğiydi. Bu sorumluıuk, DAc Bilimler
AkaatemiŞi'naıe bulunan ve uluslaraİası çapta
eşine rastlanmayan bir malzeme biİikİmi oıan
Turfan koıleksiyonundan ileri gelmekteyaıi. P,
zieme, bu sayraıa §öz konusu araştırmanrn so-
nuçları hakkında biıgi vermeKedir (bu konu-
da, ayrıca G. Hazai, P. zieme ve I. warnke'nin
bibliyo8rafyaaıa adr 8eçen çatışmalarından ya-
rarlanrlabilir) . DAc Biıimler Akademisi Eski
Tarih ve Arkeoloji En§titüsü'nün Tlırfan araş-
trrma§ sonuçlanna bütün ülkeıerin türkolog-
ıarı büyük ilgi göstermettedirıer. Çüntü, böy-
ıece yaınız değerli belgeıer bu bilim kullanımı-
na uluslararası pıanaıa sunulmakla kalrnma-
makta, aynı zamanaıa, gelecekteki karşrlaştır-
malr türkoıoji dil araştırmalarl için aıe uygun
koşuılar yaratrlmaktaür.

o§manistit alanında eğilim ve araştrrnanrn
yeniaıen başlamasr içın, biıim politikasıyla ilgİlı
ve bitimsel açıaıan sayrsrz hareket nedeni vardr.
osmanistü, bağrmsz araştırma alanr ve ken-
dineözgü gelenekıeri oıan birçok bilim alanını
kapsamaktadır.

osmanhca Tilr*çesi alanıniıaki araştırma-
lar içın, Berli-n ve Dresden eıyazmaları kollek-
siyonlan 8ibi aıoyurucu bir maızeme birikiıni
vardrr. Bu değerli kaynakıar, uzun süreaıir tam
olarak işlenmemiştir.

osmanlıca Tiirkçesi'nin tarihi hakkrnaıakı
araştumalann yoğunlaşmasınaıa, Ttırfan bel8e-
leriyle, zaman batrirmından buDları izleyen en
eski osmanlı kaynakıaıl arasınaıaki bilimsel
öneme sahip bağlantı da Tol oynamıştır: Tur-
fan belgelerinde, diğeİıeİınİn yanısıra bulunan
Doğu fiirkçesi iıe Küçüka§ya'aıaki Türklerin
başlangrçtaki dilleri arasınaıa birçot noktada

Altmışlı yrllarda, Humbolaıt ünıver§itesi n-
de tiirkoloji, geleceğin türkoıogıannr yetiştir-
mek üzere bir branş otarak kuİuldu. DAc için,
Macar bilimcisi c. İIa?-si ve Bulgar okutman
s. PetrovanrD sağlaaırğı destek, türkolojlnin bir
biıim dalı otarak gelişmesinaıe önemli ışlev gör,
aıü. Çeşitli ülkeleraıen bilimcileİin birlikte ça-
lışmalanyta yaratılan teme! sayesinde türkoloji,
DAc'deki oryantalistiğinbilimseı görevlerİne
katİıaıa butunabilaıi. Bu çalışmalar, hem öğren-
ciıerin bılim için yF,tiştirilmesi, lrem aıe şimdiki
zamanda ve geçmişte toplumsaı gelişme süreçle-
rinın araştırılmasr ve öğretim amacrnrn yanl



TüRKoLoJi
Öteki üıkeıerdekl bilimsel turuluşların

DAc'aleki tüt*oloji araştrrmalarına- gösteldıği
ilgi, özel aİaştrrmalar konu§unda yeti§en kim-
selerin Berlin'e gönaıerilmeslnde ortaya çıkmak-
tedlr, Örneğin Berlin Turfan çal§malarrndaki
dilbilimsel sonuçların araştırıımasr için Taş-
kentten s. Kasankanova ve osmanlı dipıoma-
tiği ve paleo8rafisi (ı) ite ilgili araştırmalar
için sofya'dan v. stoyanoy DAc ne geımişler-
dir.

(') Bu yazı, 1979 yıllnda Berlin'de yayınlanan
(Asya, Afrika, Latinamerita» adL dergi-
nİn (KemaliaIl ve Modern Tiirkiye» baş-
lıkıı özel sayı§rndaı alrmıştrr. (s. ı02 - ı04.)
Dergide ayrıca DAc de çıkan T0rkiye bi-
limleri ve türkoloJi iıe ilgiti bir biblıyog-
Tafya da bulunmaktadır.

(l) Diplomatik: Eski tarihsel belgelerın çö-
zülme§i Ve yorumlanmaslyla uğraşan bir
bilim dalı-
Paleografi : Eski - ve Yeniçağ yazı biçim_
leri ve alışkanlıklarıyla ilgili bİlim alalı.
(s, ş,ı

I
Yer§fu yuİtsuz siiİiınüp aıururİen
İIİç h€§ap tutmıiüm
Şapkam rı€r'aı€ kaldı, bilniyorum
Buniıan önceİd yeiİisi ner'ile bİlmİyonıı,

II
Gözlerine İnanm&
İnanma kulaklenne!
Karanlık göİürsiiürı
Belki de ayünlıLtıİ.

Bertold Brgcht
(takriben 1949)

Tilrkçesi : Mutıu Paİkan

organik biİ bağ vardıf. o§nanııca Türtçesi'yle
tlgiıi dil çalışmalarında, G. İıazaılı çok sayı-
daki yayınıarı sayesinale dikkate değer sonuç-
lara varİmrştır. Ayrıca, şimdiye kadar Berlin'-
de P. zieme, I. warnke (Meyer), s. Kleinmichel
ve lfipzig'tekiKarl Marx Üniversıtesi'nale H.
stein bu aıanaıa araştrrma yapmrşıaralır.

osmanistik çalrşmaıarı, yetmişli yıııarda ge-

nişleme olanağr bulmuştur. Diyalek inceleme-
leriıe - ilk ola.ak daha önce yaylnlanmış, an.
cak üz€rinde çaıışrımamrş malzemelere dayana_
İak- başıanuıştır (İl. Nowka). Iİumboıdt Üni_
verşitesi'naıe yeni olan; türkoloJi bilim tarihİ
hakkındaki araştrrmalardrr ve bunlar, uluslaİ-
arası planda büyiik ilgt uyandırmıştır, Bu alan-
da G. Iİazai'in başlattığı, hsmen bizzat ytırüt-
tüğü ve yayınladrgı çalrşmalar çok çeşitli yön-
dedir. Bütün ülkelerin geçmişteki ve günümüz-
deki Türk dili incelemelerini anlatan Ve eleştı
rel açrdan değerlenaıİren bir o§manistik araŞ-
tırma tarihi tamamıanmrştır. Gelecekte, bibli_
yografik çal§malar öngörülmüştür. Aynr çalış_
malar, bütün Tiirk halkıarrnın aıili, tarihi, ede-
biyatı, etnografyası gibi kendisine ait bütün d!
siplinıeri içine alan kapsamlı bir bibliliyografik
türtoloji el ldtabı çıkanıması için aıe düşünül-
mettedir.

Hem kültür ve edebiyat alanlndaki aIaştır_
malar hem aıe Türkiye tariii. ekonomisi ve ide_
olojisiyle İıgili kapsamlı incelemeler için iyi bir
dit bilgisi, 8elecekteki biımsel sonuçlar aç§rn-
aıan önemli bir koşuldur. Bu nedenıe, Humboıdt
ÜDiversitesi'ndeki türkoloji bölümüne, bu ça-
ı§malarl yürütecek gerekli kaüonun yetiştilıı-
mesı bakımından büyiik ba görev düŞmekteaıir.

DAcfe tüIkoıojinin gelişmesi, DAc Bilim-
ler Akademisi'ne ı969'aıa sürekli Uıuslaraıası
Altayistü Konferansı'nın yrll* toptantısııın dü-
zenleme§i görevinin verilmesinde bir önkoşuı ol_
muştur. Türkologıarın, mongolistıerın, mançu-
Tıstlerin ve tuıgu§ologlann bu ulusıararasr top.
ıantısr, böyıece ilk kez sosyali§t btr ülkede ya.
pılm§tır. sözii edilen 8elişme çizgisi üzerinde
bir başka sonuç da, «Kemalizm ve güncel öne-
Ei» konulu bilim§el sempozyumdur. Bu toplan_
tı, Türkiye cumhuriyeti'nin 50. kuruluş y dö-
niimü nedenile 1973 kasrmnda Humbold Ünı
versitesi'nde yapıımış ve DAc'aıe Türkiye'nin
sorunlarıyla iıgilenen tüm bilimciıeri bir alaya
getirmiştir. 197B haziranında, çalışma alaDr or_
taasya ve sibirya Türk halklan tarihi ve kül-
türü olan türkologlar ve diğer bilimciler, Ay-
ni'nir l00. aloğum yılaıönlımü nedeniyle, IIum.
boıt Üniversitesi Asya Bilimleri Böıümü tara-
findan düzenlenen Ayni _ Iloılotyumu na katıl-
mışlardrr. Türk yaa T€formunun 50. yıldönü-
mü alolayısıyla, DAc türkoloğıarr 1978 ka§ümın-
da, dil yenileşmesi ve yazı sorunlanyla tlgili bt-
limsel bir kollok}um düzenıemişıeralir.

Eğitim ve araştrrmayla il8ili 8orevlerinln
yerine getirilmesi sıİasrnda DAc türkologları,
diğer ülkelerle §ı}ir bir görıiş aıış verişinde bu-
ıunmaktaaııIlaİ; ve birkaç alanda gergek anlam_
da işbirliği İüşkile.i için koşulıar ortaya çü-
maktaaıır.

Deyişler
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ölUmı.ın Ayok izleri
Burhan 8iine]

cahit sıtkt Tarancr, (öldük ölümden bir
şeyler umarak / (...) arasak bulamayız gölge
mizi / İtangi suya eğilsek nemevcuaıuz» diyoİ-
du. (l) Bu Şiirdekı «ölümden bir Şeyler umarak»
sözleri neyin umulduğunu açrkça söylemiyol
ama; bilinçle istenen bir son, bir ölüm oldüğu
beui. Fakat bu son düş}iırıklrğı getirmiş. Şaiirin
«nemevcuduz» d€yiŞi bunun açrk seçik anlatı-
ml olsa gerek. Bilınçıe lstenen ölümleraıen biri,
bireysel nedenlere dayanan ölümdür. I<i, buna
tintihar» diyoruz. Gerçi, pek çok ıntiharın te-
melinde toplumdan kaynaklanan açmaz|af ya-
tar ama, son tahliıaıe intİhar oıayı onaylanacak,
allirşıanarak özendirilecek bır şey aıeğildir. (Bu
noktada, örneğin Hitler'in intihan geııyor ak

llma. Kaçrp kurtulabilseydi, intihara oranıa ya_

şaınası ]ıe anlama gelirdi acaba? İnsanıık İçin
ya da hiç değil§e Atman topiumu için bunun
anıamınr düşünüyorum. Bu öInekte olduğu gı
bi; yozlaşm§ bozulmuş, yanlışlıılar üzerine ku-
Iulmuş ve onarılmasr olanaksız yaşama bj*iüü-
ıerinin sonucu olarak düşünüldiiğünde intihar
bir arrnma, temizlenme, ya da kötülüklere bsa
yoldan son verme sayılabiiir gibi geliyor bana.)

Uzun bir yoıculuf,tu su§kunluğum
h€r kiıometr€d€ biİşeyler yitiyorilu
eksiıiyoİ|ıum
yı dı bir ş€yler etıeniyonlu iıce _ uzun
ksn&y&n geıiııcüleİin 8ğrtı gibi
çoğul y&lDzlıhmı hüziınleldlren.

Bunlarr Ahmet Eİhan'ın §iirlerinı okuİ_
ken anlmsadım, düşünd,üm. (2) Daha önce,
ziihtü Bayırln şiirlerini okurken de benzeİ
§eyleri düŞünmüşümaıür. (3) zühtü Bayar. kita-
bında ölümün kry§ınaıa aıolanan bir İnsanın ölü-
me ve yaşama teğet bir konumdaki tanruığrnı
şiir§el bir dille hikaye eaıiyoraıu. Şiirseı bir bü_
tünlük kurmuştu öıümıe dirim arasrnda. ziıhtü
Bzyar, zaman Aynasr'nda kenaıi eleştirisini de
beraber getirmişti :

(ey yazr yaaİak /nak]ş işlemek/ türkü söy-
lemek/ taşı oymak/ isteyenler /ey llk bizon res-
mini mağara aıuvarlanna/ çizenlerin soylu ah-
fadı/,/ sakın beni izıemeyin.» (syf.: 77)

zü}ıtü Bayar, kaçınıımaz oıarak yaşadrğr
bungunluğuı yanlrşlığrnı bile bile, bireysel blr
gerçekıık oıaİak kurmuş şiirınl:

(tükenişim de güzel oldu /tlpkı yaşayışım
gibi.» (syf. 78) demesi boşuna d,eğil ve kitabın-
daki kapak yaasında §öyıenenler de bunu
vurguluyor oımalı: «zaman eynasr, ozanrn llk
gençlik yıllarınaıan bu yana değişen dünya gö-
rüşünün genel bir koznogoni yapısı İçinaıe su-
nulduğu (...) bir şiir kitabr.» zühtü Eayar top-
lumcu düşünceden bireysel acııara doğru ge-
ıirken toplumıa bireyı bir arada yoğularak ken-

Çoğul Yolnızlığım
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Topluma maı oımuş, yüceıniş insaniann
kenaıi elleriyıe yaşamalanna son vermeleri ise,
doğaı olaİair toplumun tepkisine neden olmak-
tadır. Yine de bu tür her ölümün kenaıi iç ger-

çekleri ve neaıenleri olsa gerekir.

sı-tıntılaİım iloğmamış çocuktuıar
hep yüİ€ğimiıe taşıiıtğım
büyüttüğüm beyin hücraleİlEile
geceıeri gündüzlerc kıttığlm
yiıiİ §evaıa tüTküıerİliıe
çoğalttığım
bİİ yaş&m boyu sılregeıon
çoğul yaİıElığımın
çot §e§ü korosu.

llurten Çelohioğlu
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«Özgürlük savaşlan gibi doğru ve hakh /ve
intihar kaaıar anlamlı ve güçlüydü.» (syf. t7.)
Karamsarlığr da anlatsa, ölümü de betimıese,
ayakları havada kalmadıkça, anlatılanıar insan
olarak okuru ilgilendiriyor, irkiltiyor.

Ölüm, yaşananın gelgitleriyle yorutaı in-
sanın toprağa ve doğaya döneİek/ dönüşerek
kenaıini yenileme§i aıeğiı midiı? Öyleyse ve yor-
gunluksa, eskimekse ölümün nedeni; sonuç deği_
şir mı? Yürek yorulmuŞa beden de yoruımuş
sayrlmaz mr? zühtü Bayar'ın şıirleri bana bu
sorularr getirdi. ve bir de şu gerçek var: Ölüm
sevinçıerle geımiyor. Alacakarantıkıarla, korku_
larla geıiyor. Ilemen yanıbaştnda yaşamrn baş-
ka tadları olsa da böyledir bu:

(alacakaranlıkta korkuları izlerlşafağIn gün
lşığında mutluluğu kovaıardık» (syf. 21) diyor
zühtü Bayar, nedeni bu olsa 8erek, «Yaşamak
denen onurlu eylem» diye dizeler düşen züh-
tü Bayar'ın, yazdruarryıe ya da yaşadıklarıyle
düşnüdükleri çetişiyor böylece. Ama, o, olmasr
gereken ile yaşananrn bilincİndedır baştan sona.
«sakrn beni izlemeyin» deme§i bunaıan. Bu aşa-
mada, Ilerbeİt R€aiı'rn (sanat, insanın kendi
in§anlığrnr tanrmasıdır» sözlerini anrmsadrm.
Ama bu ek§ik kalıyordu ve hemen afdından Ge_
oİgo Thomsonln söylediklerini eklemeliyim:
«Şaiİ, hepimizde ortak olan çağrışımlaıdan ya-
rarlanarak, kendi kişisel yaşantısınl toplum§al-
ısştıİır ve böylece ona evren§el bir değer ta-
zand[ır.» Böylece, sanatçınrn (şairin) görevi,
sorumluluğu, yükümlülüğü çıığyoİ tarşımrza.
İntiharlaİı savunup alkışlayamayacağımıza gö-
re, şair, ölümün oluşumunu anlatarak kendi kı-
şisel yaŞantısmı «toplum§allaştıracaktır», evet.
Ya sonra? sonraslnı Belin§ki'nin söyledikıerin-
den çrkarmaya çalışalım :

«Artık ucuz duygusalııklara zefre kadar de-
ğer verilmiyof. Artık sanatsal bir biçimde ,an_
srtılan derin duygu ve düşünceıer aranryor.
Uyakııym§, uyaksEmış farketmiyor. Bugün şiir-
de başarıya ulaşmak için yalnızca yetenekli ol-
mak yetmiyor, çığrn İuhunu okuyıbiImek ger€_
kiyof. (...) Toplum, şairİn bir eğıendiricl olma_
sınr istemiyor; toplumun ruhsal ve düşünsel
hayatrnın bir temsilci§i, en çetin sorularr yanıt-
layabilen blr konuşmacl, i!§&nt|ğm ortak acı_
Iaİını iık önce k€ndİ§inile , keşfeden ve onlırr
şliİ§et bİİ biçimiıe yeniiıen aıile getiİerek atin-
iıi[en biİ hekim otnısınr istlyor.»

acrlarını ilk önce kendısinde keşfeden ve onla-
rı şiirseı bir anlatımla yeniaıen aıile getiren» bir
şaiIin şiirıeri olarak beliriyor. Ama bu şİirler-
deki acının ve ölümün bir hekim (şair) elıyle
dındiriıdiğini söyleyebilmek biraz zor. Gerçi,
Ahmet Erhan öıümıe, acıyıa, alacakaranlıkla,
geceyıe, sokağa çlkma yasağıyıa, silahta, kurşun_
ıa, kanla, yakrlan kıtaplarla, koakularla, sınme_
lerle, serseri kurşunlarla, zorbahğa ka§ı diren-
meyen toplumla... öraıüğü şiirinin sonunu Ak-
deniz'in köpükıü, tuzlu sevecenliğiyle bağtıyor,
acılarını dindirmenin yolunu buluyor, ama, bi_
raz kapalı kalryoı bu çözüm ve slk karş aşlla-
mayan, tıer hastanın edinemeyeceği bir ilaç ara-
crıığryla sunuyor çözümü:

Fotoğraf : Tuğrul Çakar

(Yalnızlığımrn biıİncine varıyorum; ama bu
yalnızlrk duygusu beni i.nsanıardan aylrmıyor.
tam tersine, in§anlara açıtabilmenin tek koşulu
yaınızıığlmdrr benim. Uyumu Akdeniz'de buı-
dum, tüm insanlrğm kenatı köklerine kavuştuğu
bu yerde.» (syf. lu) (Bu kez biraz uzun süraıü
bu keder /Koııarımı ikl yana açıp, aıansetİnek
istiyorum/ Muttu olmak i§tiyorum, ey kuşlar,
ey çiçekıer!..., (syf. r09).

Bu noktaya gelmeden önce, ,Aİrmet Erhan
çağlna tanıklık eden, ölüm kokan, ötüm yaşa-
tan, acı doğuran şİirleriyle beliriyo.. aBugİın
do Ölnedim Anne» adındaki şiir (syi 49) tü-
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dine ijzgü şiir hamurunu oıuştulmuş göİünüyor.
Bunu şu dizelerden de anlayabiliyoluz ;

İşte burada A}met Eüanln şiirıeri bir ya.
nıyla «çağın İuhunu okuyup insantığın ortak

l
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mtıyıe ölümün ve gizliaıen gizliye duyulan ya-

şama sevincinin şiiri. «Biİ yüzüm ayİııığa, blr
yiizüm hayata iıönük ,/Bugün aıe ölmeaıim aı-
ne.» diyen şair; ölümıe her an burun buruıa
yaşamrş insanlarımEdan biri olarak şunları söy-
lüyor :

«... her sabah /son kez dokunuyorum bjr
kitaba,/ ve tanıdık bir yüze bakıyorum/ (...)

Halta bazan baktlğım her yüzd€ ,/İyilik dDln
bir Şeyler buluyoIum; /o zamaı parmağıma do-

luyorum bir ipliği/ Geceleri bunlarr anlmsamak,

/Bu güzel şeyleli düşünmek İçin beıki.» (syf.

15)

öne çıİıyor: «Goetlıe'ye göre, şair, esinıenme

8ücüne sahıp oıduğu içtn, başkalanırn duyup
ata ifade edemedığı büyük acr ve sevİnglelı on-

ıar aaıına dııe getirebiıir.} (4)

Ahmet Eİhanln şiirlerinde, şaİriı, toplumu-
muzun yaşaaıığı büytıt acılan şiirıeı eıeştiriler_
le, ölümün yaİııışlığınr, istenmeyen ölümıerin
haksızlrğını, acrmasrzıığını vurguıayarak an-
lattığını, sö.ze atönüştürdüğünü görüyoruz. Ölü-
mlln, hele anaçsrz ve seçilmemiş, rasgele öıüm-
ıerin korku§unu, bungunluğunu, tedırginliğini
anlatıyor. Tek eksiği, sanırım, kendi acrıarrnr
dtnaıirtn bir Akaleniz'in adresinı, tüm acı çeken-
lere, tüm öıü salılplerine açık seçik vermemiş
oımasrdır. ve Ahmet Erhan'aıan, Akdenlz kıyı-
ıarında oluşacak toplumsal sevincin şilrıeriDi de
beklemek hatkımızdrr. Bu sevinçıer, ölümİeraıen
geçilerek eıale eaıilen sevinçler de olsa, (Alaca_

karanlrktakı ülke»nİı çilelı insanlarr o sevlnç-
leri yaşamayı ve o sevlnçlerin şlirıerini okuma-
yı çoktan hak ettİler...

Yaşayacağız ve şairlerimiz, yazarıanmız, sa-

natçılanmrz yaac2,klar, biz€ o sevinçlerı de
yaşatac8klar. Çünkü, (Bütün §anat zamanıa
koşutluaıur ve ancak tarllr içinde belıl bır zama-
nın aı{ışüncelerini, isteuerinİ, gereksinmelerini,

umutlannı yangttığı öıgüaıe tnsanlığı temsil
eder., (5) Yarına umutıa bakmak, hepimize ol-

duğu gibi, bu titabında ğıümün ayak izlerini
göriip anlatmrş oıan şalr Abmet ğİhan'a da
aıüşmettedir. Çünkü, A&aıeniz bepimizin, se-

vınç heplmİdn; tıph acııar ve ölümıer 8lbi.

Büİhan Günel
10 Mayls 1981, Ankara.

(l) Öıütlden sonra, cahit sıtkı Tarancl.

(2) Ahmet Erhan, Alacakaranlıktaki ülke, Şi-
irler, Yeni Türkü Şİir Yayınları.

(3) zühtü Bayal, zaman Aynası, şİirler, De,

rinlik Yayınlan.

(4) George T}ıomson?an alıntı, İnsanın özü,
Payel Yayınevi.

(5) Ernst Fischer, sanatın Gerekıillği, Konuk
Yayrnları.
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Fotoğral : İlrrahim D€mirel

Bu duyaIlık, bu umutsuzluk, bezginlik, yrl-

8lnlrk ve bu ölüm kokusu, ölüm koİkusu, ölü-

mün ayak izleri hepİmizin yürcğinde yerini al-
mıştlr. İçinden geçmek zorunda kaldrğrmrz acı-

11 bir dönemin, bir acılar tünelinirı, bir kaİan-

hğın (ya da 'alacakaranlığln') veriıeri bunlaT.

Şair, bizim adımlza tanık oluyor her şeye, en

başta da ölüme tanık oluyor. Tümü bir arada

düşünülünce, yaşayıp geçtiğimiz zaman dilimi,
yani ömrümüzlin töIpülenen, yok edİlen bir
parça§ı gözler öntine serilmlş oluyor. Duyup

da söze dönüştüremediklerimizi buluyoruz bu

şiirıeıde. ve bu noktada, şairin kişiliğiyle işlevi
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Esen Kolın
iıluzaffer Buyrukçu

]vtevlane havası bitince habeIleI başladl.
(İİumeyni'yi Paris'ten getirecek uçağın havalan_
maslna İran Başbakanr Şahpu[ Bahtıyar FIan-
srzıa-rın izin vermemesini istedi...)

Arı Maya'nın çekirge Pilip'le olan ilginç
serüvenlerini seyıederken karım, «Bu tombul
toramana bayllıyorum, benim çocukluğuma ben-
ziyor.» dedi, «sen nasılaıın?»

sıgaramdan bir nefes çektim, yarr kederli,
yarr kederle matrak geçen bir sesle, (Bay i§ke-
let.» dedim. {Çlrpt gibiydim. Kocaman bil ka-
fam, yelken kulaklarım varalı. Açlıktan kaburga
kemiklerim sayılııdı.» Karrm, o yıllaralaki res-
mini çizdiğim çocuğu görmek isterce§ine baktr
yüzüme, acıdr, «vah canrrım!» dedi.

«sefalet içinde yüzüyorduk, doğru dürüst
beslenemiyorduk. yaşar gibi görünüp can çe-
kişiyoraıuk.» dedim.

«Dlşarda silah mr atıyorlar?» dedi kayın-
peder.

«Yoo, atmıyorıar ama atabilirler. Şimali eg-

zost patıadr.»
(Bu egzost patlamaıarı helgün yürcğlmı ağ-

zrma getiriyor. ı<orku beynimden kalbime, kal-
bimaıen beynime a§ansör gibl inip çıkryor bo-
yuna.» aledi karım.

Kayrnpealerin karısr Raife hanlm güldü,
«siz şeeIliler ne kaaıar korkakslnız.»

«can pazarr bu Raife abla, bu srrada kork-
mayan mr var?» dedi kalım.

«Benim tüyüm bile oynamlyor.» dedi Raife
harum.

onun bu çağdışı davranışını bakrşlarımızla
değerlendirdik. Halk müZiği pro8ramında göz-
liitdü bir tahsildarı andıran Ali Gürlü, «söğü-
dün erenleri/Misket/Bahçede güt ağacılÇamba-
şına çıktlm/Kiremide §u düştü) türkülerinı söy-
ledi. «Yandr yürek tutuştu.» dedi karım.

«Yıllardrr bir sürü ana baba yüreği yanı.
vor.» dedim.' (Bir konu bir konuk) ta Jülide Gülizal, ord,
Prof- Enver ziya Karal'a kitle katliamlarryla
ilgili soTular §oluyordu. Enver ziya Karal, tat-
lı, dinlenmiş, aleneylerden süzdüIülmüş Sesıyl€
olayları sergiliyoIdu. Haçlı ordulaTı Mısrr'da

yetmiş bin kişiyi kesmişler, aç kalrnca ala öıü-
leİi kızartarak yemişlerdi. Kudüsli işgaı ettİt-
lerinde ise ikl gün iti gece kime ra§lamrşlarsa
öldüImüşleraıi. Mesciaıi Aksa'ya sığırran kaaırn-
larln kucaklarrndan zorla aıdlkıarr çocukıarr
dl-ıviıIlara çarpa çarpa parçalamıŞlardı. Fransa'da
ünlü sen Baltelemi kıIımında Katolikler ikiyüz
bin Protestan.ln cesedini §okaklarda sürümüşler-
di. Kimilerini diri diri toprağa gömmüşler, mah-
puslaıın bulunatuğu koğuşlarrn çewesinde kalrn
duvarlar örerek ölüme terketmışlerdi. Ölaıür-
mekten büan ve düşmanlarından yararlanmak
i§teyenler, «Bunları artık öldürmeyelim aıe os-
manlr'lara tutsak olarak satalım, çok para ka-
zantrlm.» demişıer, aıedikıerini yapmışlardr. Bir-
den antmsadım. Tiirk Dtl Kurumu çalrŞmaıa-
rlyla ilgili topıantılaraıan birine katılmak üzere
saHh Btr§et, ceyhun Atuf Kan§u, Tahsln sa-
raQ, Enver ziya- Kara|, Macit Gökberk tstan-
bul'a gelmiŞlerdi. salah Birsel'le Macıt Gök-
berk Üniversite deki bir tonferansa gitmişıerdı
bizden ayrllarak, Kitapçı aıükkanlnda buluştu-
ğumuz Fazıl Hü§nü Dağlarca «sİzi bir vezir
lokantasına götüreceğim.» demişti. İ§tanbul'un
kıyrsrnr köşesini, ilginçıiklerini, kalübeledan
kalma güzellikleri Ahmet lIamaıi Tanpınar glbi,
sait Faik gibt bilen ve tadan bir sanatçrydı
Fazlı Hüsnü Dağlarca. Miııiyet gazetesinin ar-
ka§ındaki dar, eski, oraya eskillk havasını ve-
ren vezirhan'ın kunt duvanna oyulmuş bir ma-
ğara izlenimi uyandıran vsrr lokantasına gir-
miştik. Tavan kubbeıi, kapıIar ve böımeıer ke-
merliydi : kendimi bir hamamaıa sandım ve bir
saniyeıik bir sürede garsonlan telHklar gibi
gördüm, irademin oyununa yenilseydim sesı
min yantılanacağr bir şarh söyleyecek-
tim. ciDıı ceviz masalar pırrl pırıl, !üksek ar-
kahklı sanaıalyeler görkemıiydi. Tarih boyun-
ca birbirlerini gırtlaklayan İngİltz, Fransız, Al-
man, İtalyan turi§tleİ dostça 8tltmsüyor, şiş
kebaplannı yelken şaraplannı yualumluyorlar-
dr, Tahsin sarag'la ceyhun Atul Kansu'nun
arasınaıaydım. Kırprk bıyrklr, tatlr baİxşlarınaıan
akan yumuşak şiirleri içtenlikıİ ve yaıın §ğzcük-
leriyle beueklerimize yazalf, ceyhun Atul Kan-
su, kücük bir şişe Dihen şarabı açtırmrştı. Ko-
ca şair Fazıl llüsnü Dağıarca iıe Enver zıya



Karal karşrmızda oturuyordu. Biz bira ile vezir
zgarasr söyledik. Fazll Hüsnü Dağıarca'nın tom-
bul yüzü tansiyonu yükselmişcesıne kızarİnıştı,
iri gözleri kısılıp açıııyordu. zihninde o anda
doğan şiirleri mrsralaştırlyor, düzene koyuyor_
du sanki bu klsılrp açrlmalarla. Seçkin bİr ay-
dın olduğunu terbiyeli, olgun davranışlarıyıa
hissettiren Enver ziya Karaı, geniş ve aıerin
kültürünü aıevşiıdiği kaynakıardan unutulmaz,
uyarlcr örnekler veriyordu. Bir saat kadar söy-
leşmiş, sonra sultanahmet'e yürümüştük.

(Bulanık Besimler) kitabımın TüIk Dit Ku_
rumu hikeye öalülünü kazandığının erte§i günü
Ankara radyosunda benimle bir konuşma yapan
Erdal öz'ün tanrttığı Jülide Giilizar'rn «Esen
kalrn-} aliyen sesı srcaktr. ve reklembr... (çal-
madan girebileceğiniz biı tapr, Tlirkiye va}iıf-
lar Bankası. Eti Burçak, tadı damağrnrzda ka-
lacak. sami İıazins€s, hazin yüzü hazinleşirken
komikıeşen mimikleri ve tüysel yürüyüşüyle
Türıjve Ticaret Bankasına girdi elinde bir so-
bayla.' Şaşıranlara, (İkinci adresime geldim, bi-
zim ev akıyor.» dedi. Gümüş suyu, yaşryan halı.
Yediğiniz ekmeğin özünde T.c. ziraat Banka-
slnln emeği \üard,J. ziraai bankası asırıık ban-
kadır. Hangi trraş bıçah üstündtır? Dugns bl-
yıkıanyla ve yakışıklı yüzüyle ekİana bakan
Ayhan Işık tok bir sesle (Permaşarp dünya mar-
kası.ı deati. Pılma hayat aıoluaıur. Kıprr kıprr-
dır Pitma, hareketlendirir. sandalyesinde uyuk-
layan bir ihtiyar Piıma pili yakıaştrrıırnca bİr-
den canlandt ve kollarını yanlara açarak ke_
mençeli bir Krİadeniz oyunuıu oynamaya baş-
ladı. İhtiyar bir kadın aıa çifteteuıyıe göbe& at-
tı, sağıığınız lçiı, LezxD portakaı için.)

(Haaıı Raife abla, yemek derametine ba-
kalrm.»deaıi karım.

silinen masaya bardaıJar, tabaklar, taliım
takıavat dizllaıi, }ırmrzı acr biberle karabiber
konaıu, domates hıyar turşusu aııılndi. sıdu
köfte ıezzettiydi, karınıaİrmrzl lyice doyurdut.
Bir sigara teuenaıirdim, kanepeye yerleştim. Ay-
şegül Karaca ile Erkan oyal sunuyordu haberle-
ri. İran'da tüm hava alanıarı Şahpur Babtiyar'ın
buyruğuyta kapatılmıştt. Humeyni taraftarlarry-
!a Şah taıaftartarı blçak, sopa ve taşlarla kavga
etmişıerdi, yaralananlar olmuştu,

(Bu Humeyni sakallısı debşet!» dedi kayın-
peder.

(Şah'a kök söktürüyor.E dedim.
«Şah gidici mi yoksa?r aıedt kaİım.
(Evet) dediü]ı, (Durum onu gösteriyor.»

«Farah DibaYa yaz|k, g,ijze| kadındı...» de-
di karrrc.

carter, dünyanrn jandarması olmayı amaç-
Iamadrklarınl, Amerikan halkının güYenılğini

GüNLüx-
tehlikeye sokacak hiçbir anlaşmayı kabul et-
miyeceklerini söylemiŞti. Katsayr artlyordu.

Lodosta kabaran bulanık aıalgalarla güne-
şin aydınıattlğı Beşİkçi sokağı kapıadı belleğı
mi. Delikanlılığımın olaylarrna, serüvenıerine
tan*lık eden sokağr özıemiştim. Şöyle ağır ağır
yürümeli, bütün anılarrmın ilk doğaıuğu anlarr,
kişileri düşünmeliydim. Alrpaplarımla, komşu_
larıqıla konuşmahydrm, ürpermeliydim, hüziin-
lenmeliydim, sevinmelıydİm, o dönemaıen var-
lığlmala kalanları incelemeli, yitirdiİlerimle
kahrolmalıydım ve cahit srt}ı'nrn dediği 8ibı
gençliğimi yenibaştan yaşamalıydım.

Fotoğraf : Tuğruı Çakar

Kaplnrn zili çalındı. ortam gereği gidiş
gelişler, ziyaretler, konukluklar 8ünaıüzleri ya-
plldığından ve gece ilişkilerini tatil ettiğimizden
hepimiz, merak karıŞığr bir tedir8inlikle bilbı
rimize baktık. (Iİayrrdır inşallh!» dedİ kaflm.
Kayınpeaıerin üvey oğıu lise öğrenciŞi Yaşar
ayağa kalktt. «sormadan açma!» aıedim. Yaşar,
kapıya yaklaştr. (Kim o?» Kaİşılık verilmedi
§orusuna. I1uylandım, tabancalr, maskeli resim-
ler ve vahşet tablolarl allak bullak ettt benli-
ğimı. (Belti yanlrş çaldılar.» dedim. Gene ça_
lrnaır. Yüreğim 

^ğ^mda, 
2,ğz|m|n kuruluğunaıa,

korkunun şiddeti damarlarrmdaki kanr coştu-
ran hızala ve ihtimallerin bepsini hesaplryarak
Yaşar'rn arkaslnaıa aıurdum. Ansızn ateş edı-
yorlar, kapryla biİlikte beni kalbura çeviriyor-
lardı... kendi kanıyla ısıanan bir ce§et, çığııklar,
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ağlamalar!... cesaretimi topıadım ve kedigözün_
den baktım. Biri uzun boylu, esmer kara bıyık-
lıydı, otuz yaşlalrndaydı, öteki merdivenin tı-
rabzanlna abanmrştr sarhoŞmuş ya da karnı
ağrryoImuş gibi. KaIlm geldi, (Iüm?» dedi ya_
vaşça. (Yabancı adamlar.» dedim. «Çekil oIdan,
beklesin beklesin gitsınıer.» dedi, Yaşar'la beni
kollaümızdan tutarak saıona götürdü. Dayana-
madrm ama. «Kimi arlyorsunuz?» Korkunun
§oğukluğunu çoğaltan bir homurdanma çallndı
kuı8ğıma. Yüzü sararan karrm.» Numara yapı-
yoalar, sakın açma!» dedi.

(Amcayla konuşacağız!»
(Raıfe abla, bak bakalım, senin akrabalarl-

na benzıyorlaI.» dedi karım. Raife hanrma ara-
da sEada Erzurum köylerinden akrabaıarı ge_
lirdi. Raife hanım bizleri titreten korkuyu u_
mursamıyormuş gibi sokuldu kapıya, «cıkara_
madlm.» dedi, «Ne istiyonuz?»

(Amcay]an göIüşecektik de...»
Raife hanım, kocasına döndü, «seni aıryor-

lar.» dedi.
Kulaklaıı ağır işittiğinden çoğu kez söyte-

nenleri yanl§ anlayan kaylnpeder, «Çay mr rs_
layacakslnz. İyi, ala. Demleyin de ikişer bal-
dak içelim.» dedi. Raife hanım sinirlendi. «İIey
Auah, ne çay], seni çağrıyorlar.»

d<im?» aledi kaylnpeaıer, başnr sallaaıı.
«Hiç 8örmedim, iki herif.» dedi Raife ha.

nlm.
I(ayınpeder terliklerini 8iyip ba§tonuna

davranınca karım omuzundan ba§tlrdı, (Baba,
kıpırdama, kaplyı açmayacağız.» dedi.

«Angaraya kar mı yağacakmış?» dedi kayın-
peder.

Karrm sesini yükseltti, (Kapryı açmayaca-
ğ|z.»

«Bana niye söyıüyonuz, ister açın ister aç-
mayln.» dedi kayın peder, ama bakışları bu-
landı durumda bir pi§li_k sezdiğinden.

(Bölgelerımize göre hava durumu şöyle ola_
cak değerıi izleyiciler.» dedi Ayşegül Karaca.
(Marmarayıa Akdeniz böıgesi yi5nurıu...»

Yaşar, (Haıinize gülüyorum.» dedi.
«Hata edıyorsun.» aıedim, «Kan gövdeyi gö-

türülken korkmamrz normaldir.,
(Titreye titreye yaşamaktansa yığitçe ölmek

iyidir.»
«saçmaıama!} dedi karrm, Yaşar'a sert sert

baktı_

Mücap ofluoğıu, (Genç Pamukbank, iyi
bankadır.) aledi.

naife hanım, karımr süzdü. (Bize kim ne
yapar? Anarşik aıeeliz, altınrmlz neyimiz de yok,
acın yatıp gücün kaıkıyoruz.,

üÖıdürüımek içiı anaışik olmak şart değil,
lİsteye aımlşıarsa işimİz bıtiktir.ı dedim.

GÜNLÜx_-
«Yavaş konuşun!» dedi karlm, «Peki niye

§es çlkarmlyorlar?»
(Bacanak geliyor bacanak.)
Yaşar, müjdeyi ulaştıIdı, «Gitmişler. Kork-

mayln artık!»

Karım gözlerini yumdu, sağ elini katbinin
üzerinde gezdirdi. «ohhh, rahatladrm!» dedi_
derken hareketlendi, «Yaşaar, su koştur yavrlm,
hadi gözelim. »YaŞar, dört adımda mutfağa var-
dı, küpten maşIapayla aldığr suyu bardağa bo-
şalttı. «Dilim damağıma yaprŞmlş.» dedi karlm,
«sen de iç. Yüzün kaat gibi olmuş.»

«Yazlsız kağıt gibi demek istiyorsun.» de-
dim.

«He, onu diyorum.» dedi. İçtim. Kayınpe-
del de içti.

(Efes Pilsenciler, biralannrza mukayyet
olun, bacanak aramrzda.)

Kayınpeder şaşkındl. «Aklrm ermedi, 8ece-
nin bu vaktinde beni kim, niçin arar? seksen
yaşnda adamlm.,

(Neyse, deflendiler ya, §en ona bak.» dedı
karım.

(Aıi, veli, selami pil getirin!) tezgehtarın
getirdıği dev gibi bir pil sıhirli bir aıeğ,ııekle

Suyu Kesilir
MusIuklorın

kendimizle hesaplışmanın yeİi,
yıileğimiziıiİ biİ d€ gecelerimiz.
boşunı iıeğiı bu kaaıar f,oştuğumuz
hep ısıttı içimfui seviıı
iıİner gibi oliıu scrlınmrz.

boy ıttığı aıuyarğ y8lnrzhğrmızın
uzataİak zamane aııllınDr.
biz §ığınaksız yaş8ilrk neiıenss
aıepİemleİ olurdu iıurmalıın
fıİtrnal&r kopaİiıı.

göğüs geİiyoruz yaşama,
yiğitliğİ tanıalrk, kork8tlığı.
keEilimfuin toplamı ınrıanmız
kapanüğmı göriıiık tıpılaıın
yollınn uzafuğınr,

ye.i aıeğişti heİşeyin, zamsnı
gizlesek de fuıeri kalıyor hüzntin.
aııha uzaİt8yt€n sgziiğimız sontı
şuyu tesilir muslukıann
çıçekıer kuİur.

ilebahat Çetin
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dokunulmuşcaslna ufaldl. (Yok diğerlerinden
farkrmız ama biz osmanlr banka§yız.)

«- Amcayı çağlnn- ml dediler.» dedi ka-
yrnpeder.»

Yaşar, efelendi, kambuİunu çıkararak do-
laştı, «Mühim değil baba, takma kafana!» dedi.

«Nasrl takmam? Bu mesele bir çapraşık me-
seıe ki, remil atsan çözülmez. Böğrüme kurt
düştii, uyuyamam gayri.»

Yaşar, slr]ttı: «Babamın haline bakıni»
«Korkarrm elbet.» dedi kaylnpeder, «Ilayatr

seYiyolum ben. Allah izin verirse yüz elli sene
yaşamak i§tiyorum. can tatlr oğlum Yaşar,
alır beni boŞar... İsim demedikleaine göIe bun-
lar kötülük için gelmiş.»

(İsim söyleyenler de kötüıük için gelebilir-
ler.» dedim, «Falanr arıyoruz diyorlar, aranan
kapıya geliyor, boşaltıyorlar kurşunlaIl üstle-
rine.,)

«Geçenlerde kendilerine poli§ süsü veIen-
ler bir ailenin canlarrnr almadıtar ml? dedi
Ranm_

(Elida kremi ellerin yıpranmasrnı önler.)

selim Naşit, eşt rolünü oynayan kadlnla
görtlndü. (Nereye baksam Yıldız. Evet hanrİİI
Yıldız.) selim Naşit'in omuzlarrna çıkan kadln
ipe serili çamaşrrlara yaklaştl. (Bunlar da mr
Ylldız? Evet hanım Yıtdlz. Yıldız. Yanılmadl-
nlz,\

«Yahu, unuttuk, aşağıda bekıemesinıer bun-

(Açar mr? o bizden çok korkuyor.» dedi
Yaşpr.

(Yüreğim kabaraıı. İLirclkıenalim, ne isti-
yorlarü acaba?» deaıi kaylnpeder.

Yerlerimize iıiştik. İçlelimlzaıeki uyumu
sarsan olay asaplarımızı boznuştu. Yıllaraıır
her türlü güvenlikten yoksunduk. Yasalardaki
can mal dokunulmazlığı İafa kaldıntmıştı. Öl-
düIülme korkulanyıa yatağa giriyor, etkilen-
dikleıimİzle ilgiıi rezil düşler görüyor, heyecan-
la İırlryorduk. sakin, rahat uykular tarihe ka,
rışmıştr. Günün her anında korku, çeşitli bi
çimlerde ve doz]arda egemenliğini süriıürüyor-
du. Benliğimin bütününü kuşatan, kuşatmak-
la kalmayıp beni tutsak ettiğini, ancak tutsak
olarak yaşryabiıeceğimi bellrten korkuıaırn
düşlerimizdeki geçici korkulara benzemediğini
anladığımdan beri kendımi bir ölü adan gibı gö-
.liyor, boyuna ölaıürülme sahneleri üretiyordum.
En önemsİz bir çrtırtr ödümü patıatıyor, paniğe
kap ıyordum,

uğur Dündar, ürgüp mağaIalanndan bi-
rinde ömür tüketen laborant Musa'yr anıatryor.
aıu. Böbrekıerİnaıen hastalanan Musa'ya o ma-
ğarayı - havasr iyi gelir iıiye - ba arkadaşı
salık vermişti.

zil, biıaz yatrşan sinirıeıimid allak butlat
etti. Demlnkl ı<orkuyu aşan bir korkuyıa çiı
yavrusu gibi dağıldık evin her yanına. Ama zil,
aralıtsrz çınlatryoralu ortalrğı. saraımıştık, göz-
bebeklerimizde, davranışıanmızda iyice §omut-
laşmr§tr korku. Hepımiz birbirlınize bahyor,
meaıet umuyo[, ketleyi toltuğa alma§nı, beıİi
de canrna mal olacak bir yiğitıü örneğı vef-
mesini istiyoraıuk. Bu gönüllİı kahİamantığr Y8-
şar üsttenaıı ama karımın, «otur yerine be, §a-
lak mrsın nesin!) aıem€siyle aıurdu,

«Ya apartmandan biriyse, ekmek lalan is-
tiyecekse, hastası varsa?» dedi Yaşar.

(Napalım, kendi başlarrnrn çaİe§ine bak§ın-
laı.» dedl kanm-

Raife hanm o ıık şok'u atlattrbtan soffa
konuşmalardan §İıımış ya aıa bu pasil tutu-
mumuza İçerıem§ gıbı kapıya yöneıdİ. (Kim-
§in?}

(Ben Mehmet aığzz€...»

Kulatlarrm se§ıerde, bakışlanm televizyon-
daydr, Mu§a'nrn mağara§ dayaıı aıöşeıiydi. du-
varlara bir §ürü resin yap§tıdı ştı, radyo
su, tüp gazı, ktlinlerl, mlnderleTi tekmildi, Yer-
1i yabancr abbaplan hiç yalnız bırahryorıardt.
üç aydan üç aya maaş almak lçİn ürgüp'e gıden

Musa'nn anıesi, kansı, @cukları Ankara'da
oturuyordu. E§ki hayatını redatetmiş bıf küs_

kündü.
(Kim Memmet?)
«Murtaza efenaıinln oğlu.ı

lar., deaılıı.
Raife İranrm, kendişini gizleyerek perdeyi

araladı, (Aşşaha doğru gidiyorlar.» dedi,
(Pereja kolonyası, avuç dolusu ferahıık.)
«Ya gene geli-rlerse?» dedı karrm kaygıyıa.
«Gelsinıer. Kapı açılmayacak, odalara giIe-

ceğiz ve durumu müdürİyete bilaıireceğiz-» de-

dim.
«Müdüriyetten polis gelene kadar bizi ima-

mın kayrğrna bindirirler.» dedi Yaşaİ.
«Eee, aınımrza öyle yazılmışsa.,.» dedi ka-

rım.
(İster şişeyle ister bardakla/canın çektikçe

içiİ yandıkça Elvan içelim, bir oh çekelim.)
tle§ap sormaya hazıl kalaılı ve kav8act bir

sesle, «Kaprcıya ünleyin de 8elsin, sokak kapr-
s]nl niye öItmüyor antatsrn!» dedi kayrnpeder.

«Amaan blrak şimdi, döğüşür möğüşür.»
dedi Raife hanım.

«DöğüşüIüm ya, hepimiz can derdindeyiz,
vazifesini bilsin, dünyanın parasrnı alryor.»

Yaşar, babalığına karşı çıktrğrnı belirten
bir Şesle, «Kapl kapatllamaz, çünkiı her saatte
gelen giden var.» dedi.

(Bundan böyıe gelip gitmesinleı, biz in-
san aıeğil miyiz? Geten giden olursa da Murta,
za'yı uyandıfsın, açtırsın kapıyr!» deaıim.
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Ben, -Murtaza efendi - sözlerine güler_
ken Raife hanım §eYinçle «Memmetmiş gı.» de_
di.

Karlm mutfağın ordan seslendi. «Memet,
sen misin güzelim?»

«Benim dezze...»
«sesi benziyor ya, gene de belli olmaz.» de-

di karım, kedi gözünün camından baktı. «Me-
met gibi§in de değilsin, senin bıyığrn ney yok_
tu. ne vakit brraktln?»

«Çok oldu dezze.» dedi Mehmet, güldü.
Kanmın beyni, tanldığınl yabancr gibi 8ö-

recek kadar bulandığından durak§ıya duraksr_
ya açtl kapıyı. Mehmet utana sıklla 8irdi içe_
riye, ayakkabılannr çıkardı, selemladı, salona
8eçti.

«Nedir bu zillerin ötmesi oğul?» dedi ka_
yınpeder.

«Ay, bu akşam ödümüz yarıldl, ömrümüzün
on sene§i aktı.» dedi karım.

«Ben de onu demeye geldim amca.» dedi
Mehmet.

İ<uşköyde ıslıkla konuŞuyoIdu in§anlar.
Müjdat Gez€n, parklarda geceliyen işsiz bir
vatandaşı canlandrrryoralu. Üsküdar'da ı.40 met_
re genişliğinde, elli metre uzunluğunda bir so_
kak valdı, evler çatılaraıan birleşmişlerdi.

«...Siz çağlrmışsınız, onlar da geımiŞler.»
dedi Mehmet.

Açlk]ama yapması için gözlerimizi kayın-
pedere diktik.

«Ben mi?? Allah Ailah, hatırlıyamadrm.»
dedi kayınpeder.

«Nakliyeciymişler. siz bir şeyler taşltacak
mlŞsrnrz.»

Kayınpeder elini dizine vurdu. «Vay başı-
ma, onlar mıymrş?»

(Hem çağnyorlar hem de konuşmuyorlar
dedİler, kız,dılar.»

(Gece gelin de ortalığı birbirine katln de_
medim ki bilader, 8ün çuvala mı girdi?»

Deniz kıyısından topladıkları çak larla ge_

çimıerini sağlıyan Eynesil'li kadınlar.
«Öğleden sonra işleri varmış.» dedi Meh-

met.
(Neyse... Şu sokak kapısınrn bir icabına ba-

kın.» dedi kayrnpeder.
«kilit bozuk amca.»
«Bu laf gibi bir ıaf mı, değiştirin bilader.»
«Yöneticiye §öyledik ama pahatıymış kilit_

ler, en azrndan beş yüz lira masraf olurmuş.»
«olsun. Masrafi herkese böıüştürsün. Han

kapısı mübarek, gelen gıriyor, gelen giriyor.
Ne huzurumuz kaıdr ne rahatımrz.» dedi karrm-

«Korkmayrn!» dedi Mehmet, izin istedi.
«Korktuk bır kere, kaç para eder.» dedi

kayınpeder.

Yaptığl heykeueli çay suyu, soğan kabuğu
ve gazete keğıdını kaynatıp boyatarak Helenis-
tik döneminin yapıtlarıymrş gibi turistlere sa-
tan birl___

«Bir çay k3ynatın da kuruyan ağrzlarrmızt
ıslatalım!» dedi kayınpeder.

Raife hanım mutfağa girdi.
Kolsuz, tek ayaklr bir genç, sağıam ayağl-

nın parrnaklarıyla boyacılık yaplyordu. -Ev-lenmeyı düşünmüyor muŞunuz?- diye soldu
Uğur Dündar. -Babam ev de verecek ama kız
bulamadım. - dedi delikanh.

Kokulu, dillerimizi buran çayl .içerken (Bu-
8ünü de atlattık, peki yarın!...» dedı karlm.

«Allah büyüktür, ma§um, günahsız kulla_
rınl bütün musibetlerden uzak tutar.» dedi ka-
yınpeder, bir dua mrrridandl.

Evet, yarın ne olacaktı? Akşama sağ çıka-
cak mtydık yoksa bu salon öldürülenlere yakr-
lan ağıtlarla mı inleyecekti?

Bir sigara yaktım.

Uğur Dünda., çekildi ekIandan, «susun,»
dedı karım, «Aşk gemisi baŞlıyoİ.»

Müzik, gemi ve deniz belirince karı]ıın yü-
zü aydınlandı, omuzlarrma hırkasını attr.

Dikkatle (A§k Gemisi) ni İzliyorduk ama
içimizde }iryamet kopuyoİdu.

Fotoğraf ; Özcan Yuİdalan
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YALÇIN ÇETİN,İN
DosYA,§I

Dosya, vatan Millet §akar-
ya'dan sonra Yalçrn Çetin'in
ikincı karikatür albümü. Ne
acrdrr, ölümünaıen çok kısa
bir süre önce, ı977 Mart']nda
yayımıanaır. Ama ne sevindi-
ricidiı, karikatürümüzün bu
büyük usta§ı, sanki öleceğini
biliyoImuşcasına, Dosy&'sınr
hazlrladı, bizıere bıraktr ve
gitti.

Dosya karikatür sanatlmrza
büyük bi! armağan. Karika-
türle haşrr neşir olmaya baş-
taalrğrmaıan beri, belki en çok
karrştrrrp kurcalafuğrm, bİT_

şeyter öğrenmeyi en çok iste-
diğim, en çok sevdiğim albüm
oıdu. Yalçrn Çetin'in İzleyeni
dışlaştrrrcr yabancrlaştırıcr ü§-
ıubu, kenalisinden çok etkilen-
melerine karşın, genç karika-
türcülerin ona öykünmeıerini,
onun $ğ yinelemelerİnl yap-
malarrnı engelledi.

Dosyı, Yalçın Çetin'in 1947'-
de 13 yaşındayken çlzdiği ve
Doğan Kardeş dergisinale ya-
yımlanan ilk kariİatürüyle
başlar. sonraki sayfalarda ol-
gunluk çağr geıir. l957'den
ı9?7've, yirmi yıllık bir sanat
sertıieninin köşe taşlan dizı-
lir gözıer önüne.

ol8unluk çağı, kenalini bı,
ıeı bir çizgiaıir. Yerıeşlk ve
kararlrdrr. karikatürlerin ba-
zılannın aıtrndaki yaz,laİ, all-
yazr (füra) olmaktan çok, bı-
rer aaı özelliği taşır. (ı957).

sonraları, çizgiaıe yetkinıe-
şen, aıüşüncede yoğunlaşan bir

anlayışrn özgün öİnekıerini
Yerir. (ı958 - 1959)

Demokrat parti iktidarınln
son günleıinde günıük politi-
kanın içine daha aıerinliğine
8irer. Kimi politikacrların çe-
lişkİlerini alaya alrrken, Şo-

runları basitteştirmez. İşin
ciddiyetini vurgular. Bu dö-
nemde antiemperyalist tutu-
mu günden güne sivrilir. Al-
bümde, Türkiye'nin polixik ya-

şamında önemli bir dönemeci
otuşturan t960 yllına ilişkin
16 karikatür yeİallyor.

1961 yıll karıkatürlerinde,
yaşandan döneme bir topıum-
bilimcinin aıoğru gözlerıleriy-
ıe yaklaşr. Yalçın Çetin, bu
aıönemin daha itk yıılaılnaıa,
kapitaltst 8elişmenin yolaçtığr
yapısal aıeğişiktikıeri saptar-
ken, bırlikte 8etiİdiği §orun-
lan da yorumlar, eleştirir.

Do§ya'nrn ikinci bölümü
1969 ylırndan başlar, Bİr boş-
luB varaıır arada. Brı boşluğu
aıoğuran, Yalçrn Çetin'ın yurt-
dışrno gıtme§i ve çizgi - film
çizerıığıne başlamasıdrr. Bu
yüzden, Dosyı'nın ikinci bö-
ıümü synı zamanda YaIçın
cetin'iİ sanat yaşammrn aıa

iİinci evıesidir. Geçen süre
içınde, kimi etkilenmeler taşı,
yan çizgisinı, bugüne dek uza-
nan yepyeni bir ü§luba eriş-
ttrmtştır. (Karagöz» figürleri,
karikatüriine bu dönemde gi-
rer. Gelenekseı olandan yarar,
ıanmanın eı güzet örnekıerin-
den bİİİni verir. Bu çizgi üs-
lubu yumuşaktıkla sertltğı bir-
ıüte ıçerir. Karikatür sanatı,
mızaıa, tamamıyla kendiıe öz-
gü, apayrr bir üslup yaratmış,
tıİ Yalçın Çetin.

Bu dönemde karikatürünüıı
potitik dövüşkenliği belırgin
bir bıçimde artar. Yalçın Çetin
toplumdaki hızlı gelişmelerin
hep biı adım önündedir. Ka-
rikatürleri tarihsel zolunıulu-
ğa inançla doludur. Müthiş bir
politik yoğunluğu Vardrr bu
karikatürleIin.

Yalçın Çetin'in sözii edilme-
si 8ereken bir özelliği, yanrn-
da yeraldığr safi bilinçli bir
biçimde kavramasıdır. (1959 -

1973).

Güncel Şorunlara ilişkin po-
titik kartkatürlerinin dışrnda,
kalrcı niteliği olan karikatür_
leri daha sık çialeye başlar.
Özgürlükterın taş duvallarla
kuşatılması, yeni bir dünya
özlemi, insanın bireyselıiğin-
de varolan sorunlar vb. tem-
leri, «ancak o böyıe düşüne-
bilirdi» aıedirten esprilerle ir-
aıeler. Bu karikatürlerinde ya-
tınllğı aşar, ayrlntılara da yer
verir. Hatte bazen karikatüre
ayrrntrlar egemen oıur. Gel-
gelelim, ayrıntııaTda bile son
derece yalın olmanrn gızli hü-
neri vartlır onala. (ı974 - 1977)

Yaıçrn Çetin, ileıi estetiği
karikatürle en İyi birıeştıren
§anatçrlardan biridir, Tekba,
şına, örnek bir okuldur. Genç
karikatürcülerın, ileri estetİği
kaıikatüre nastl sokacakıarını
ve bu içeriğe uygun gizgi aıiıt,
ni na§ıl oıuşturacaklarınr Eğ-
renmelerl için, Yalçın Çetİn
bululmaz kaynakıardan bıri-
dir. İnanıyorum, geı€cek ku-
şaklar onu öğrenmeden kari-
katür cizemeyecekleraıir.

Yalçın Çetin İçin «İn§anca
büyüktük» dİyor Çetin A]tan,
Dosy&'nın başına yazdıh lrr-
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sacü yazlda. Ne güzel bir nı-
teleme.

Kocaman bir sanatçlyl ve
insan, kanser illeti yüzünden
43 yaşrnda yitifdik. Karikatür
sanatrmrzın en büyük bİrkaç
ustastndan biriydi, bir öğret.
mendi. Tanımlanmaz bir bü-
yükıüktü. Dünya karikatürü
ona büyük değer biçiyordu.
ı976'da Gabrova Mizah ve Hi-
civevi taraflnaıan «Dünyanrn
eD iyi yüz moaıern karikatür_
cüsünd,en biri» seçiımişti.

Yalçın Çetin'e hale gereken
iıgiyi gö§teıememiş olmamızın,
onun anısrna hela dişe dokunr
birşeyler yapamamrş olmamr_
zrn burukluğunu taşıyorum.
En azrndan, onun adını taşı-
yan sürekli bİr karikatür öaıü_

lünü kurumıaştırabileceğimız
saıusrndayrm. Çözümü kolay
ama. karikatiır sanatrmrz içiı
o denıi de vazgeçiımez, onurlu
bir 8örevdiİ bu. o bunu çok
çok }ıaketmiştir.

s€mıh Acsr

AçIl( TEşExrÜR
Tiirkiye Yazrlannrn ödemek

zolunda kalaıığr peşın vergi
yükümlülüğü karşısında o-
kurıarrmızın gösteİdiği aıuyar-
lığa yüıekten teşekkür ederiz.
Iİaziran an içersinde okurıa-
ıımızrn bulduğu yeni abone
tutarları ile, peşin verginln
birinci ve ikincı tak§itleri ma-
liyeye yatrrrlmrştır. Kasım
ayındaki üçüncü tak§it için
auaİı terim...

Türkiye Yazııan okurunun
alergiyıe olan ılişkisinaıe gös-
terdiği alayanrŞmayı, yahnıı-
ğı, bilemeyiz başka organla-
rrn okur - aıergi iıişkilerinde
görmek mümkün mü?

Teşekkürlerimizıe birlikte,
okurlanmıza sevgi ve alayan§-
ma duygularımızr bir daha
tletiyoİuz. Yeni mevsimaıe,
fiİrkiye Yazııan, okuruna lö-
yık bir yayrn programıyla çı-
kabilme ha2f, rlığı icinaıedir.

l.ÜRK EDEBİYATI
ÖZEL SAYISI
Federaı Aımanya'da yayrm-

lanmakta olan ünlü edebiyat

dergisi AKZENTE, bir §ayr-
Şınm tümünü günümüz türk
edebiyatlna ayrrmıştrr. Petra
Kappert taraf rndan hazrrlanan
bu özel sayıda sait tr'aik'in
iki aıenemesi Adalet Ağaoğlu'-
nun Türkiye Yazılarr'nda
«kendileri» ana başlığr altınaıa
yayımlanmış olan yaşam Öy_

küsü, Demir Özlü'nün bir hi-
keyesi, Ahm€d AIif, Hilmi
Yavuz, Edip cansever, Gülten
Akın ve cengiz Bektaşln şiir-
leri, Aziz Nesin'in «Büyük
Grey»inden bir bölüm ile Be_
kir Yrldız, Erdal öz Ve Fakir
Baykurt'un birer krsa hikeye_
Şi yer almaktadır. özel sayı-
nın «giriş» yazrsında Petra
Kappert, günümüz türk ede-
biyatını kısaca incelemekte,
Giseıa Kraft ıse (Kara Top-
rak» başlığı altıDda, Yunu§
Emre, Haluk Aker, Fazrl Hüs-

nü Dağlarca ve Aşrk v€ysel'-
den örnekler sunmaktadrr.

57*79
Bundan birkaç ay önce Ttır-

kiyede kağıt boyutlannın
standa.tıarı değiştiğinde ve
gazeteleİ yeni boyutlara göre
enden birkaç santim daraldt-
ğında, bu olayı gaz€te okurla-
n hiç de yaaıırgamamrştr.

Şimdİ aynı boyut değişimi
aıergileri de etkilemekteaıİr. Bu
sayıdan başlayarak Türkiye
Yazrlarr, enden birbuçuk san_
tim kadar daraımakta ve sü-
tunlar da bu zorunlu duruma
ayak uydurmaktadır.

Bu konuda yapacak hiç bir
şey kalmamıştır. Derginin bo_
yutlarını aıeğiştirmeyi biz de
istemezdik, ama neyliyelim ki
geleneksel 57x82 kAğıt boyu-
tu tarihe karışmış görünmek-
tedir.
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Türkiye Yazıları Yayınları

İnceleme Di2dsl :

vAaİDAT : Şeyh Bodlettin

AÇIIoAMALI ANAYASA : M. Emin Değer

özel Did:

Btz öLNLEYLZ : Doğan öz

Şİir Dizi§i :

1. IİüzNt N İSYAN OLİJR : Ahmet T€lli
üçürrcü Ba§kı

2. KEİ\TDİNİN AVcIsI : Metin Altıok

3. \IAYIS Azer Yaran

4. RE\{o vE sAlo : Veysel ön8öIen

5. KlIRŞlrNi BiR §tPER.DE : Gültekin Eıııre

6. öLİrM YoK, Kİ : Aııif Damar

7. çAKM.AK,TAşI KAv
xuvILcIM : Ruşen lİatiLı

8. Gt NLERİN YAĞMI,RUNDA : vey§el Çolak

9. DöVüŞEN A.I\TIıAT§IN : .dhınst Tel,ii

10. ISRMIZI KARANFİL : Gülten Akın
(2. Ba§lo

1r. SENI]ER]E : Ali CeıırgiZkan

12. TERİMLE sULltJDEvI
IIoLt ANDA I]ALEI-.ERİNİ : Muİtaza vura]

13. BİR sEvGtYİ GöRüıIrTüLEME: Taltısin saıaç

14. VAY GöZüM : Veysel öngören

15. AYRI BERABERLİKLER : Ahmet özer

40 Lira

25 TJira

25 lıira

25 Lira

25 Lira

25 lJira

35 Lira

35 Lira

50 ].,ira

50 Lira

50 Lifa

50 Lira

50 Liİa

50 Lira

50 Liıa
50 Lira

O Yıyoıııımg eıİnııet iıotyea dctlaİünız, poğt rid..ıcfi.in Jü,
Lürıü giızöıündo tıt rat , tc,k Lit pısd. eııeooıi lstGğde boluııııİııııı,
.d.ii ta.ı.İ Prıl rtınd..id.n e 5ırırlı olu.

50 Lira

50 Lira



MUTLULUĞU İSTEMİŞTİNİZ OYSA

tr.snncılırı bile söz aü etem€diniz
rıynaşp aıuİdıtlıİ
Evinizin b&hçesıniıe
Geco giİniıiİz aıemeiıiler
Biİ lİıİınlrth ıışıiı.ıtır.

Mrıtıulitk ktliıın ince
Aşırmamat
Kaaıınca inanmak gökyüzüne

Ama giin gelir
Biİ karınca
Li!,ın€ liyme €der iıuılaklarımızr.

sonsuz bir güveniliİ içimizde
Bıİ &ğTı gibi mutluluk.

Acun isteiıiğince g€niş
Yaşamak güçıüğiıuıco
Dur aıeyın, ilur iıeyin öliime.

AKŞAM
ı(UşLAR
VE YALİIZLİĞA DAİR

kopuk bir özgiırlük gibiyken akşam
üsküiıaİrırr§r biı eskilikten kuşıar geçer

Siirleı,

Bedreııin ctimert

sevgili dostumuz, yazatlmv, şair, estetikçi, eleştir-
men, çevinrıen, sanat tarihçisi can arkadaşrmrz Doç. Dr.
Bedİettin Cömert'i bundan üç yll önce 11 Temmuz 1978
sabahl yitirmiştik. Bedrettin'in anısı önünde eğiliyoruz.

konaııar çan duıaklarr içinde
en güzel şallııarm t€uorine

nrşrl mrşıl iıenülerden kopar ilk çığlrk
ırurileşeıı gibi giiıişmeye başlaİ aıağıarın hbanr
vo yıne kuşlar

en son daireleriniıo
görünmeyen bir yaltıızlrğa İesim yaparl&.

tropuk bif özgürıük gibiyken aİşam
yınaşamamak en yskrn İslısyona
dalr! gitmek

gitmet bilmeiı€n ölümün masmsvi anlamınr
ellerin tit.emesi
hsşhaş çiçetleriyle alon&tırken semileri
takmaya çaıışrİken tavşanlarrn boJ.luna

en güzel atşamları
en siızeı gecelcli

ayaklaİımızın r§lanma§r
neresino otuısak zamantn

çatlamamız kaşrnan bir yaİ& hsızıniıa

kopuk biİ özgiİıük gibiyken &kşam
üsküilarımsı bir oskilikten kuşlar geçer
konaİlar çan aıurıktan İçin(İe

en giizel şarhların tellerine
v€ yine kuşısr
en §on iIaifeleılniıo

görünmeyen biİ yatnızıığa İesim yıpaİlaİ
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HoŞ GELDiN a.tmemlştık

aıilimizde serseri bir ekvator

bozulnuştuk iyiaıen iyiy€
bu sart kesin ileğil

uğurlamıfu f, iısha yaEmuru

belki bir gece belki bu gece

şaşar mı hıç },umrukta kiipiiklenen hayk!İı TARiHiN AKIşI

hoş gelaıin yağmur sonu Ufkun kıyısındayaıım

oIaıa bulutlar konuşuyor,

orda aıiişlerin elıe.i-ayakları var

ve iıenizkrzları aıenizi b8ştan çıkarıyoİ
TUTKUSUZ TUTKUYA ÖZGÜ

biI çoğul başııyoI ansızın

he§eye karşın yaşatmak hızr birşeyıeri

bölınek§e aıe bfu çizgiyi yanııarak

ysşryoı yine ilağıımak

akrlalmaz özgürlüğünile çiç€klerin

ESKİ BİB ŞİÜBDEN YANKILAR
öYKü

ç€vr€m bir balıkçı teıne§i değin |tardı

ehtı€f, kavgastnila ölünür mü bilmİyoİilum

biİ avuç insınlanm varaıı esenliğimi aiıailığrm

tiıııiimtiziın öytüsü böyle beşlaü

rllk mev§lmıere t&ı lmıştı suçsu, siizıeİimiz

zaman giy§l ilgğiştiİ€n ağ89ı8flı anıı.müyü

bir bombs llatlasa irrneğin şu iıoğrn aründa
göİiı§mcıeİ Jl&prlsı siııhsulınmıyı dsir
bİze göİe aleğlliıi

eşı.lya taşlsrı ysııİaır İrlTü yo ıİaıı
ıltı ıy mü olurdu içimlr,dc h§
s€§ten geyİı herşeyi tüt§sİ cder o iıığııİ
İetı yüreİlt bİr€f İorsaüüİ heptmfu

Loİtung blİ Duynİİu o t
Masalm geİçef, oliluğlı yeTil€yaıim

oraiİa aü gİineşe !şü §unuyoİ

oreala mtiziİ giiünılık ebnektir

ve çocut çiçekıere öğüt sofaİ

biz görgıisiiz ço€uf,l&r

soluğu k€sİImiş tazılıİr andırıyorduk yoıııtd&

ah n€ tükenmez yağmuriıu koca k€ntler

bil§eniz biı tutam gürültü no umuttu

görenleİ aıağ kokuyor bunlar d€di
or8iıa eıLeı ve ksiün tek bir
vsrtttrr, or&aıs hlıctaİ vo kuİşnnl8r

§&pens aıönlışmüştür.

orsaıa siiz Ye eylm taü bİİroyaılİ.
bir arğlıktı bizim m8rşımız
bi]inç§izllğe ysratılan iıt soıfoniyiü
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