METODO MUILTIPLE
PARA T.A FNSENAN7ZA DFE T.A MTJSICA
Aprendiendo el SOLFEO sin cantar,

Al tiempo que se estudian los siguientes Instrumentos:
BANDURRIA.
MANDOLINA.
LAUD.
GUITARRA.

TE CL A D O S (Organos electronicos)

Reformado en 1984, con el Registro
De un Nuevo Rayado Musical;
Y otro posterior para una

NUEVA AFINACION EN LA
GUITARRA,
Por

Jeronimo Lozano Garcia-Pozuelo.

Quien, ante la dificultad de editar el Trabajo
En papel, se le ocurre escanearlo, para colgar
En su Pagina WEB:

manzanares-jeronimo.es

Desmontando su maquetacion de 200 paginas,
al uso, para separar los Temas en Generales;
Instrumentos 1, B-L,/2,/3,/y4;/
Presentandolos en archivos PDF.



ADVERTENCIA DEL AUTOR:

Este Método fue compuesto hace muchos afios, de acuerdo a los
conocimientos tradicionales sobre el Estudio de los Instrurpentos de
Cuerda Pulsada, y también de los teclados para Organos y P1anos.

Pasados los afios, este mismo autor ha registrado formulas mas
sencillas para el aprendizaje de estos instrumentos, en la cpnﬁanza
que un dia, quienes quieran conocer la musica sin aspiraciones de
profesionalidad, dispongan de elementos no “desanimantes” para ello.

Advertimos por tanto, que al final del Trabajo, se ofrecen unas
reducidas paginas, que, el Profesor debe conocer, y consultar con el
alumno el sistema de aprendizaje que eligen para el estudio.

Para aplicar lo referido a Teclados, es obvio que habra que
esperar que algn fabricante con sentido de porvenir, se decida a
construirlos; y una vez hechos, no habria dificultad en seguir lo mas
moderno y sencillo que proponemos; pues nada obsta aun para
continuar estudios de mds alto nivel.

En cuanto a las Guitarras, si que cambiarian los ejercicios
escritos para los arpegios, atin con solo aspiraciones de aficionado, ya
que la digitacion de los dedos de la mano derecha, siendo la misma,
encontraran en los dedos a pisar con la izquierda sobre el mastil,
distinta posicion, (aunque mas sencilla) pero en la mayoria de los
casos, los acordes a pulsar arpegiando notas de una en una, subiendo 'y
bajando por el diapasén, casi seran los mismos ain con la Nueva
Afinacion en Re menor, donde nos varian las cuerdas primera,
segunda y tercera, un tono mas bajas. (En este momento, no se nos
ocurre la correccion y revision total del Método; ni hemos calculado el
tiempo que ello nos llevaria de proponérnosio)

En estas circunstancias, el Profesor y alumno, deben decidir por
cual de las férmulas ofrecidas se deciden atacar el estudio. Solo hemos
querido anteponer esta advertencia.

EL AUTOR.



EL NUEVO RAYADO MUSICAL.

Con nuestro NUEVO RAYADO, hemos eliminado Ia
necesidad de aprenderse esas seis “claves: que hablabamos para el
“transporte”; porque una determinada escritura musical sobre este
NUEVO RAYADO, que es impreso con sus rayas equidistantes,
donde se trazan las cinco lineas del pentagrama bien remarcadas;
se siguen marcando otras dos lineas tenues y discontinuas, que no
resalten, solo que se vean ahi; a continuacion se raya otro
pentagrama de cinco lineas con trazo normal; luego, otras dos
tenues y discontinuas; otras cinco fuertes; y asi, hasta llenar una
pagina, deciamos entonces para colocar una transparencia y
remarcar a mano las notas, v luego colocarla a la altura para
marcar mas alto, o mas bajo, y conseguir el transporte manual.

(Entonces hablibamos de grafia musical manuscrita; 6, sencillas
muestras de incipientes Programas para anotar con el ordenador.
Luego llegaron nuevos Programas con grafia de imprenta, que
permiten incluso el “transporte” con solo elegir en las opciones y
pinchar con el ratén sin mas.)



PREAMBULO a los APENDICES, de.....

Nuestro MULTIPLE METODO para la ensefianza Musical de Instrumentos
de Cuerda Pulsada:
Bandurria;
Laud;
Mandolina; y
Guitarra;
y para Teclados
de corta extension; como 6rganos electronicos y acordeones-piano.

Transcurridos muchos afios de aquel nuestro Método que mtentaba
simplificar el aprendizaje de los instrumentos referidos, que no fueran a
dedicarse a la musica como profesion, sino como aficion y entretenimiento,
hoy 12 de agosto del afio 2004, acabamos de presentar a Registro de la
Propiedad Intelectual, con n° CR — 101 — 04, un Trabajo; que, si en ¢l caso
de los instrumentos de cuerda, puede mantenerse en el campo o nivel del
estudio para aficionados; en cuanto lo referido a las Guitarras, no: asi con
los Teclados; ya pequefios; ya mayores, como pueden ser los pi’anos de
concierto y organos de grandes teclados y registros; pues, que en este
Registro CR-101-04, recogemos y ampliamos lo registrado en el afio 2001
con el n® 1274,

Por esta razon, transcribiremos aqui lo que sea concerniente al
beneficio del estudio, tanto de los pequefios Teclados, como de los
tradicionales: y sin dejar de estudiar cuanto proponiamos en mnuestro
Método, afiadimos al final del mismo, un APENDICE para Teclados; y otro
para Guitarras, con sus especificaciones pertinentes.



PROLOGO DEL AUTOR

En la idea de facilitar el estudio de la misica a la gran masa
juvenil, y como consecuencia de los afos de experiencia en la en—
seranza de esta parcela cultural entre los aficionados, plasme
hace tiempo un TRATADD sencillo; el método mas o menos segulido a
través del tiempo para consegulr gue los alumnos encuentren
atractivo el estudio del Solfeo, y no aprendan cualguier instru—
mento solo de oido.

Ello guiere decir, salvar la gran espera de dos aros condi-
cionada en los Conservatorios oficiales para comenzar el estudio
de un instrumento.

El objetivo, era aprender el Solfeo con el instrunento; el
resultado, podemos asegurar ha sido practico y efectivo.

Aparte de ello, cuando el alumno supera la fase fundamen-—
tal y minima, y aparece en los actuales métodos la sombra si-
niestra de la Clave de Fa, la mayoria,adn con facultades y ganas
de profundizar en la misica, se vuelven o quedan cortados ahi si
su instrumento no la necesita por leer solo en Clave de Sol; vy
prefieren leer los bajos de la guitarra, por ejemplo, con mas de
tres lineas adicionales; ¢, sencillamente, se cansan y abandonan
sin mas.

Ante los reparos de los UWltimos educandos gue este mismo mes
de agosto les correspondia trabajar ya con la Clave de Fa, me
sensibilice tal vez mas que otras veces con el problema, forjdn—
gome el propdsito de buscar una fdrmula posible para simplifica-
cién del sistema.

La fdrmula llegd, y podemos presentar ahora su contenido vy
venta jas:



consiste en rayar hovrizon alhemte pavtas de cinco
e, Dien marcadas, equidistar
PEFC BegUir Vavaﬁdo otras d@b lineas més, iy Tenues
= o a la vista

gue hace tres, se vuglven a otras cinco lineas
%uert,; v seguldamente, otras dos debiles como antes;
1 papel quede completamente as:i ravado con la condi-

s espacios y lineas sean equicistantss para conssgulr
un objetivo gue despusSs veremos.

Por supuesto, todas ias pautas son ahora Clave de Sol,
incluso el plang; porous la mano izoguierda va no precisae de |
Clave de Fa, va gue en esta disposicicon del rayado, podemos ces—

3 1

cender la escala gin interrupcidn v sin camblar de nombre a
notas:

Fues bajo el M de la 12 linea, sabemos esta el Rey y ba-
jJando otra nota, se encuentra el Do en la 12 linea adicional
descandente:

SBapamos también, gue bajo esta linea, aparece 1 Big
pero cwicsamente ahora, con este mueva rayaoo, ese 81 bajando,
es 2l mismo gue sublendo desde la pauts inferior; va gue sabenos
gue poy arriba, la 18 lines adicional del pentagrama, s para el
Las vy sobre esa 1inea va 1 Bii 1o mismo gue al descender .

Nogs encontramos entonces con un o1 CENTRADC entre ambas
pavtas eguidistante de las dos: de tal forma, que a poca practica
gue se tengs del sistema, lo encontramos agérec v despegado del Re
bajo ia 12 lirea, como del Sol sobre la 52, cosa gue después am—
pliaremos.

asidn de ver como todos los instrumentos
pueden lesr en Clave de . utilizando el transporte sobre =i
ravado eguidistante con solo poner un papel *raﬂsparante sobre

la escritura v marcarlo cuando se corre de lug tono, tono v
wedic, etc,sto.

Tambiern tendremos oo
Sol
!

—_

Fero gueremos insistiv princinalmente, en la facilidad que
supondra para los gue se inician por aficiong vy ahora gus dispo-
nemos de este rayvado, teniamos que actualizar rnuestro METODRO sim—
plificando aun mas lo gue va resultaba de suyo atractivo; por
cuanto hemos tenido gue repasar todo lo escrito en el pautado
antiguo, pars presentarlies sste trabejo.



Con este motivo, hemos podido comprobar con alegria, gue supe—
ramos a otros metodos adoptados como sencilios en el extraniero
vy puestos obligatorismente en la enseranza primaria, como asquel
ge utilizar las iniciales de las notas musicales con rabitos
ritmicos, B JFDE mas tarde, plantearles finalments el
tan temido amnos gue es el caso de muestros guitarris
tas afici y lusgo Bolfeo. cus tis-

ona
neEn gue aprend 3

082 una Sla.

Tambien sludimos comanzay por 1os antiguos 'modos’ oue se
dessnvolvian &n la escals pentatdénica, porgue a nuasstyros nifos

ies as mas extraso. Hoy los infantes se duermen con la radio o
tglevision funcicnando, v su oido no extrarsa nada la actual md-

sicay; va culta, va popular., va rit
Y s ¥ )

Fero eso si, aungue ruestro METODD sea mejor v mds sencillo, =n
algo estamos en desventaja: Que nuestras autoridades docentes no
acaban de sstablecer la ansefanza de la musica en las escuslas,
cuando otros paises la exigen desde los jardines de infancia, v
Qlden a sus profesores la titulacidn musical del nivel al gue se

:

dedicarn.

Para cuando esa decisidn pueda tomarse en nuestro pais,
anticipamos que, con nuestro METODO simultanec de BOLFED~
INSTRUMENTO, nuestros alumnos, 8n uncs messs, S0n capaces g
interpretar mdsica no complicada en actos publicos de la mas va-
rlada indole; donde se realizan como aficionados, v hacen agra—
dable la escucha de los asistentes.

Marnzansres, septiembra de 1.984.



INSTRUCCIONES PREVIAS

Antes de comenzar el conocimiento del Solfeo, hemos tenido gue
familiarizar al alumwno con cualquiera de los instrumentos por
el gue se haya decidido.

Las pdginas dedicadas al Solfeo en este METODO, serdn gene—
ricas; e independientemente, iremos tratando por separado los
distintos v no muy nunerosos instrumentos aque agui abarcaremos.

Estas paginas o fichas dedicadas a cada instrumento en
particular, irdn separadas para cada uno, aungue vayan inter-—

caladas entre las del bolfeo.

Entonces,el cuaderno llevard su numeracidn general de pagi-
nas, cuyo namero sale abajo de la impresidn.

Arriba, en el margen derecho, aparecera primero el Tema o

irea mas abajo, dira el instrumento del cual se tra-—

01
pma
iF

bt

Y en la sigulente v altima de estas tres lireas, dira si
es la hoja 18.,28.,32 etc si necesitare mas.
Los instrumentos los numeramos asi:
BANDURRIA Y LAUD= n€ 1.
MANDOLINA. v v i va e 2
GUITARRA. + « v o« & 3
ORGAND ELECTRONICO...4

El ejemplo de una pagina en su margen derecho, seria:

Tema: 1
Imst: 2
Hojar 1

Que habria gue interpretar gue sstamos trabajando el
- )

Tema N2 { con el instrumento 2, gue es la Mandolina)
v ooue estamos en la primera hoja de ese tema e instrumento.

.
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Tema: I
SONIDGO
Los sonidos en la misica, tieren SIETE nombres fundamentales

i
para empezar; con los cuales se forma una Escala llamada
DIATONICA:

E1 18 =00/ 20=RE /32 =ML / 40 =FQ / 38 = 0L / 68 =LA /
78 = gI.
51
LA
SOL Al subir, si la extensidn
FA de la voz o el instrumanto
MI lo permiten, cuando se acaba
RE la 78, oue es Bl,le seguiria
Do .‘ otra vez el DO; de ahi llamarle oc—
81 tava. Y ascendiendo con esos nom—
LA bres, la Escala es tedrica—
S0 mente interminable.
A
MI
RE

El enlace, es lo mismo gue hemos visto para subir cuando termind—
bamos en el SI, v nos pedia repetir 1 DO,

81 descendemos, el dltimo sonido gue encontraremos serd el
RE, pero al seguir, repetimos necesariamente el DO.

Estos sonidos de la Escala, seran los gue practicaremos en 1a
Leccion siguiente:



=
Hodasr 1
LA FORMA MIBICA de las NOTAS
Acabamos de ver cuales son log sonidos gue nos indican ia altwa
oue ocupar en la Escala.

Como estos sonidos escritos no son invisib

las,
tenido ous dar una forma. Ha sido como wn civoulito.

A esta forna de escribir las rotas.

sa las vierns llamando de sismpre....REDONDARS: Grat.fius.3

ce
itas, 1o han sida sin tDDa prmnled d
porogue en masica, cads Figura tiere un t'
asignado.

Cuands se adopte la -
REDONDA, equivals a todo un mpdc ncEmal =)

mue saber mas cosas; por

zontales de la misice s

cElmente, oon wna L

Egas lineas,
0as noraial, 88 oou
51 ia gue 1o ocupa. es una REDONDA, el compds esta

; esa nota tieng todo el valory v debe duwrar todo el tiempo.
El compas principal de ia migica, es =] CUATERNGRID
b
Z

decly que tiene cualro partes) v valgarmente ss le conoce Dor

1 ]

1o mano. fsi, i \
TErenoEs GuUe marcar, 2z N, ’
. M \
- . s

g il N ey 4
88 14 Li1nsEa JLy

MRDAS .




Tema: o
Gemaral
Hoja: 1

EL  SBILENCIOD MUBICAL

Cada figura gue utilizamos en misica,gue, va henos dicho nos ine
dica el tiempo de dwacion, tiene su SILENCID EQUIVALENTE.

Ello hace gue, unas veces sonando, v otras callando,results
esa combinacidn agradable gue escuchamos. Puss cuando un sonido
se produce indeterminado v constante, rnos molesta v es rechazado
por nuestro sistema nerviosc. (También hay otros gue duran menos
v los rechaza ruestro sistema nervioso)

La figuwa gue hemos estudiadeo llamads REDONDS, tierms su co-
rregpondiente silencioc con forma rectangulsry v gue aparece col-
gado de cualoguiera de las lineas del pentagrama, segun el Grafi-
co Musical n@ 3

brat.Mus. g —— T 7
o
Su interpretacidén, s marcar 5 7J o
los cuatro movimientos de la {ﬁ;‘ 42
mano sin emitir sonido alguno. )

Comprendido lo anterior, cada alumno, con su instrumento, ha
de interpretar la Escala de DO gue va conoce, Dero in*erca;andu
ahora los silencios cue oonemos en ) ejemplo Musical n8@ 6.

-

Graf.Mus. b

— BT W w ™ ™ TR
%'___4 e o -~ oy

1 a & ind hnd

] Y Fa) = 5

Comprendido lo antericr, podremos pasar adelante; pero es inte-
resante que el Frofesoyr vea claro se ha captado 21 valor v
duracion de las notas v sus sil i
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PIEZAS SENCILLAS DE  INTERPRETAR.

Para lo gue vamos a decir, conviene gue los alumnog tengan
pien asumido todo lo anterior, v sean capaces de practicar 1os
ejercicios vistos con su correspondients instrumento.

Una medida psicoldgica de cara al alumno, s hacerles tocar

cualguier cosa sencilla cuanto antes; con la finalidad que vean
la posibiiidad de hacer algo con sentido. que no sean solo ejer—
cicios.

Yamos a tomar de nuestras composiciornes, la Primera Farte
de un Himno, gue lo es a la vez de la Escusla de Danza v Musica
donde este Método se fragud en la experiencia de los afons, vy que
ruestros alumnos interpretan a los dos, tres meses, de iniciarse.

Como d FulﬁDS, gl Himno, 1o es de la Escuela, pero es
vulgarmente conocido por los alumnos, como el " ALELLYA " porgue
&si empleza su letra. )

£rn la siguiente pagina, pondremos el buldn musical, pero les
adelantamos agui su letra para sencilla inftormacion:
PoAleluya A la verdad.
Aleluya 1+ 1Aleluvar tAleluvan
Los caninos de la vida,
son dificiles de andar;
con la mirada en lo alto

vy tieles a ila verdad.

Aleluya Q ia verdad.

PoAleluva ¢ IAleluyar tAleluvad

Con el aespiritu arviba,
Yy oamor en el corazong
sea para los humanos
mensaje nuestra cancidn.

\/:3;
1 iuyai
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Tema: 9
Gergrico
Hoja: 1

LOS VALORED IRREGULARES

~

Ahora oue acabamos de conocer las "negras’ en compas  1lamado
BINARIS, es occasidn para gue el alumno conczca  1los  1lamados
impropiemente  valores irregulares; oue 1o son en cuanto  al
Sietema metrico, poroue dividir una cosa en tercios, o resulis

almente exacta: aunogue en masica, i gue es exacta 1

3

w

Fara entendernos, en cada parte del cowpds, donds
- 'w, sremes que meter tres.

Lo gue ocurre, 885 gue ia ma -1y de las notas, no va
a golpe marcado, sing  d = mas  suavemsnte., Es una
caracteristica de esta modalidad musical dividida en tercios.

51 el compas =s de componente par en sus paries, al colocar
wes notas en cada una, se le ilama " Tresillo V.
(Luego veremos otros gue se desenvuelven a tercios.

C
1
Al

(Cuands son muchos tresi-—
llos seguidos, se omite
13

£l Profesor intentard oue el alumno interprete esos tresillos gus

tlavan ligadw a con paso mas suave.
El organc debe practicar el ejercicic utilizando las dos
manos al tiempo, una vez gue 1o hava repasade independisntemsnte.
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Bl PUNMTILLO MUSICAL
En nmusica, un punto detras de ésta la mitad
mas  de su valors: { de aoui, : ] silencio de
‘ roe  extrafase que fusse un rectangulito en vezr de  un

gue ooupa DAas con cuatro partes, pasa ail
Sigul as dos primeras;  luego, dura seis  partes. Por
280, = =olo tiere un "puntilio” gue vale 1o que una
blano o do tras la vedonda, v 1as dog negras restanbtes
gue completan el compas va gue cada negra vale una parte.

octavo compds

stirto val
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Tema: 13
Gergérico
Hoja: 1
LOS COMPABES A& TREB PARTEDS
En Hungria, gue se precian de oreparars a la poblacidn desde
escuelas  orimarias v Jardines de infancia, eluden atrontar e
compas a TRES FARTES por resultarlies dificil, incluso a los
mayoras, ademds de extrano: no es nuestro casc, ciertamente.

Ya deciamos en W rabajo de investigacion musicail,
publicado en 1.976, que ruestro "compas ternaric” fue i
Europa  por  aguellos Tercios de Flandes; v gue el val

4

)
il

consecusncia de la adaptacidon de un Yternario’ central {

llevaba dos partes fuertes v una débily v que adn se conserva  en

ste centro desc*iafda de La Mamuna, un tanto oculto en las Jotas
) )

Rondas, Fandangos, SBeguidiillas, bBoler AQUSHAS.

El compds "termario' es rnuestro origen musical, v de ahi gue
nos  oesenvolvamos  en su medida como peces en el ajua; VNG
tengamos por  supuesto,  inconveniente en plantedrselo a los
AluMNos Por NiRos gue saan.

-

:

1 compds conocido asi:  374,0ue se escribe igual gue 1los
guebrados aritméticos( tres por cuatro le dicen ) ‘
& rejacisn con el prircipal  llamado cuaternario
“compazillo’. Guiers sencillamente decir, oue de las cuatro partes
o onegras que tiene el "compasilic”, =se toman solo tres; oo e
cual entendemnos gue Seria mas propio llamarle tres de cuatro.

De io cgue vamos diciendo,

¢l

hay gue deducir gue si caben Su marca asis | NN

wwes negras o parites, solo i ~ 3
pusde tensr una blanca v una 1o ;{;>\
negra comd Flguras mavores segun xk _/“//' Lo

mos =20 2! ejenslo siguiente: Lo
raf.Mus.Z6.

fdemas del "puntilic” en el as, va practicado, ponemos obro
an el &8 detrds de una negra en valores mas peguesos.
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At

sigue Temna: 14
Garsrico

Hojar L

Cuando uma determinada nota se guiere alterar para gue suene  un
poco  mas alto,  {en nuestro nacsr musical, medio toro mas! se le
oone delante el siguients Siﬂﬁo:¢¥;, parecido a una rejilla, pero
aigo inclinada, 21 cuwal se ha venido llamarndo improplamente,
"sostenido’, ocuando seria mas propio decir Ueslevado', va gue no
prolonga ni alarga el Samldo, sino gue 1o =leva.

Este signo gue acabamos de ver, ## @l "elsvadc” para 1o
sucesivo, puesto en cualguisr punto del discuwrso musical, solo
= ] 1 i

notas oue s encuentren a conti

Cuande &l signo de v lo oweremos empliear para uwna sola
nota en concreto, v gueremos que las siguientes de ess nombre, en
el mismo compds ro ouedsn alteradas, hemnocs de porer en la nota
i iats de ese nombre oty signo gue qute el efecto slevador

¢ nRE=g! 1lama "Becuadro” e es un cuadrito
rolong lagos en distinto
sentido (;j. Joue ser:a como guitarie dos patillas al signo ds
elevado.

Guede por  tanto claro, que el a
medio tono:; v el "becuadro” ls vueglve a re
dejandola en su tono normal,

Hay OQUros casos en 1os gue se wtilizan los becuadros, paro
hablaremos de ello cuando tratemos los bemoles.)
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Tema: 14/2
Gergrico
Hogas 1

MAS SOBRE LOS TONOS RELATIVOS

Visto 1o gue teremnos estudiado scobrve 2l Do Mayor v La  menor,
podencs deducir clarvamsnte aue la midsica se desenvuslve dentro de
estos dos modos princisalmentes.

Y io mismo oue hemds formado la Esca
@sta rmnota, de ahi llamarlia asi, podemnos
otra guardando las mismas distancias en su
sororo, sera el mismo.

Aungue  esto es  algo complicado
intentaremos explicarlo con aloan siemplod

Hoy  podenos ver por la televisidn,  incontables sscenas  d
guitarristas gue acompanan con su inst umento & los llamados
"cantaores”, v ponen en el mastil de la guitmrra wna "cejilla”
movil gue corren un traste arriba; dos abaljo; etco.

Estos guitarristas  aprenden log aires vy "falsstas” an un
sclo tono, el mas comodo de practicsr en cada casc, segin &)
instruments y despuss, hay. canta’ ores v Céﬁt;’DVTS, que tiensn la
VOZ MAS g,ﬂ mas agudas . lgual uier

:
claae, gue unos suanan nas

Una  frase musical SEﬁciila v e ro mucha extension, pusde

sen intarpretada o cantada por cualouier instrumenin 0 vDoz Nuwmanai
lo gue ocurre, es aue eso gue al profano ie parsce mas fFino O Mmas
gordo, en musica se dice mds agudo O mas grave:; alto, 6., Dajo.

1

Fara simplificar, vamos a centrarnos en las vooes numanas; v
luego serd mas +acll hacer la comparzcidn con los irnstrumentos:

Segan  la Planificacidn gue ponemos al

1 Final de este Metodo,
de todas las voces humanas, s del Tenor es la intermedia; vy esta
voz tiene ademds en tods el centro de su extensidn, una mota gue
se llama 513 desde la cual se pusden ascendsr sels notas; v Doy
contra, desde sse mizno 51, pueds descender en sentido  inversao,

otras sels rotas.

aini podria Lrabajar

o}
s}
=
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i
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sigue Tema: 1
Gengrico
Hoda: 2

Ern cuanto a descender,el Tenor ya hemos dicho tiere otras seils
notas para bajar: gue, comparando con el albafil del ecificico de
muchas plarntas Yy  varios sdtanos COmo lovss aparcamientos
subterranecs, pudiese ir trabajando sin problemas en el sdétano 18,
20, 38, hasta el &8, pero gque en =1 septimo, le perjudicase ya la
presidn de la profundidad, digamos por caso; sencillamente, gue el
albaril puede trabajar bién en un edificio que tenga seis plantas
hacia arriba vy seis sdtanos, oue, con el nivel de calle, serian
gsiete: en total seria una "extension” de 13 plantas, asi como el
Tenor tiene una “extersidn’ de 13 notas con un 81 en todo el
centro.

8in esmbargo, el edificio de las voces hunanas completo, con
sus cocheras subterrdneas en tobogan v los pisos altos, es de
VENTISIETE PLANTAS:; 14 sobre 'vasante" v 13 bajo tierra,

Deciamos antes, gue casi todos teremos las migmas
posibilidades, unas 13 notas; pero la Tiple, por ejemplo, gue
aguarnta muy mal la oscuridad v humedad del sdtano, empleza a
trapajar desde la 18 planta o principal, v mo siente vértigo hasta
la planta 13, la mas alta gue hay en el edificio de las voces.

£l Bajo, en cambio, en la 38 planmta, yva siente el vértigo v
o puede subir mds; pero tierme la facilidad en el descenso sin
temor a la oscwidad, vy puede bajar hasta el sdétano 133 digamos
gue o vale para albaril de alturas, pero es un minero en  toda
reglas

Erm la guitarra, que tiere muchos mds trastes, 1 toca’or
puede elegir la altura de cada canta’or poniendo esa cejilla gue
atraviesa el diapasén, en un determinado traste, que seria como
empezar a trabajar en el 28,48,etc, donde quiera el carta’or.

A eso se le llama cantar en un tono o en otro.

El toca’or seria el ascensorista gue detiene 2l ascensor donde
oulere, a comodidad del gue canta, para empezar ahi su trabajo.

Supongamos  ahora, gue el torno de Do Mavor gue hemos estado
practicando, lo ha cantado un Ternor.

Para gue ese mismo canto lo haga un Bajo, gue tiere 1a voz
mas grave, Yy raesulte con las migmas posibilidades dentro de su
extension, tiene gue empezarlia dosg toros vy medio bhajo, es decir,
en Sol Mayor. For esg, donde el Tenor empezaba en Do, el Bajo lo
hace en Sol.

~ <3~



Tema: 15
Genarico
Hojas: 1
TONDS COMPARADCOS DE DO MAYOR Y SOL MAYDR

Poremos  a continuacidn las dos Escalas superpusstas cuidando la
misma distancia entre notas:
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En el ejemplo anterior, vemos gue al llegar a la 72 nota, b©hemos
tenido que poner un “elevado” al Fa para gue diste un tono de la
anterior, vy medio con la siguiente, v salga exacta a la Escala de
Oo Mayor;  luego cantando en ese tono, siempre gue lleguemos a la
nota Fa, tenemos gue slevarla como cosa natural.

Fara evitar hacer ese signo cads vez, gque podria ser tomado
coma un accidente (accidental) va gue no va a ser tal,sino propio
del tono, se ooloca junto a la Clave, en =21 comienzo de la
gscritura musical,entre Clave vy Compas; y de esta forma, el lector
musical debe entender que cada vez gue aparezca el Fa en el
discurso, es naturalmente "elevado” medio tono en razdn de
sems janza con el "'modo mayor”.

£n el teclado del piano, seria pisar en vez de la itecla
blanca de sismpre, la negra que tiene junto mds arriba.

Y en los instrumentos de cuerda, pisar un traste més hacia

el agujero, gue es mas agudo.

Poremos la Escala de Sol Mavor con su sigro elevade junto a  la
Clave:

T lento SOL M
o

Ty
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GUION FORG EJERCICIO EN BOL MAYOR

Una vez expuesta 12 Ltonalided de Sol Mayor para |

gue agul abarcamos, conviene intercalar una pleza
acostunbrando al alumno a la interpretacidn.
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Tama: 17
Gerngrico
Hoja: 1

MAS 0065 BOBRE LOS TONOS Del. MODO MENOR

Al tratar del tormo de La menor, dijimos en su momento que era
reliativo del Do Mavor, porgue en la clave, (entre clave vy
compas) no llievan alteracidn ninguno de los dos; vy gue equivalia
schre el teclado del pianc, a utilizar solo las teclas blancas.
(Recordaremos gue en La menor, apareaia la 72 nota, el Bol,slevadn

al subir, pere se le quitaba al bajary produciends esa extrana
sensacion propia del tono menoe.

De agui, se establecen was reglas musicales para ali

el tono en que una pieza musical estd escrita, v debe arommn” g=i=
en los casos de guitarra y plano; porgue  facilita mucho la
improvisacion de los acordes.

Ervtonces, si wne pieza no lleva alteraciomes junto a la
clave, ni tampoco accidentales s lo largo de la escritwa, es casi
seguro gue acaba en la nota Doy poroue la tonalidad. es Do Mayor.

Si esa pieza, tampoco lleva alteraciones delrds d e,
pero si  aparece =1 8ol elevado accidentalmente en aigunos
compases, entonces se trata del toro "relativa', La menor.

Cada tono mayor, tiene su raslativo menor gue s  encuentrs
una 32 baja, es decir, contando tres notas en escala descendente:
81 decimos Do, es una, la 18:; 8i, la 22; v LA, la 3&8; agui esta el

tono menor. Y para =lio, necesariamente, an algun momento del
discurso musical, ternemcs que encontrar elevada la 78 nota de lia
Escala, gue se cuenta a partir de la nota cuyo nombre va a tomar
2] tono.

Ahora gue hablamos ore

cisa mente de La menor, vecordemos que
la Escala ascendente sevia la / 81 / Do /7 Re / Mi Fa / Sol# / La.
a4 za Za 42 58 &2 78 v 82

Vamos gue ia 72 se encusntra elevaca’

- b4



sigue Tema: 17

Gensrico
Hoja: 2

DEL ANALISIS DE LOS TONOS Y ORDEN DE LOS ELEVADOS N LA CLAVE

Despusés del Do Mayor, hemos estudiadsc el Tono de Sol Mayor,
y no lo hicimos caprichosamesnte, sino porgue le corvesponds en u
orden progresivo de "elevados'! en la Clave.

Al tratar socbhre el S0l Mayor, Hemos tenido gue poner  un
glavadn en Fa para que se formase como 21l tono modelo mayor, el
Do.

Hay un orden de "eievados” en la Cilave, que son fijos; v
bueno seria aprendérselos de memoria si se guiere estar fusrte en
el andlisis de ios tonos: los vamos a poner, para gue al menos,
sivva de conocimiento tedrico de lo gue vamos diciendo:

Primer “elevado’, Fa/ 29, Do/ 38, Bol/s 48, Re/ 58, La/
68, Mi/ v el dltimo, Si.

Después de esto, hay otra regla para conocer el tono de la
pieza por los elevados en la Clave:

Conocido =! dltimo elevado gue haya junto a la Clave ssgun ese
orden gue antes dijimos, el tono de la pieza serda la nota
siguiente al mismo. Por eso, antes con un elevado junto a ia
Clave, (Fa) el tono era Sol, gue es la siguiente nota ascendente os
la escala. Y sabemos gue era Sol Mayor, porgue en el discurso ya
noo aparecia ningln accidental. Fues hay gue vecordar, gue, segun
este la clave, pusde conterner el tono mayor covrespondiente, ¢, su
"relativo" menor, 51 LA 72 NOTA DEL MENOR ESTA ALTERADA.

Segun lo anterior, si en la clave nos aparece un elevado en
Fa, pero la pieza no termina en Bol, gue seria el tono sayor, S5
porgue la 72 del menor, que seria Red#, estad alterada.
Y por gué 7. Pues si el tono mayor pusde ser So
1o teremos gue encontrar descendiendo tres notas, §
ia 72 de este MI, seria REH.

. Yy €1 menor
/ FAs MI/g

Bi /Do / Reth vy Mi ig 22 2 42

Porgue la escala formada desde Mi, sigue con Fa,/ Sol / La/
8 v
52 42 73 £



TONG DE MI MENOR, RELATIVG DE SOL MAYOR

Tema:
Gernérico
Hodas

Como ya deciamos, solo hay wun tono mayor v otyro mency s
este caso, nuestro modelo tiene gue ser necesariamente =1 de

MeEanoy .

Por esta razom, ponemos arrviba el de La menors

de Mi menor.
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EJERCICIO EN MI MENOR

Tema: 18
Garnerico

Hodas

ABNUE de la Misa oo Nusstrea Sefora. Grf.Mus.S7. GUION:
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Tema: 19

Gendgrico

Hoja: i
TONOD DE RE MAYOR

Cuandc  hemos  tratado antes del primer Yelevado” en los tonos  de
501 Mayor y Mi menor, indicabamos el orden gue junto a la Clave
lievan estos signos

En este tono gue ahora vamos a tratar, en progresion de los
mismos, nNos aparecen dos elevados; vy por tanmto, habran de ser los
correspondientaes al Fa v Do, segan aguel orden.

Y de acuerdo con aguella regia también, para conocer el

tono, =i 21 dltimo de los elevados es Do, lia siguiente nota
ascendente, gue e Re, serd el Tono Mayor cuando no lleve
accidentales en el discurso de la pieza.

Entonces, partiendo de la nota Re, Fformaremos la FEscala
Diaténica tomando como modeic la de Do, gue poremos debajoc para’

tomparar, v vemos gue nay qgue alterar precisamente las notas Fa Y
o para obtensr las distancias de intervalos oue en Do Mayor.

Gr+.Mus. b1
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Para evitar porer esos dos accidentales en cada compas, se
colocan Junto a la Clave segun aparecen en el ejemplo:
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fAindante RE HAYOR ~
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la m

Tema: 21

Genérico

Hoja: 1
TONO DE 8I MENDOR, RELATIVO DE RE MAYOR

Para escribir esta Escala, tomamos como patrén la de La menors vy

sabemos oque a la tercera nota, solo debe distar medio tono de la

22; y luego, a la 68s y 78s, pornerle '"elevados" para conseguir las
mismas distancias.Comparamos las dos tonalidades en el Ejemplo &9:

A ) il
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Como hemos podido ver en el ejemplo anterior, ademds de los
elevados que tenemos que porerle a la 62 y 78, van otros dos entre
paréntesis; que son los gue pasan a formar junto a la Clave como
cosa propiaj y seria asi segun el Ejemplo Musical 70:

e
Andante~ _ e -

ﬁ3 Hr*_r’il- ]
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Como debemos recordar, la tonalidad con elevados se encuentra en
la siguiente nota al Ultimo de éllos; y puesto gue son Fa vy Do, la
siguiente a Do es Re; si fuera tono mayor; pero al ser
menor, tenemos  gque descender tres desde Re; es  decir, Re, Do,
Si...menor, por llevar la 72 alterada. SI MENOR.

43~



Tema: 22
Genérico
Hoja: 1
EJERCICIO EN SBI MENOR, tomado de la Misa de Nuestra
Serora; gue lleva esta tonalidad en los KIRIES.
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Tema: 24
Genérico

Ho ja:
PASACALLES EN LA MAYOR (solo Coro y final) ~e :
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Tema: 23

Genérico

Hoja: 1
TOND DE LA MAYOR

Volvemos a comparar este tono gue ahora estudiamos, con la
plantilla o modelo de Do Mayor, para ver cémo coinciden sus
intervalos a la misma distancia.

En cuwanto al andlisis del tono, recordandoc el orden que
pusimos en los elevados, Fa / Do / Sol....aqui nos detenemos en el
tercero, que es Sol, ultimo, y por tanto, la siguiente nota, La,
es la Tonalidad de la pieza que sigue.

Una vez gue estudiemos también el "relativo menor" de este
tono, gue lleva igualmente tres elevados en la Clave, dejaremos de
aumentar mas elevados; puesto que las tonalidades conseguidas a
partir de ahi, son poco frecuentes en obras de sentido popular y
medio, Yy encajan mds en otro nivel superior en el gue este Metodo
no pretende entrar.
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Tema: 25
Genérico
Hoja: 1

LOS BEMOLES

El "bemol" en misica, se escribe con una be mindscula (b) y
quiere decir todo lo contrario del sostenidc o ‘elevadn'”; es
decir, que la nota gue lo lleva delante, desciende medio tono.

Como consecuencia, las teclas negras del piano gue tenemos
visto a partir de la pagina 11, pueden cumplir nominalmente dos
titulos, pero son una sola cosa sonaremente hablando.

Pues si el Sol lo elevamos medio tono, pisamos la tecla
negra gue hay entre Sol y Lajy vy si el La lo descendemos medio tono
por efecto de anteponerle un bemol, tenemos que volver a pisar la
misma tecla; luego La bemol y Sol elevado son una misma cosaj; sclo
gue se viere estudiando asi desde siglos en la formacion de las
tonalidades; y es lo gue teremos que tratar de explicar a
continuacién.

En lo sucesivo, nos vamos a encontrar con tonos gue en su
formacién, tendremos ogue bajar las notas con bemoles para gue
resulten igual las distancias entre intervalos gue en el modelo de
tonos, gue es el Do mayor..

También, curiocsamente, los bemoles tienen un orden gue sale
Justo al contrario gue los elevados; si recordamos, eran para los
"elevados': Fa / Do / Sol / Re / La /7 Mi / 8i; vy los bemoles por
consiguiente, leyendo a la inversa: Si / Mi / La / Re ( Sol / Do /
Fa.

Los bemnles puestos junto a la Clave, tenemos gue recordar
gue pasan a ser cosa propia de la pieza donde se encuentran; vy
cuando  se guiera alterar su significado, hay que anteponerles el
mismo signo gue a los elevados, =21 llamado 'becuadro”.

En cuanto a los gue aparecen accidentalmente en un compds
determinado, recordaremos gue para el siguiente compds ya no son
considerados; baja medio tono la nota por el bemol, pero al compas
siguiente, de rno llevar otra vez el bemol, seria natural, vya no
cuenta la alteracidn.



Tema: 26

Gergrico

Hoja: 1
TOND DE FA MAYOR

Como podemos ver en el siguiente ejemplo comparativo entre los
tonos Mayores de Do y Fa, al llegar a la tercera nota, para gue
diga igual gue en Do, teremos que descender el Si con un bemol; vy
va siempre serd asi; por cuanto ese "bemol" pasa junto a la Clave
como cosa propia.

Una cosa si tenemos gue aprender de memoria agui, gue cuando

la Clave lleva un bemol, el tono es necesariamente Fa mayor o su
relativo menor.
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Tema: 27
Genérico
Hoja: 1
EJERCICIO EN FA MAYOR (como Guidn)
SANCTUS tomado de la Misa de Ntra. Sra. advirtiendo gue en el
discurso de la pieza desciende al relativo menor en algunas
ocasiones, para resolver definitivamente en Fa Mayor.
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Tema: 28
Gengriico
‘ Hoja: 1
TONO DE RE MENOR (relativo de %2%£M

Pondremos comoc siempre, el ejemplo comparando las dos Escalas
menores, la gue nos sirve de modelo, La menor, y ahora Re menor
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8i recordamos gue, con un bemol, el tono era Fa mayor; el menor
relativo se encuentra descendicnedo tres, es decir: Fa, Mi,
Re..menor, por supuesto. Este es el tono.

Para gue el Si al descender sea fijo medio tono mas bajo gue
pide la distribucidn de intervalos comparativos, se coloca el
bemol junto a la Clave, pasando a ser cosa propia de la pieza. De
ahi gue al subir, para guardar las distancias, haya gue subirle
medio tono, lo gue se consigue poniéndole delante un becuadro al
5i del compds sexto. VY al bajar, en el compds 102, que no tiene
nada,gueda con su bemol; igual que en La menor comparada.
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1 29

Gerngrico
Hojas:

Tema

ADIOS DE VENDIMIA

"

EJERCICIO EN RE MENOR
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Tema: 30

Genérico

Hoja: 1
TONC DE SI BEMOL MAYOR

Compararemos como siempre, con el tono modelo de Do Mayor, y asi
ver ciémo hay que poner bemoles en este caso para conseguir las
mismas distancias entre intervalos.

Segun el orden de los bemoles gue mds atras estudiamos, le
corresponde ahora el turno al Mi detras del Si.

Ahora, aguella regla para conocer las tonalidades, cuando
hay mds de un bemol en la Clave,el tono es siempre el pentltimo
bemol; como agui hay Si y Mi, el pendltimo es 8i bemol mayor, por
supuesto; y en caso gue lleve alteraciones en el discurso de la
escritura, seria su relativo menor.

Después de la comparacidn, ternemos gue deducir que al formar
esta Escala, pondremos siempre junto a la Clave los dos primeros
bemoles, 8i y Mi.
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TONO DE SI BEMOL MAYOR PARA BANDURRIA Y LAUD

Tema 30
Genérico
Inst. 1

En esta ocasién, también le caben dos octavas perfectamente con
solo llegar al traste 18 de la "prima'.
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30

Genérico

Tema

1

Hoja

PUES ANDAIS EN LAS PALMAS Ejercico en Si b —M
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Tema: 31

Genérico

Hoja: 1
TOND DE SOL. MENOR

Volvemos a comparar esta nueva Escala con la del modelo menor,
(La menor) para comprobar gue hay gque porerle dos bemoles a fin de
obtener los mismos espacios o intervalos. Una vez comparadas las
dos, se sitlan los dos bemoles junto a la Clave como cosa propia.
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Tema: 32

Gengrico
Hoja: 1
EJERCICIO EN SOL MENOR ESBOZOS MUSICALES
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TONO DE MI

Y nos tiens gue aparecer

el correspondiente al La;
Mi bemol

este es el tono:

Cuando formemos la Escala sola,

BEMOL MAYOR

junto a la Clave como cosa propia.

Tema: 33
Genérico
Hoja: 1

Como siempre, comparamos este nuevo tono con el Patrén Do Mayor.
al colocar tres bemoles, segun el orden
luego el pendltino, es Mi; vy por tanto,

mayor .

vya ird con sus tres bemoles

i De. Mayor
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Tema: 34

Genérico

Hoja: 1
FRAGMENTO SINFONICO EN MI BEMOL MAYOR
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Tema 35
Gengrico

Hoja:
TOND DE DO MENOR

Toneggs Lpor Ultima vez las escalas menores comparando siempre con
a

] a menor, para comprobar la separacitn entre notas e
intervalos, asi como las alteraciones gue han

3 de llevar; por
cuanto después, formamos ya la Escala con sus tres bemoles fijos
junto a la Clave, como su relativo mayor gue acabamos de estudiar.
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Tema 35

Genérico

1

Hoja

EJERCICIO EN DO MENOR, CANTO AL CASTILLO
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RECOPILACION

Empezamos a tratar los tornos por el Do Mayor v su relativo La
menor; vy después de otros doce, hemos concluido con el Do menor,
gue lleva tres bemoles en la Clave. En total 14 tonalidades que,
para un iniciado, entendemos puede ser preparatorias a un estudio
mads a fondo de la misica si lo desea y puede.

En los ejemplos a ejercitar de cada tonalidad, hemos
intentado poner los signos mds usuales gue el principiante puede
encontrarse al practicar. Ciertamente gue muchos no aparecen, pero
seria latoso presentar tantos que no seran objeto practico de no
dedicarse profesionalemnte a la misica, vy desvirtuaria la
pretensidn de +acilidad gue hemos gquerido imprimir en la
confeccidn de este Método con el NUEVO RAYADD MUSICAL.

Lo gue si podemos garantizar, es gue hay muchas personas ya
mayores, vy otros muchos mds, jdvenes, que con esta iniciacion
viven la misica como aficidn y entretenimiento; se realizan en
esta rama del arte, y proporcionar a otros la agradable escucha de
obras a veces no tan sencillas, pero esencialmente musicales.

Aln asi, ponemos en hojas aparte, una ESGUEMATIZACION DE LAS
FIGURAS MUSICALES,  una RELACION DE LOS COMPASES MAS EMPLEADODS EN
MUSICA ASEQUIBLE, una PLANIFICACION DE SONIDDS CON VOCES HUMANAS Y
ALGUNOS INSTRUMENTOS, que entendemos serd en lo sucesivo punto de
partida para determinar las "agudas" y ‘''graves'", con ese 8I
CENTRAL tomado de la voz del Tenor, Jjusto en el centro de la
extension de las voces humanas que deben tomarse con  toda
propiedad como punto de arrangue. .

Fijado ese S8SI en wna determinada pauta, ya podemos
superponer cuantas queramos; gue tendremos cierta y fija relacion
de la altura a la gue nos encontramos.

Una de las cosas que hemos podido apreciar en los ejemplos
gue hemos tenido que pasar a este NUEVO RAYADO, es la facilidad de
lectura gue supone el no terer que contar con las lineas
adicionales, solo una; pues para el SI CENTRAL, incluso, en cuanto
se lee y escribe un poco, se vé gque practicamente no vd& a hacer
falta remarcarla, vya gue gueda a una altuwra suspendida y centrada
sin posible confusidn con e]1 Sol que estd sobre la Gltima lineas
ni con el Re gue estd bajo la primera y pegada a élla.Como la
giguiente en descenso es Do, vy tiere su rayita; vy por arriba, la
siguiente del Bol es La, vy tiene su raya horizontal, la nota que
encontremos como vagando por ese espacio, serd facil identificarla
como el 8I, gue podriamos llamar desde ahora "aéren'" ademdas de
Central. 8i recuesrdan, en algunos de los ejemplos del Método,
hemos fijado entre pautas dos lineas adicionales peqguernitas, vy
entre las dos, una nota, que es =1 85I CENTRAL. Ascendiendo, son
agudas; descendiendn, son graves.
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DEL TRANSPORTE

Deciamos en el Prdlogo, gque tal wvez al final del Método
tocariamos un poco este tema, gue al principiante no afecta muchos
pero al menos que tenga una idea.

Hay instrumentos, para simplificar en lo posible, que su
estudio se hace sobre sus llaves, pistornes, etc, como si el tal
instrumento estuviese en tono de Do.

Pero resulta, gue por caracteristicas de fabricacidén, cuando
uno de esos instrumentos llamados tramspositores, estan dando una
determinada nota, sea la gque sea, realmente no suena asi
comparativamente hablando, sino un tono mds bajo si el instrumento
estda fabricado sen 8i Bemol: toro y medio alto si lo estd en Mi
Bemol; o, dos tonos y medios si es de los fabricados en Faj; que
son los tres mds utilizados aparte los en Do.

Entonces, para gue una determinada escritura musical pueda
leerse en concierto con otros instrumentos de distinta afinacidn,
vy suenen todos lo mismo, se precisa gue el intérprete, esa misma
misica la lea en otra Clave, en la gue las notas sobre el
pentagrama toman otro nombre; para lo gue existen otras . seis
Claves a esta finalidad; .lo gue supone aprender como otro nusvo
idioma musical en cada wna de las Claves; G, oue un
instrumentador, muy ducho en estos trabajos, tome la partitura o
guion musical, y vaya como traduciendo una nota mds arviba, toro vy
medio bajo, dos tonos y medio, vy la deje 'transportada' para
facilidad del intérprete, que les unas notas, vy realmente suenan
otras por la afinacién de su instrumento con los demds del
conjunto orguestal.
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ALGHUNOS COMPASES MAS  CONCCIDOS

QUE SE MIDEN A CUATRO PARTES:

C Llamado Cuaternaric o Compasillo. = 4 negras, 8 corcheas.

4/4 Igual que el anterior, y se le conoce como Cuatro por Cuatro.

12/8 Doce por Ocho,6,12 de 8. Aumenta%} corcheas al llevar en

2/8

3/8

5/8

parte tres corcheas.
GUE SE MIDEN A TRES PARTES:

Gue toma solo 3 negras de las 4 del Compasilloj por tanto,
seis corcheas; y se cornoce como Tres por Cuatro.fungue se—
ria mas propio decir Tres de Cuatro.

Donde cada parte contiene 3 corcheas que, multiplicadas por
tres partes, nos dan las nueve. (Nueve de Ocho)

Agui cada parte es de una sola corchea tomado para aires
muy rapidos. (Tres de Ocho)

El aire vasco de Zortzico donde la 12 parte vale una sola
corchea, v las dos siguientes, doble; por cuanto suman 353 de
ahi llamarse Cinco de Ocho.

QUE SE MIDEN A DOS PARTES.

Llamade binario. Contiene las mismas Ffiguwas gue el
Compasillo, pero al medirse a dos partes, valen la mitad.

Es justo la mitad del Compasillo, pues de las 4 negras, se
toman dos. Dos de Cuatro.El compas lo llena una blanca.

Seria el Compasillo, pero medido a solo dos partes, donde la
redonda llena el compas y cada parte es una blanca.

8e puede medir en aires ligeros, a dos partes:; vy entonces

entran tres corcheas en cada parte; vy puede medirse en los
aires lentos, a seis partes, donde entra una corchea en cada
parte.En resumenm, de las 8 corcheas del Compasilla, se
toman solo 6. Seis de Ocho.
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LAS FIGURAS Y SUS EQUIVALENCIAS

I d
En un compas, entran: ‘
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(Se ponen sole dos partes de 16 cada una, y

con diferente distincidn de corchets o barra, mas

los signos de repeticién de parte, con lo.gque suman la 64.



