METODO MUILTIPLE
PARA T.A FNSENAN7A DFE LA MUJSICA
Aprendiendo el SOLFEO sin cantar,

Al tiempo que se estudian los siguientes Instrumentos:
BANDURRIA.
MANDOLINA.
LAUD.
GUITARRA.

TE CL A D O S (Organos electrénicos)

Reformado en 1984, con el Registro
De un Nuevo Rayado Musical;
Y otro posterior para una

NUEVA AFINACION EN LA
GUITARRA,
Por

Jeronimo Lozano Garcia-Pozuelo.

Quien, ante la dificultad de editar el Trabajo
En papel, se le ocurre escanearlo, para colgar
En su Pagina WEB:

manzanares-jeronimo.es

Desmontando su maquetacion de 200 paginas,
al uso, para separar los Temas en Generales;
Instrumentos 1, B-L,/2,/3,/y4;/
Presentandolos en archivos PDF.



EL NUEVO RAYADO MUSICAL.

Con nuestro NUEVO RAYADO, hemos eliminado la
necesidad de aprenderse esas seis “claves- que hablabamos para el
“transporte”; porque una determinada escritura musical sobre este
NUEVO RAYADO, que €s impreso con sus rayas equidistantes,
donde se trazan las cinco lineas del pentagrama bien remarcadas;
se siguen marcando otras dos lineas tenues y discontinuas, que no
resalten, solo que se vean ahi; a continuacidon se raya otro
pentagrama de cinco lineas con trazo normal; luego, otras dos
tenues y discontinuas; otras cinco fuertes; y asi, hasta llenar una
pagina, deciamos entonces para colocar una transparencia y
remarcar a mano las notas, v luego colocarla a la altura para
marcar mas alto, o mas bajo, y conseguir el transporte manual.

(Entonces hablabamos de grafia musical manuscrita; 0, sencillas
muestras de incipientes Programas para anotar con el ordenador.
Luego llegaron nuevos Programas con grafia de imprenta, que
permiten incluso el “transporte” con solo elegir en las opciones y
pinchar con el raton sin mas.)

Asi comenzabamos hace afios nuestro Apartado @&aitarra en el Método
Quintuple; que dejamos para constancia; pero fi@lesentido simplificatorio que
llevabamos entonces, y mantenemos ahora, despu@s dédimas investigaciones,
seguimos pensando que la Guitarra Clasica tiendragiicion y estudio, muy
dificultoso para el campo del acompafiamiento, queracticamente el que hemos
vivido por las circunstancias, y por ello hayambseaido la suficiente informacion
para conseguir un Método al maximo de sencillez.

(Quienes quieran conocer la cantidad de diapasopasa buen numero de

tonalidades, y su consiguiente afinacion distinealas cuerdas, le remitimos a la
Pagina web fmnanzanaresjeronimo.eBagina Musical n° 2 del Temario, donde dice
Afinaciones a la Guitarraaqui nos referiremos al ultimo intento)



RESUMIENDO:

NUEVO DIAPASON CROMATICO PARA LA GUITARRA DE
ACOMPANAMIENTO CON CINCO CUERDAS

Las notas en rojoson las cuerdas al aire, que afinadas asi, daacetde de Do. m
Trastes—1----2------3-----4------5------- 6------- 7—--8------9------10-----11----12-----13-----14--15

do |Do# | Re | mib| Mi | fa Fa#| Sol Sol#la Sib | si Do | Do#| re Mik

sol | Sol#|La | Sib | si do Dot re mib | mi | Fa Fa# sol| Sol#la Sib

mib | Mi fa Fa#| sol| Sol#La | sib | si do | Do# re mib| Mi fa Fa3

do | Dot | re mib| mi | fa Fa#t| sol| Sol#la Sib | si do | Do# re Mib

sol | Sol#| La | sib | si do Dot re mib | mi | Fa Fa# sol| SolfLa | Sib

Con todas estas notas a la vista, unas encima os,ohemos seleccionado la
Tonalidad de Do menor sin que haya que poner déglma sobre las cuerdas.

Al natural, seria esta imagen:

i

Para hacer los ejercicios digitales de mano izqdéerascendentes vy
descendentes por semitonos, ponemos a continuaglidrgste donde se acaba la
extension de cada cuerda en particular; observamie® la Ultima, se corresponde
con la primera de la cuerda siguiente; y esto rale ypara afinar la cuerda siguiente
si empezamos por la mas gruesa, en nuestro c&so la

Esto lo hacemos, para que el alumno tenga un roigienconocimiento por si
ha de emplear alguna de las llamadas “escalas” geeacostumbra conceder a la
guitarra, en la interpretacion de una obra, prinalmente acompafando a las voces
cantantes.

ESCALA CROMATICA
Trastes—1----2------3-----4------5------- 6------- 7—--8------9------10-----11----12-----13-----14--15

do | Do# | Re | mib| Mi | fa Fa#| Sol Sol#La | sib | si Do | Do#l re mib

sol | Sol#| La | Sib | Si do

mib | Mi fa Fa#| sol

do | Do# | re mib

sol | Sol#|La | sib | Si Do




Para ir a buscar el desarrollo que dimos inicialneen nuestro Quintuple Método a
las Tonalidades que no llevan notas alteradas jumtla Clave, vamos a traer al
natural Ia foto que |nd|ca que el anterior acordson Afinacion en Do menor, se

| convierte en Mayor con solo utilizar un
dedo de la mano izquierda, concretamente
el anular, pisando sobre la cuerda 32 y
“traste” 1°.; la foto queda asi:

El Unico dedo que pisa sobre la cuerda 32,
es el anular; los demas estan al aire.

Es muy importante que sea este dedo
_ . en concreto; porque luego lo habremos de
deslizar diapason abajo buscando otras tonalidades.

Tanto pisadas; como las cuerdas al aire, podemsgar con las puntas de los
dedos, como hacen los modernos Coros Parroquialesn el anterior folklore,
buscando un ritmo de acompafamiento; pues la gaitsmena sin mas.

J iy

Para un acompafiamiento mc?
clasico, la posicion de la mano derech) '
es tal como ponemos en la foto: y" 2

El pulgar pulsa los bajos, y o
tres dedos juntos dan el acorde.

Con esta misma posicion,
consiguen los arpegios ascendentes
descendentes.

El dedo pulgar de mano derecha se ocupa de putsaclierdas 52 y 42, que
son los bajos.

Los dedos indice; medio; y anular; pulsados aimpe, dan el acorde
normalmente a contra canto del bajo.

Antes de seguir mas adelante, nos conviene ir a Teoria del Solfeo que
llamamos Tema Genérico; el cual se encuentra en Ragina 2 del Temario
marginal de la WEB “manzanaresjeronimo.e§ como archivo PDF titulado
Solfea Abriéndolo, iniciamos el aprendizaje del Solfeoils cantar las lecciones al
uso; sino cada cual con su propio instrumento. A nigda de los problemas y
posibles dificultades, el Profesor puede volver as&s paginas para recordar
teniendo a la vista, las imagenes con las posiciende los dedos que llevamos
para la mano izquierda, que son dos; pero nos quedadtras tres que ofrecer a
partir de la pagina siguiente.



DE VUELTAS DEL TEORICO
En el aprendizaje del Solfeo, hemos podido vee#ricturas que tienen las
Escalas en Do, Modo Mayor, y su Relativo, que @scédn La menor.

Si llevamos expuestas dos Tonalidades; la de DoomenDo Mayor, hemos de
saber, que cada Tonalidad tiene un paso por notas fprman los acordes
DOMINANTE y SUBDOMINANTE.

El acorde Dominante, es comun a los dos Modos, mgnilayor; por cuanto
aprendiéndolo, ya tenemos tres aprendidos de InsdCiesta es la planilla tedrica:

La llamadaDOMINANTE con 72es Comun a las 2 Tonalidaglgsse pisa en el 2° Traste, sobre las
cuerdas 12, 32y 42.. con mefique; anular y medjgectivamente.

Trastes—1----2------ 3--—--4-—---- 5-emmem- 6------- 7—--8------ 9Q------ 10-----11----12-----13-----14---
do |Do#|Re |mib|Mi |fa Fa# | Sol| Sol#la | sib | si Do | Do# re| mib
Sol | Sol#| La | Sib | si do Do# re mib | mi | fa Fa#{ sol| Sol#la | sib
Mib | Mi |fa |Fa#| sol| Sol# La | sib | si do | Do#re mib|mi | fa | Fa3
Do |Do# | Re3|mib|mi |fa Fa#| sol| Sol#la | sib | si do | Do# re| mib
sal | Sol#|La | sib | SR | do Do#| re mib | mi | fa Fa#{ sol| Sol#La | sib

Los numeros erazul, indican el orden de digitacion para acompaifar elosistema de
arpegios que luego encontraremos.

La posicion de la mano izquierda,
recogemos en la foto :
Las cuerdas 52y 22, quedan sin pisar.

Subdominante Mayor
Trastes—1----2------ 3--—--4------ 5-emme-- 6------- {—--8------ 9------ 10-----11----12-----13-----14---

Do |Do#|Re | mib| Mi |Fa4 | Fa#| Sol| Sol#la |sib | si Do | Do# re| mib
Sol | Sol#| La | Sib | si Do 3| Do# re Mib | mi | fa Fa#| sol| Sol#la | sib
Mib | Mi | fa |Fa#| sol| Lab2 La | sib | Si do | Do# re mib| mi | fa | Fa3
Do | Do# | re mib| mi | Fal| Fa#| sol| Sol#la | sib | si do | Do# re mibp
Sol | Sol#| La |sib | si Do Do#| re Mib | mi | fa Fa#| sol| Sol#La | sib

No ponemos los arpegios en azul, porque hay otra
opcidn mas exacta que saldra en su lugar.
La Posicion de la mano izquierda, queda en

esta foto.

Siendo la Sub-Dmte. Mayor, los 3 dedos ,
Medio; anular y mefiique, pisan sobre el Traste
2°; y cuerdas 52, 32 y 22 Respectivamente.




Subdominante menor
Variante de la Sub-Dominante menor. ( 42)
Trastes—1----2------3--—--4------5neneo- — F—--8------Q--n-210---=-11----12-----13-----14---

Do | Do# | Re | mib| Mi | Fa Fa#{ So| Sol#a sib | si Do | Do# re mib
Sol | lab | La | Sib | si Do | Do# re mib | mi | fa Fa# sol| Soltla sib

Mib | Mi Fa | Fa#| sol| Lab| La | sib| si do Da#te mib | mi fa Fa3

Do | Do# | Re | mib| mi | Fa Fa# sol Sol#a sib | si do | Do# re milp

Sol | lab | La | Sib | si Do | Do# re mib | mi | fa Fa#f sol| Sol#La | sib

distinta Tonalidad; y por este orden:

El medio, pisa la cuerda 22 en el Traste 1°,

El anular, sobre la 52 cuerda y Traste 1°.

Y el mefiique, sobre la cuerda 32 en el Traste 2°.

Llegados a este punto, podemos decir que tenepresdido el fundamento
con las cinco posiciones de la mano izquierda; pues esa base, podemos
acompaniar con la guitarra en todas las tonalidadescomun desarrollo musical, si
empleamos a continuacion el dedo indice que hastaaahemos reservado, muy
estirado él, mirando a los otros tres repartirserabajo.

En la guitarra, podemos ver su diapason dividoterstes a semitonos; y
habremos visto alguna vez a los tocaores flamepoaosr la llamada “llave” sobre
cualquier traste del diapason; ello o hacen bust@el tono mas o menos alto-bajo
de quien canta.

Con esa misma finalidad, hemos orientado nuest@bdjo para, una vez
conseguidas las “Posiciones” o “mudas”, que detias antiguos, deslizar hacia
abajo dos trastes por ejemplo, y estirando el diediice a modo de “cejilla” sobre
las cinco cuerdas, conseguir una ‘“llave” humana qdeja la musica elevada
justamente un tono mas alto; es decir, en Re Mdaysio tenia sus dificultades, y
muchos se han vuelto cuando aprendiendo guitaiaich, les tocd poner el dedo
como cejilla para conseguir la Posicién de Fa.

Para salvar esta dificultad, se nos ha ocurridaaalucir un accesorio sencillo
gue fotografiamos.



Trozo tubular de nylon para hacer un dedil, y elie
estirado dentro.

Con este sistema,
consigue sin esfuerz
hacer sonar todas las
cuerdas; como veremos €
las dos imagenes que traemos a continuacion; Iaiesu,‘-‘
son perfectas a los efectos de trabajar el
acompafamiento por arpegios; pues se encuentrandéas exactamente igual que
en las dos primeras que pusimos como Do menor WiByor; que al ir bajando
trastes, el dedo esta subiendo la nota Do, a lar€; menor o Mayor segun el
caso.

Siendo mas perfecta que las tomadas arriba, ncelnds hecho porque en el
discurrir del acompafniamiento, las tomadas se dasswen dentro del mismo y
contiguo traste. Otra cosa es utilizarla cuando d3asicibn que ahora es 42 o
Subdominante, pasa a ser la Ténica por el simptihdae subir dos tonos y medio
corriendo la “cejilla humana” con su dedil.

La Sub-Dominante del menor, corriendo la
“cejilla” con “dedil” al 5° Traste, sin mas dedos.

W e

Y Sub-Dominante Mayor, con solo pisar en el Fast

| siguiente en la 32 o central, siempre con el dedo

~anular.

| Por eso deciamos arriba, que el anular debia pisar
¥ siempre la 32 cuerda; porque al deslizar la cejfta

encuentra colocado al Modo Mayor.
4 il % g E_:-J =

La presencia del dedil que forra el dedo anular,sgo el [ -
nylon transparente, es dificil de advertir si secdeoce el
recurso. \



