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FIORELLA PAINO, MARTA PARAVENTI

Una rappresentazione cortese: i dipinti murali del Palazzo Ducale di Camerino

Oggetto dell’indagine storico-stilistica di questo
breve studio sono i dipinti murali del Palazzo dei Da
Varano a Camerino.

1 punti principali qui analizzati riguardano "ubica-
zione, 1a datazione, il tema iconografico e I'attribuzio-
ne del ciclo decorative murale. La ricerca tenterd di
suggerire delle risposte a problematiche insolute in
quanto presentano ancora delle incognite.

Di datazione incerta e di controversa attribuzione i
dipinti murali sono oggt fruibili grazie al loro ritrova-
mento avvenuto nel 1984 nel corso di lavori di restau-
ro ¢ consolidamento previsti nel piano di recupero del
Palazzo.

Una campagna di saggi promossa ¢ finanziata dal-
I’'amministrazione universitaria fece riscoprire gli ori-
ginali soffitti in muratura: volte a vela in mattoni,
secondo la tipica tecnica costruttiva dei secoli XIV-XV
e la loro relativa decorazione.

La scoperta si ¢ rivelata di notevole importanza sia
da un punto di vista artistico che storico-documentari-

“L’affresco & questo: la poesia del mistero coniugata
alla prosa dei problemi tecnici da affrontare”
(Mazzucco, M.G. La camera di Baitus)
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stico. Sotto la scialbatura riapparvero stemmi, ghirlande
a festoni, nodi d’amore ed una serie di figure a mezzo
busto di buona fattura ed ancora leggibili nonostante lo
stato di conservazione, le lacune e la perdita di gran
parte delle velature e della policromia originale'.

Le sale dove & avvenuto il ritrovamento - la cui
attuale divisione risulta essere diversa da queila di un
tempo - sono poste alla stessa altezza del piano strada-
le ¢ si aprono da un lato verso I’odierna piazza Cavour
e dall’altro verso le logge interne del Palazzo che st
affacciano sull’ampio panorama dei Monti Sibillini.
Ubicate i quella parte del palazzo dette “case vec-
chig”, questi ambienti facevano parte dell’appartamen-
to privato del signore ed ad essi si accedeva, con molta
probabilitd ¢ come d’uso generale, soltanto dalle corti
interne®. Tuttavia, in periodi antecedenti all’amplia-
mento del Palazzo ed aila costruzione dell’ampio qua-
driportico (fine XV sec.) potrebbero aver avuto una
funzione pubblica come affermato da Fabio Marcelli
nella sua dissertazione.




Il Palazzo - che fonti coeve celebrano come una
delle maggiori residenze signorili italiane del XV seco-
lo? - costruito in pitt fasi e con diverse modalita fu
ampliato da Giulio Cesare Da Varano negli anni suc-
cessivi alla morte del cugino Rodolfo (1464) con il
quale aveva retto le sorti della signoria (cft. nota 36).
Giulio Cesare al pari di altri signori della penisola -
prendendo a modello soprattutto ’opera di Federico da
Montefeltro ad Urbino* - si adoperd per abbellire,
ristrutturare ed ampliare la propria residenza spinto
anche dai suggerimenti degli uwmanisti presenti nella
sua corte che sicuramente indirizzarono i gusti del
signore verso un colto mecenatismo’.

Agli edifici preesistenti risalenti ai secoli XIII-
XIV di tipologia chiusa prettamente medievale -
denominate, appunto, “case vecchie” per distinguerle
dalle costruzioni successive - vennero aggiunte negli
ultimi decenni del secolo (1480-98) le “case nove” di
respiro tinascimentale ed adibite soprattutto ad uffici
pubblici. Ne fa infatti parte anche 1'ampio ed armo-
nioso quadriportico attribuito - sebbene con alcune
riserve - all’architetto fiorentino Baccio Pontelli
(1450-1495) che nei suoi ultimi anni fu attivo nelle
Marche.

Il Palazzo doveva essere sicuramente decorato ed
abbellito da pitture, eppure - in maniera singolare - non
vi ¢ traccia di esse nell’ Inventario del Ducato redatto a
partire dal 1502-1503 in occasione dell’effimera occu-
pazione della cittd e dei territori varaneschi da parte di
Cesare Borgia, figlio di Alessandro V1.

Scorrendo I'elenco delle “Stantie delo Sxe” (le
“case vecchie”), parimenti a quello delle “case nove”,

176

troviamo soltanto riferimenti a “vsci” e “fenestre”, a
“lectere et cariole”, nulla & detto o descritto a proposi-
to di dipinti o di decorazioni murali se non per accen-
nare alle denominazioni di alcune stanze; “Camera de
1a Fortuna, deli Leoni, deli Paoni, deli Specchi, deli
Grefoni, dela Amicitia, dele Nymphe, del’Aquila”,
nomi con molta probabilitd derivati dai dipinti in esse
presenti.

La perdita pressoché totale delle decorazioni pitto-
riche - che lo storiografo Camillo Lili nella sua opera
descrive come fossero, gid nel corso del XVII secolo,
in parte “barbaramente offuscate con bianco e con la
calce™- ¢ di grave entitd.

Cio vale non solo per quanto riguarda i manufatti
relativi ai secoli XIV-XV ma anche per quelli successi-
vi. Fonti cinquecentesche ci informano di come, negli
anni tra il 1515 ed il 1520, il duca Giovanni Maria,
figlio superstite di Giulio Cesare’, facesse completare
la decorazione della “Sala grande” - teatro ¢ luogo
deputato per tutte le cerimonie pubbliche e le feste di
cotte - con affreschi raffiguranti gli stemmi personali
dei signori di casa Varano e delle loro consorti* Gli
stemmi erano accompagnati - secondo una moda molto
diffusa all’epoca e per consonanza estetica del gusto -
da elogia, ciog, da didascalie riferite ai personaggi
araldicamente rappresentati.

Questa sala non esiste pit’, Il tempo e le azioni
degli uomini non sono stati clementi: le vicissitudini
che hanno visto il Palazzo ducale protagonista nel
corso dei secoli della vita della citta, hanno fatto si che
molti siano stati ghi stravolgimenti ed 1 cambi di desti-
nazione subiti dell’edificio.



~ Entrando oggi dall’ingresso posto nel cortile deno-
minato “del Governatore” si accede in un’unica ampia
sala (Sala A) dal soffitto completamente decorato ma
con nude pareti. Guardando verso Valto ci si rende tut-
tavia conto di come, nel passato, gli ambienti fossero in
realtd due. Ne ¢ testimonianza una ben visibile traccia:
un arco in nuda muratura & cio che resta di una preesi-
stente parete divisoria posta fra quello che potremmo
identificare come un vestibolo, o camerino, e la sala
vera ¢ propria. La traccia muraria in mattont divide fra
I’altro i due diversi cicli pittorici presenti neli’ambien-
te attuale,

Per quanto riguarda invece la sala attigua (Sala B) -
decurtata nelle sue reali dimensioni per la realizzazio-
ne avvenuta nel corso det sec. XIX di un corridoio - &
permessa solo una parziale e poco felice vistone della
decorazione. ‘

Due ambienti dungue per fre ciclt di dipinti" che
risuttano diversi fra loro sia da un punto di vista tema-
tico che qualitativo. Due infatti (Sala A e B) sono di
tipo “araldico - celebrativo” mentre il terzo (Sala A),
decisamente di maggiore interesse, ¢ di tipo “figurativo
- narrativo”. Denominatore comune delle tre decora-
zioni sono le grandi ghirlande cenirali che inscrivono
stemmi personali o doppi riferiti alle casate del signore
di Camerino ¢ della sua sposa, Giovanna Malatesta'.

I due cicli pittorici che indichiamo come “araldico-
celebrativi” sono simili benché si differenzino nella fat-
tura. Nella Sala B al grande stemma centrale inquarta-
to - inscritto in una bella ghitlanda d’alloro intrecciata
con nastri, fiori e frutta - simboli beneauguranti di pro-
sperita e fecondita (fig. 1) - fa corona un fregio di pia-
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cevole fattura, ben curato nel disegno, con motivi di
Jeoni marini”* affrontati alternati a comucopie (fig. 2 e
3) Nelle unghie (cioé lo spazio tra vele) vi sono fram-
menti di festoni similt al tema della ghirlanda centrale
(fig. 4).

Stessa tipologia con poche varianti, ma con diverso
disegno e fattura, & quella che si trova nefla parte atti-
gua della Sala A. Qui, al centro di una coperta di cielo
con vaghi residui di stelle in pastiglia dorata delimitata
da un fregio a decorazione vegetale (fig. 5), campeggia
una grande ghirfanda con nastri ¢ fiori che circoscrive
uno stemma di cui, purtroppo, ci & giunta [a sola sago-
ma, o piuttosto il solo “campo bianco” (fig. 6).

Raffrontando la tipologia di quest’ultima, ed affi-
dandoci ad un’analisi su base stilistica, it grande scudo
risulta essere simile all’altro, in quanto anch’esso
inquartato. Per cio che rignarda 1’attuale colore bianco,
piuttosto che essere legato ad una improbabile damna-
tio memoriae reputiamo sia piuttosto da attribuire ad un
pit normale distacco e perdita di cromia.

Nelle vele, alternati a festoni in ‘verzaura’ - motivo
decorativo ricotrente in tutti gli apparati celebrativi del
periodo - compaiono degli stemmi in fofo con 1 vai (0
‘vari’ dal francese vair) dei Varano® altri con la rosa
dei Malatesta, altri ancora inquartati, con i colori delle
due casate e le iniziali di Giulio Cesare (fig. 7, § ¢ 9).

La cesura dei nudi mattoni ci introduce idealmente
nel terzo e pit importante ambiente: la cosiddetta “Sala
degli Sposi” (fig. 10 e Sala. A).

Come abbiamo precedentemente detto, Pattuale
sistemazione ¢ diversa da quella di un tempo, per cui un
altro dato da non sottovalutare ¢ la “lettura’ del muro



esterno che potrebbe fornire indizi per 'individuazione
di un precedente diverso utilizzo.

Come interpretare infatti le due arcate, leggermente
in aggetto, sortette da un pilastro ¢ tamponate - proba-
bilmente gia nel corso del XV secolo - con arenarie
miste a mattoni (fig. A ¢ B)?7 La profondita e le stesse
dimensioni dell’ambiente porterebbero comunque ad
escludere |'esistenza di una preesistente loggia coperta.
Non vi & inoltre traccia di camino, sebbene la presenza
di questo manufatto non possa essere esclusa a priori
visto il quasi totale rimaneggiamento dell’antico edifi-
¢io. Del resto le tracce di fumo ritrovate sugli intonaci
rendono probabile almeno la presenza e l'utilizzo di
bracieri per il riscaldamento nei mesi rigidi cosi come
d’uso anche in altre dimore signorili dell’epoca e certa-
mente indispensabili a Camerino per motivi climatici.

Resta dungue ancora difficile da individuare quale
fosse 'ingresso originario (o gli ingressi) principale:
dal cortile oppure dall’altro ambiente e quindi dalla
parete non piu esistente? La questione non ¢ a nosiro
parere di secondaria importanza poiché ci aiuterebbe a
meglio inquadrare I'intera opera e, con I'identificazio-
ne del punto focale dell’intera composizione, permette-
re una migliore lettura ed interpretazione del program-
ma iconografico di questo ciclo.

L’apparente incompletezza dello stesso - allo stato
attuale 1 dipinti si sviluppano su due pareti e presenta-
no nel complesso numerose mutilazioni, martellinature
con vaste parti perdute - non permette di identificare
con certezza il tema o 1 soggetti trattati né tantomeno 1
personaggi raffigurati.

Definito da Federico Zeri - anche nel corso dell’ul-
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timo reportage sui danni subiti dal patrimonio artistico
dopo il sisma del settembre 1997 - “uno tra 1 cicli pit-
torici pil interessanti della penisola” la sala ben pud
essere un ulteriore esempio di “camera picta” secondo
la moda che si affermd nelle corti italiane principal-
mente nella seconda meta del 1400.

La caratteristica di questi dipinti & che sono essi
stessi parte integrante dell’architettura in quanto sfrut-
tano ampiamente I’architettura reale del vano a loro
stesso favore e giocano con esso creando nuove pro-
spettive irreali con aperture verso varchi esistenti solo
nel gioco prospettico. ‘ _

Anche qui dunque, come riscontrabile in altri cicli
pittorici coevi “il rapporto vano-dipinti ¢ ben dosato
ricercando un preciso accordo nelle misure, nella situa-
zione, nel percorso pittorico [che acquista cosi] ...una
funzione strutturale oltre che decorativa™ (Collobi).
Tutto dunque & parte dell’ambiente architettonico e non
elemento puramente ornamentale: la simbiosi ¢ tale che
la pittura diventa parte integrante dell’architettura e
viceversa, allorquando la decorazione pittorica ¢ scom-
partita da finte architetture.
~ La composizione usa dunque I’alternarsi delle vele
e delle ‘unghie’ sfruttandole a proprio favore in manie-
ra tale che se nelle prime trovano spazio figure di
nomini illustri posti sotto baldacchini-tende, nelle altre
fa correre una finta loggia in pietra - tale in quanto
deducibile dal colore grigio ¢ dalla decorazione dei
fregi in grisaille® che, divisa in pi scomparti (5 a
destra e 5 a sinistra compresi quelli angolari in parte
mutili) & occupata da gruppi di figure in.conversazione
fra loro (Sala. A, part.).




“ Dalle balaustre pendono tappeti mentre 1 iravicelli,
posti in prospettiva non sempre perfetta ribadiscono il
gioco ottico di questo loggiato coperto. Frammenti
parietali con figure inscritte in lunette ¢i informano di
come I'illuseria architettura continuasse anche pill in
basso lungo le pareti.

11 finto loggiato risulta riquadrato verso I’alto da un
fregio che ripete il motivo ritmico dei festoni vegetali
alternati con stemmi e nodi d’amore (fig. 11 ¢ 12): una
probabile citazione di quello affrescato da Piero della
Francesca (San Sigismondo e Sigismondo Pandolfo
Malatesta, 1451) a Rimini ma anche, soprattutto per
I"intreccio dei nodi d’amore, di quelle dipinto a coro-
namento esterno dell’alcova di Federico da Montefel-
tro ad Urbino ed attribuito a Giovarmi Angelo d’Anto-
nio da Camerino (seconda meta del XV secolo)®.

Tutto I'illusorio apparato ‘sfonda’ verso un cielo
azzurro (cosi come per ’altro ciclo di dipinti) con resi-
dui di stelle in pastiglia dorata e con al centro P’apoteo-
si del signore: il suo stemma personale completo di
timbro* e circondato, cosi come per gli altri due gia
citati, da un’ampia celebrativa corona in alloro con
nastri, fiori e frutta (fig. 13). '

L’opeta, di buona fattura, databile in maniera circo-
scritta agli ultimi decenni del XV secolo non si presen-
ta come un prodotto di tipo seriale, né tantomeno di
bottega. Generalmente considerato come un ciclo cele-
brativo del matrimonio tra Giulio Cesare da Varano ¢
Giovanna Malatesta - avvenuto i 12 maggio 1451 - &
certamente stato realizzato successivamente a questa
data, presumibilmente tra il 1465 ed il 1495, periodo
coincidente con 1’ampliamento, ristrutturazione ed
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abbellimento del Palazzo da parte di Giulio Cesare, una
volta divenuto unico signote. :

E’ una Ia scena che availerebbe questa ipotesi inter-
pretativa, o piuttosto tre: quelle centrali della parete
destra dove ¢ possibile leggere infatti una storia gotico-
cortese con Pincontre fra i due sposi, la piccola
Giovanna ed il giovane Giulio Cesare; la scena raffigu-
rante il matrimonio, o lo scambio della promessa (come
lascerebbe intendere la presenza del terzo personaggio,
forse 1l vescovo della cittd Malatesta-Cattani officiante
il rito); infine di nuovo 'incontro dei due sposi con
Giovanna finalmente adulta (fig. 14, 15 ¢ 16)”.

Di questa interpretazione restano tuttavia dei punti
oscurl, dovuti in parte alla cattiva leggibilitd di alcuni
patticolari. Come spiegare, ad esempio, il gesto delle
braccia incrociate dei due personaggi che si fronteggia-
no? Se la figura pitt bassa di statura & da indentificarsi
con la piccola Giovanna, perché mai quella rigida pet-
tinatura “alla paggio” che non lascia intravedere la vez-
Zositd di una preziosa cuffia (fig, 14)?

Per ci0 che riguarda la seconda delle tre scene,
volendo confermare quella comunemente accettata,
saremmo pill propense ad identificare il fiore offerto
come un garofano - simbolo di amore ¢ unione matri-
moniale™ - piuttosto che come una rosa, simbolo araldi-
co dei Malatesta (fig, 15).

Che oggetti reggono-fra le mani I'vomo e la donna
che si fronteggiano nella terza scena? La dama sembra
avere fra le mani un miodello di cittd - forse a simbo-
leggiare [ possedimenti portati in dote® da Giovanna -
mentre il giovane regge un libro, emblema di saggezza,
sapienza e scienza, ma, secondo una precedente tradi-




zione legata all’amor cortese, oggetto di omaggio del
poeta alla dama che & sua musa ispiratrice (fig. 16).

Semplici gli abiti e le acconciature: prevalgono i
bruni ¢ gli ocra su sfondi scuri dai toni blu-azzurro. Dei
preziosi tappeti che pendono dalle balaustre, quello
dipinto nella scena centrale o “del matrimonio” sembra
piuttosto un drappo sottile ¢ finissimo poiché lascia
intravedere la decorazione lapidea sottostante.

Il “racconto” & tutto concentrato in queste tre scene
in quanto le restanti “logge” sono tutte occupate da
gruppi di tre uomini di diversa eta ¢ in conversazione.
Tutti hanno il capo coperto con i tipici berretti quattro-
centeschi® in rosso o in nero ¢ che tanto ricordano certe
figure di Mantegna, di Piero, di Ercole De’” Roberti - ed
identificati come alcuni degli illustri ospiti presenti al
matrimonio, primo fra tutti il duca di Urbino, Federico
da Montefeltro (fig. 17* - primo da sinistra riconosci-
bile dal naso sfigurato). Per questa fascia di dipinti la
gamma cromatica ‘sopravvissuta’ si mostra diversa:
non pitl bruni ma azzurti e 10ssi vivaci.

" Come precedentemente detto, ¢id che & giunto fino
a 10i & purtroppo una decorazione mutila (manca total-
mente, se nion per rari e poco esplicativi frammenti, Ta
decorazione delle pareti ma soprattutto manca la pate-
te divisoria con Paltro ambiente) ¢ carente da un punto
di vista conservativo, cosa che non aiuta certo lo stu-
dioso nell’identificazione siaz del simbolismo degli
oggetti raffigurati che dello stesso programma iconico,
1l discorso resta di non immediata comprensione ¢ le
raffigurazioni di womini illustri non si rivelano di gran-
de aiuto.

Le scene centrali dipinte sulla parete di destra
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appaiono diverse nella fattura ed anche nella scelta
della gamma cromatica, non solo da quelle della parete
di sinistra, ma anche delle due finali della stessa pare-
te. La discrepanza qualitativa tra le varie componenti
dell’intero ciclo (la fattura delle figure degli uomini
illustri risulta ad esempio inferiore al resto) sono indi-
cative, a nostro parere, della presenza di due se non
addirittura di tre personalita® di artisti, di cui una attiva
nelle scene 1. 14,15,16,17,20a ed un’altra pit avvezza
alla lezione rinascimentale (fig. 18,19,20,21)7,

11 cielo stellato, ad esempio, cosi come la divisione
in comparti della loggia (che manca quindi di soluzio-
ne di continuitd) richiamano alla mente dettami decora-
tivi ancora legati ad un ambiente sensibile al gotico ed
alla narrazione di “favole cortesi” come quella presen-
te nella camera da letto a Palazzo Davanzati a Firenze,
decorata per le nozze Davizzi-Alberti (Schiapparelli,
1993)*.

Non escluderemmo a priori che I'itero ciclo sia
stato realizzato in due fasi intervallate fra loro da un
breve lasso di tempo. A suffragare quanto affermato
alcune delle figure maschili in conversazione appaiono
come inserite successivamente negli spazi delle logge:
si noti infatti come copricapi di alcuni di loro “sfondi-
no” la cornice sovrapponendosi vistosamente ai travi-
celli ed alle testine alate (fig. 18, 19).

1 problemi attributivi restano tuttavia ancora frrisol-
ti anche perché non sono stati ancora rinvenuti docu-
menti relativi alla loro committenza, né note di spesa o
di pagamenti fatti a pittori impegnati nella decorazione
delle sale. Se i lavori di ristrutturazione e di ammoder-
namento del Palazzo, almeno per quanto riguarda la




parte inerente le “case vecchie” sono da far risalire agli
anni successivi alla morte di Rodolfo, chi erano 1 pitto-
11 che orbitavano nel periodo dal 1465 al 1490 circa
intorno alla corte varanesca?

L’autore mostra d’essere venuto a contatto con le
varie correnti artistiche allora presenti nella sfera cultu-
rale italiana. Una personaliti dunque capace di bilancia-
re le ultime memorie del gotico con gli esiti piti aggior-
nati della cultura rinascimentale: per cui & non da esclu-
dere che alcuni artisti locali possano essere gli autori, se
non di tutta 1’opera, almeno di parte di essa.

E’ noto, dagli studi sin qui condotti, che Camerino,
sin dalla fine del XIV secolo, vide la fioritura di una
scuola pittorica (da Cola di Pietro ad Arcangelo di Cola
fino a Giovanni Boccati ¢ Girolamo di Giovanni) con
maestri attivi anche in importanti cantieri, da Assisi a
Padova, e quindi ben noti non solo in loco ma anche in
contesti extra-regionali,

La particolarita in questo caso ¢ che non vi & la figu-
ra di un singolo maestro a capo di questa che conven-
zionalmente ¢ stata definita ‘scuola’ bensi diverse per-
sonalitd d’artisti che, agendo in un ambito comune si
sono affiancate ed hanno condiviso in parte esperienze
comuni, diventano in qualche modo fra loro interdi-
pendenti. Altro dato peculiare ¢ che in effetti si puod
parlare almeno di due correnti, una gotico-cortese ed
una di influenza rinascimentale con Giovanni Boceati e
Girolamo di Giovanni come rappresentanti principali.
Cio che contraddistinguerd queste due figure di artisti
sard infatti una concezione diversa non solo da quella
dei loro predecessori ma anche da alcuni dei loro con-
temporanei e che 1i portera ad una comprensione dei
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concetti naturalistici pitl tipici del nascente Rinasci-
mento distaccandoli dall’ “internazionalismo” di
Gentile, dagli stilemi_ del Crivelli ¢ da quelli di altre
personalitd artistiche conterranee,

1l nome di Giovanni Boccati & stato gia preso in
considerazione tra 1 possibili autori di questi dipinti
vista anche la tendenza pit goticheggiante di questo
maestro: del resto le figure secondarie del “Banchetto
di Totila” nella predella della Pala di Orvieto richiama-
no per consonanza di elementi stilistici quelle delle
scene del matrimonio. Mentre la perfetta prospettiva
della lunetta posta sulla parete (fig. 20) cosi come I'uso
del colore rosso e delle note cromatiche rosso-violacee
su broceati ed altri preziost tessuti (fig, 21), oltre che a
capelli ben acconciati, non porterebbero ad un’esclu-
sione a priori di Girolamo di Giovanni, seguace di
Piero e della sua maniera. Ipotesi sostenuta anche da
Andrea De Marchi e recentemente ribadita nell’inter-
vento presentato al convegno “Adriatico. Un mare , una
storia, arte e cultura” (Ancona 1999).

Entrambe le ipotesi attributive si basano piuttosto
su concordanze stilistiche che potrebbero ben postulare
un’identita di mano.

Altro dato da prendere in considerazione ¢ la fattu-
ra stessa dei dipinti. La Teodori patla infatti di “tecnica
mista’ che avrebbe dato all’opera “... I'effetto di ric-
chissima e smaltata tavola dipinta”, il che indica che su
diuna base a fresco sono state usate delle tempere gras-
se e che ’artista ha trattato Ia superficie muraria alla
‘flamminga’ o alla ‘borgognona’ (un esempio di tratia-
mento simile ¢ riscontrabile negli affreschi di Piero
della Francesca nella chiesa di S.Francesco ad Arezzo).



Questo ultimo dato sottolinerebbe ancora una volta
I'importanza dell’influsse di artisti nord-europei nella
Marca®, rammentandoci anche il viaggio compiuto in
Ttalia (1449-1450) dal pittore flammingo Rogier van
der Weyden in occasione del Giubileo ed il suo sog-
giorno presso la corte di Lionello d’Este a Ferrara.

Visti 1 rapporti dinastici tra questa corte ¢ quella det
Da Varano (Rodolfo sposo nel 1451 Camilla figlia di
Niccolo III d’Bste e sorella di Lionello) risulterebbe
molto importante poter dimostrare, magari con un’ana-
lisi su base documentaria, che sia Giovanni Boccati che
Girolamo di Giovanni abbiano soggiomato a Ferrara
per un breve lasso di tempo, magari di rientro dal loro
soggiorno padovano (il Boceati & a Padova nel 1448,
Girolamo nel 1450) o che artisti orbitanti nella corte
estense abbiano soggiomato a Camerino®. Questo dato
avvalorerebbe e confermerebbe la diretirice ferrarese
come il terzo polo di influenze artistico-culturali oltre a
quelle tosco-umbra e veneto-adriatica.

La comprensione del programma iconografico resta
tuttavia un punto basilare per la lettura definitiva di
questi dipinti murali, Volendo accettare Pattuale inter-
pretazione - la celebrazione del matrimonio fra Giulio
Cesare da Varano e Giovanna Malatesta - sarebbero
comunque da chiarire alcuni punti per spiegare una cosi
desueta rappresentazione per celebrare 1 fasti di un
matrimonio. Perché mai questo Consesso di cortigiani e
di dottori in cortese conversazione come unici spettato-
ri invitati a presiedere un matrimonio non selo politi-
¢077 Chi ¢ ["artefice di questo complesso programma e
quale lo scopo?

In una corte vivace come quella dei da Varano a
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Camerino, ricca di vomini di cultura non ¢i stupirebbe
che anche qui gli umanisti - “divenuti anche intendito-
11 di questioni formali ¢ tecniche” (Hauser) - non fos-
sero stati delle autoritd indiscusse per I'ideazione di
programmi iconografici sia di tipo celebrativo/storico
che simbolico/mitologico, ai cui dettami i pittori si
saranno- dunque ‘sottomessi’ accettandone il giudizio
ed elevandoli al ruolo di indiscussi critici®.

Indubbiamente la complessa politica matrimoniale®
portata avanti dai Varano sin dalla fine del XIV secolo
porterebbe ad una lettura di tipo celebrativo della
potenza ed autoritd del signore che viene, tra 1'altro,
assimilata ad una serie di emblemi che sfociano negli
stemmi ripetuti ovungue nella dimora.

Le figure coronate poste sotto baldacchini, che
riecheggiano tra I'altro nel gioco dell’apertura delle
cortine quelli di Piero della Francesca (Madonna del
Parto ed affreschi ad Arezzo), ben rientrano in un pro-
gramma di rappresentazione simbolica delle virtd del
signore ¢ della sua abilita politica (re biblici o mitici
sovrani) oppure, in alternativa, possono essere presenti
come raffigurazioni di personaggi reali, re e notabili
legati a Giulio Cesare da patti politici, di parentela o di
stima.” Le decorazioni superstiti del Castello di
Beldiletto™ vedono infatti nella teoria dei cavalieri
dipinta nella sala grande la presenza in effige di vari
personaggi tra cui dei re; Roberto il Guiscardo,
Ruggero e Tancredi cosi come lasciano intendere i
versi sotto iscritti®. ' ’

Entrambe le cose probabilmente: i personaggi posti
sulla parete di destra non sono coronati ma tra i copri-
capi si puo forse leggere una tiara papale (fig. 22) men-



tre quelli di sinistra sono tutti re: tra cui quasi certa-
mente Carlo Magno con tanto di scettro e globo ( fig.
23) ideale del sovrano cristiano e conquistatore. Ci pia-
cercbbe identificare le altre teste coronate prive di attri-
buti, ma dalla diversa gestualita, come Re David? (fig.
24), emblema della fede ed anche Re Artu? (fig. 25)
simbolo del perfetto cavaliere ¢ modello di splendida
corte, mentre per il personaggio (fig. 26) dallo strano
copricapo dal gusto orientaleggiante (un’altra citazione
di Piero?) Re Salomone personificazione della saggez-
za e dell’imparzialita.

Fare un paragone, tuttavia, con la serie degli uvomi-
ni illustri netlo Studiolo di Federico da Montefeltro ad
Utbino non sembra molto calzante visto il carattere
“ufficialmente privato” del piccolo ambiente urbinate
che certamente permise una scelta individuale basata su
personali preferenze®.

Nel complesso stamo propense ad interpretare que-
sto ciclo di dipinti piuttosto come una rappresentazione
aulica e celebrativa realizzata nel momento di espan-
sione e consolidamento della signoria ailorquando,
dopo periodi bui di lotte fratricide, la citth conobbe
anni di prosperitd e ricchezza®,

Il signore e la sua corte divennero allora, special-
mente dopo la presa di potere di Giulio Cesare, essi
stessi spettacolo e ‘ricreazione’, oltre che luogo ¢ spa-
zio, non Solo architettonico, per sceneggiare comme-
die, drammi e fiti cortesi e dove operarono pittori, scul-
toti ¢ letterati. Il Da Varano, celebrato come promotore
e protettore delle lettere ¢ delle scienze®, in grado di
apprezzare le espressioni artistiche ebbe bisogno di
nuovi spazi per ospitare manifestazioni pubbliche e
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festeggiamenti atti a sottolineare 1 propri trionfi politi-
¢i, a maggior gloria di se stesso e del proprio lignaggio,
poiché le forme ed i fasti della signoria erano conside-
rate liturgie irrinunciabili per il potere.

Soprattutto dal XV secolo il ricorso a cicli profani
era uno degli stratagemmi comuni per celebrare una
casata ed il tema ricorrente degh uomini illustri quali
exempla per vantare improbabili discendenze da anti-
che stirpi®. La commissione di un’opera d’arte aveva
infatti quasi sempre uno scopo pratico, extra-artistico.

[ dipinti della sala in questione sembrano dunque
rappresentarne un compendio: scene cortigiane, amore
per ghi studia humanitas, vomini illustri e trionfo aral-
dico “poiché la magnificenza del Signore rinascimenta-
le non si esplica solo nelle imprese militari, ma anche
nel circondarsi di una élite di sapienti, che ravvivano la
voce dello spirito” {Corradini),

La lettura di questo ciclo pittorico andrebbe dunque
nella direzione di una rappresentazione avente una fun-
zione di propaganda e di prestigio della vita di corte del
Varano. _

Tra le mura di questo Palazzo, cosi come tra quelle
di tanti altri, matrimoni, nascite, feste ¢ celebrazioni di
vittorie sia politiche che militari diventavano tutte

motivi di fastosi incontri che - oltre ad essere veicoli di

diffusione di pensiero ¢ di cultura - contribuivano al
consolidamento della fama di un singolo o alla gloria di
una casata. '

Sempre infatti nelle corti europee 'idea di potere
non fu mai disgiunta dalla sua messa in scena: qualsia-
si atto della vita quotidiana, qualsiasi apparizione o
pubblica decisione venivano considerati atti rivelatort




di un potere che doveva essere continuamente esaltato
¢ confermato. I signori erano dunque avvezzi a basare
la Toro autoritd ed egemonia su varie tipologie di rap-
presentazioni adulatorie della loro persona. E tra i tanti
strumenti di cui tale opera si servi, le raffiguraziond pit-
tortche restano predominanti: per un gioco dettato da
raffinate mode intellettuali 1 dipinti perdono la loro fun-
zione esclusivamente decorativa per diventare a volte
sofisticati manifesti politici, dove anche i colori squil-
lanti ... Ieffetto di ricchissima e smaltata tavola dipin-
ta...” diventano elementi essenziali per una pittura che
doveva impressionare ma anche evocare imumagini di
fasto.

NOTE

e, Il degrado dei dipinti apparve subifo agli operatori molto avanzato.
Lo stato di polverizzazione della materia pittorica cra dovuto ad antiche
infiltrazioni d’acqua che avevano causato solfatazioni saline con conse-
guente alterazione del colore. In aleuni punti erano visibili tracce di fume
assorbite dal colere...”(Teodori 1988, p, 41),

* Lattuale apertura verso la piazza - una porta architravata sovrastata dalla
scritta ARCEIVIO NOTARILE, - risale infatts al secolo XIX.

* Un cedice conservato nelta Biblioteca Vaticana, {Codice Borgiano latin
282 - senza num;:razibhe di carte) cosi cita: ... sl dilettd [Giulio Cesare]
molto di fabbricke, onde edificd il palazzo ducale presse la Cathedrale, che
a quei tempi era reputato dei pit sontuosi d’Ttalia, 1l che fu I'anno 1490...”.
La ‘marchesana’ Isabella-d'Este, sposa di Francesco Gonzaga, una delle
donne pit colte ¢ raffinate dell’epcca, nel corso del suo viaggio tra le
Marche & "Umbria fi tra altro, nel 1494, ospite a Camerino. I una sua
lettera inviata al marito descrive il palazzo dov’era alioggiata con parole
plene di ammirazione * ...quale & molto bello et era benissimo apparato”,
(Feliciangeli, 1912. Lo studioso pubblica per intero Iy lettera).

*“Con la pitt vicina Utbine, la cui corte sotto Federico da Montefeltro
(1444-1482) e suo figlio Guidobaldo (1482-1505) diveniva in Ttalia uno
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dei centri pit raffinati di cultura wnanistica, Camerino ebbe relazioni
pilt frequenti e pib intime”. (Allevi, 1925).

* “Che non fosse insensibile alle lusinghe della gloria fanno fede alcune
delle pitture def palazzo esaltanti gesta militari e 1 nomi classici dati ai
figh (Annibale, Cesare, Pirre) mostrano il suo atteggiamento Tavorevole
verso il Rinascimento (Allevi, 1925).

... Nella stanza sopraccennata [la sala grande] furono da me rinvenut
e discoperti, perché barbaramente erano stati offuscati col bianco e con la
calee aleuni rifratti dif membri di casa Varano * Ridelfo ... Giovamni ...
Picrgentile ... Gentilpandolfo & Berardo.. Ridolfo quarto ... Giulio ...”.
(Camillo Lili Deil'Historia di Camerino, pp. 241-243), Lo storico cosi
ancora scrive: “.. ¢ degno di maraviglia e d’osservazione & il palazzo di
Giulio per le stanze historiate universalmente fotte con pithere e co’ ritrat-
ti di vari condottieri camerinesi, con "armi e con gli arnesi militari di quel
secolo ...”. E a fal proposito cita Francesce Sforza ¢ Giacomo Piccinino
“... sepra un carro tirato dalla Fama e dalla Fortuna con le tre Parche
davanti che ordiscono ghi stami della sua vita”.

" La fine della signorfa di Ginlio Cesare fu tragica. L'impresa di Cesare
Borgia, duca di Valentino e figlio di Alessandro VI, travolse molti degli stati
presenti nel centro Italia. Giulio Cesare con i figli Annibale, Yenanzio e
Pirro cercarono di opporre resistenza armata alle truppe del Valentine, ma
furone sopraffatti e uceisi. Scampo ali’eccidio il giovane Giovani Maria
{riparato a Venezia con la madre (Hovanna Malatesta) che restaurd la sigho-
ria reggendola dal 1503 al 1527 ed ottenende da Leone X il titolo ducale
(1515) grazie anche agli uffici dell'umanista camerinese Varino Favoring,
nominato da quel pontefice vescovo e vicegovernatore di Nocera Umbia,
*“La sala del Palazzo di questi Varani hoggi defli 1584 apparisce secon-
do fu fatta grande a pledi 44 longa et larga 20. ... In faccia dell’entrata del
muro presso alle fravi del tetto comineia un giro de quadri, ciascuno qua-
dro con le arme de Varani a mano destra et alla stnistra delle mogli tutte
in uno sendo e alcuni armi in due seudi se sempre vi sono le mogli, che
siano state...” (‘Manoscritt Jacobill’, in Corradini 1969, p. 211},

> Al suo posto oggl vi & fra Paltro il corrideio dells Facolta di
Giurispradenza con ai lati diverse aule tra cui, famosa, I'Aula Scialcja
con arredi risalenti &l XVIII secolo.

¥ I dipinti sono infathi eseguiti a tecnica mistd, quasi interamente & secco
“... con gran parte di finiture a tempera su una stesura di base data preli-
minarmente a fresco, che doveva in origine dare I'effetto di ricchissima e
smaltata tavola dipinta” (Teodori 1988, p. 41).

" I Tavori di vestauro hanno portato al recupers di un piccolo frammento
di decorazione precedente da far risalire al XIV secolo a segno della con-
thnuita di utilizzo dello stesso ambiente nel corso del tempo,




2Tt cane marino fu 'emblema di Venanzio Varane, detto Falcialferro, ma
probabilmente era gia stato assunto anticamente come impresa parlante
{cane marino su campo rosso e bianco) della cittd di Camerino.
Successivamente divenne il timbro dello scudo vaiate bianco-argento del
Varane.

b Lo stemma dei Da Varano si blasona come “vaiato d’argenta ¢ di verde”
{Papi), “quattzo file di pezze accampate e alternate di argento ¢ di azzur-
ro” {Manno}. Il vaio ¢ la pelliccia pit usata in araldica e 12 scelta o 1a con-
cessione di questa indica grande dignita e nobilt,

¥ i definisce grisaille il procedimento pittorico che riproduce luci ed
ombre, con una sorta di effetto scultura, medianie vari toni di grigio, 1l
dettaglio ripetuto del fregio lapideo lascia presupporte 'utilizzo di stam-
pin.

¥ Di Giovanni Angelo d’ Antonie di Camerino, gia identificato nel passa-
to da Federico Zeri come il maestro delle ‘Tavole Barberini’, si hanno
poche notizic certe relative ad opere escguite. L'artista & ad Urbino inter-
no al 1475, Non ¢ da prendere in considerazione I'ipotesi che fosse Iui il
padre di Girolamo di Giovanni,

' 11 timbro & il termine usato in araldica per indicare I’attributo allo stem-
ma che poteva essere una corona, un elimo, un copricapo ¢ che conferiva
“an precipuo valore quale inimitabile contrassegno di nobiltd, ciaseuno
con un proprio grado ed una propria dignita. Se chivnque, bene o male,
poteva Tregiarsi di uno stemma, solo il nobile poteva ‘timbrare ['arme’
con il simbolo del suo grade” (Papi).

Y Tradizione vuole, infatti, che il matrimonio politico tra il giovang Giulio
Cesare di 18 anni e la piccola Glovanna Malatesta di appena 7, si fosse
trasformato, con il passarc degli anni, in un vero matrimonio ¢’amore tra
i pity felici dell’epaca. Gli sposi, per renderlo a tutti palese, fecero si che
tutto il Palazzo fosse decorato con nodi d’amore a testimonianza della
loro felicita.

# “T} garofano ha genericamente simboleggiato fedeltd, amore vivissimo,
eleganza. Ogni suo colore alfude invece ad un sentimento amoroso: il
rosso vivo all’amore impetuoso..il rosa simboleggia I"amore reciproco,
..il bianco la fedelta...” (Cattabiani 1997, p. 563).

¥ Per la questione sulla dete di Glovanna Malatesta st veda, tra I'altro,
Zampetti 1900, p. 31-32 e Bittarelli 1996, pp. 343-346.

* La berretta, un tipo di copticapo molto in voga nell’Italia del Tre e
Quattrocento, era principalmente di colore rosso o nero. Quest'nitimo, pitt
raro, connotava soprattutto wnanisti, studiosi, artisti, giovani uomini e
adolescenti. Il tosso, inveee, era utilizzato dall’aristocrazia. Questo non
solo per una questione econemica davuta alla difficolta di reperimento dei
pigmenti, ma poiché il rosso, sin dall’inizio, & sempre stato 1l colore che

ha identificato il potere, il ‘sangue’ (e dunque il potere di vita e di morte}.
" Federico da Montefeltro aveva sposafe Battista Sforza, figlia di
Alessandre Sforza, signore di Pesaro, e di Costanza da Varano, sorella di
Rodolfo IV e cugina di Giulio Cesare.

Mauro Minardi {Prospetiiva n. 89-90, p. 19) identifica 11 ritratte di
Federico da Montefeltro nel primo personaggio a destra di una diversa
lunetta (fig.18). Senza porci in alcuna pelemica ¢ contrapposizione con
quanto affermato dallo studioso, si vorrebbe proporre un'ulteriore identi-
ficazione dello stesso personaggio anche come Francesco Sforza (si veda
il ritratto dello stesso fatto da Bonifacio Bembo. Milaro, Brera), nonno di
Giovanna Malatesta nata da Sigismondo e da Polissena, figlia appunto di
Francesco Sforza. ’ :
Qualora questa ipotesi potesse trovare un riscontro, il ciclo potrebbe allo-
ra offrire un accenno alla figura di Rodolfo IV da Varano (che resse fino
al 1464 - annc della sua morte - la signoria insieme al cugino Giulio
Cesare) ¢ che, chiamato alla corte di Milano da Bianca Maria, fu consi-
gliere di Francesco. Lo Sforza non fu presente al matrimonio della nipo-
te, ma invid i suoi ambasciatori presenti & Rimini insieme ai nobili di que-
sta citth ad accompagnare la giovane spasa fino a Camerino,

2 Pur gvitando questioni attributive non crediamo di condividers con
Minardi I'ipotesi di un unico autore per intero ciclo & che Inj identifica
con una nuova entitd: il ‘Maestro di Giulio Cesare Varano’.

2 B’ noto che nel territorio marchigiano, il Rinascimento giungesse,
tispetto a Firenze, in ‘ritardo’. Per cui, nella seconda metd del 1400, in
regioni come 1'Umbria e le Marche il nuovo gusto ‘penetrerd’ e si affer-
merd gradualmente veicolato da opere di importazione o allorquando
giungeranno in loco pittori come Domenico Veneziano {in Umbria nel
1454) e Piero della Francesca (dal 1450 a Rimini alla corte dei Malatesta)
che daranno un importante contributo al rinnovamento def*ambiente.

* La leggenda cavalleresca qui narrata & quella della Chatelaine de Vergy
derivata da un poemetto francese del XTI sec.

= Citiamo tra 1 pitl famosi Giusto di Gand e Pictro Berruguete alla corte
di Urbino.

* “Relazioni non meno cordiali dovettero aversi con I"altro fervido centro
della Rinascita italiana che fit la corte Estense di Ferrara, specialmente da
quando {1451) Rodelfo [V aveva condotto in sposa Camilla di quella illu-
stre Casa” {Allevi, 1925).

7R interessante il richiamo alla Flagellazione di Piero della Francesca
che fa Minardi “...egualmente destinata ad un ambiente di corte, in essa i
tre misterios interlocutori svolgono in prime piano selitarie conversazio-
ni e, ohbligati da tn’esigenza pit rituale che simpatetica, sono presi in
medo simile da gravi pensieri che 1i distolgone dal presente...”(p. 31)



® Molti furoni infatti gli umanisti che si formarono ¢ che soggiomarono
nella corte dei Varano: da Tommaso Sencea a Macario Muzio, da Varino
Favorme a Ludovico Clodio (cft. Allevi, 1925).

Ad ulteriore prova di quanto detto ricordiamo che i Trinei di Foligno per
definire it programma dei dipinti delia ‘Sala degli Imperatori® si rivelsero
all’umanists Francesco di Fiano che tra 1"altro suggeri come soggetto per
la Loggia la “leggenda di Romolo’. ! dipinti (Sala degli Imperatord, delle
Rose e Loggia) sono stati recentemente attribuiti da Laura Lamatti a
Gentile da Fabriano che li esegul con aiuti.

# R’ doveroso ricordare che alla lungimiranza di Elisabetta Malatesta,
vedova di Piergentile da Varano - si devono appunto 1 matrimont dei figli
Rodolfo IV (con Camitla di Niccold d’Este) e Costanza (con Alessandro
Sforza) nonché del nipote Giulio Cesare (con Giovanna Malatesta).

* 11 castello di Beldiletto fu costruite da Giovarni Varano, detto
Spacealferro, tra il 1371 ed 1l 1381, Bia circondato da fossato con quatiro
torri angolari. Fu successivamente trasformato in viila rinascimentale da
Giulic Cesare Varano nella seconda metd del XV secolo.

Simili neila fattura e nel soggetto sono anche i dipinti dellalva residenza
varanesca ad Bsanatoglia e dei castello di Lancfano. Sone in corso stadi e
ricerche relativi a questi due manufatti,

3 T versi sono riportati da Maria Loreti nel suo studic sulla vita privata dei
da Varano (1927) aile pp. 97 ¢ 98.

% Mentre sebbene non particolarmente pertinente viste le differenze sia
formali che contenmtistiche & forse ipotizzabile con quella della Stanza
degli Affreschi, sempre ad Urbino, di gusto gotico ed attribuita dal
Rotondi a Giovanni Boceat!,

BT XV secolo si apri 8 Camerino con forti contrasti all’interno della stes-
sa famiglia Da Varano dopo {a morte di Rodolfo I che sfocio nell’scci-
dio del 1434. Dal 1434 al 1443 Camerino si diede statuti repubblicani, ma
con D'intervento di Francesco Sforza (Piergentile aveva nominato suo
erede il Duca di Milano, che invia in sua vece il famose capitano) e gra-
zie alle trame ordite da EFlisabetta Malatesta - ajutata da Francesco
Piceinino e dal cugino Fortebraceio - fu restaurato & Camerino il potere
della casafa,

11 governo delfa cittd e di tutto il territorio fi tenuto congiuntamente dai
due cugini Givlie Cesare ¢ Rodolfo dal 1443 fino al 1464, anno della
morte di quest'ultimo, Successivaments it solo Giulio Cesare resse le sorti
dello stato operando con lungimiranza ¢ saggezza portando la it a vive-
re uno dei suei periodi di maggior potenza ¢ splendore.

* Tra 1 vari letterati che esaltarone le opere del mecenatismo di Ginlio
Cesare ricordiamo il Cantalicio, Girolamo Benivieni, Benedetti Silvi da
Tolentino.
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¥ Un esempio di come I’ “antichita” di ur: casato potesse essere celebrato
ci ¢ dato da Federico da Mentefeltro che inglobando nella nuova fabbrica
del Palazzo Pantico Pefazzetto della lole volle dare “alla casa del princi-
pe un focco di vetusta™,
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Sala A - Come ¢ ben visibile dal disegno si possono notare i due ambienti, con 1 due diversi cieli pittorici. Tra le due sale si rileva
la traccia in nuda muratura.
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presenta una decorazione molto frammentaria.

i

Sala B - U'ambiente, attiguo alla Sala A
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